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Obraz nauczyciela szkoty muzycznej
w Swiadomosci uczniow rezygnujacych z nauki

STRESZCZENIE:

Artykut ukazuje istotny dla muzycznej edukacji artystycznej problem jakosci
i zakresu relacji pedagogicznych pomiedzy uczniamii nauczycielami. Tekst obej-
muje dwie czesci, teoretyczng i badawcza. W pierwszej, w oparciu o literature
przedmiotu, autorka sygnalizuje istotne problemy determinujace procesy poro-
zumiewania sie oraz role nauczycieli we wspotczesnej szkole muzycznej. W dru-
giej badawczej, zrealizowanej w oparciu o wywiady narracyjne z absolwentami
szkoét muzycznych, ukazano obraz pedagogow, z jakimi zetkneli sie mtodzi wy-
chowankowie w toku podjetej edukacji artystycznej. Celowo dobrana grupe ba-
dawcza stanowita mtodziez, ktéra nie kontynuowata studiow muzycznych, lecz
ksztatcita sie dalej na kierunkach uniwersyteckich lub technicznych.
Przeprowadzone badania pozwolity na sformutowanie refleksji dotyczacej
obrazu nauczycieli pracujgcych w szkotach artystycznych. Muzycy angazuja-
cy sie w prace pedagogiczng napotykaja wiele probleméw zwigzanych nie tylko
z ksztatceniem, lecz réwniez z wychowaniem mtodych ludzi grajacych na instru-
mencie. Do rezygnacji wspoétczesnej mtodziezy z ksztatcenia muzycznego przy-
czyniaja sie nie tylko postawy buntu i kwestionowanie autorytetéw, lecz takze
zmiana preorientacji zawodowych i zainteresowan muzycznych. Dlatego mu-
zycy-pedagodzy powinni mie¢ swiadomos¢, ze nie zawsze ksztatcg przysztych
zawodowych muzykéw, lecz takze amatoréw oraz odbiorcéw sztuki.

SEOWA KLUCZOWE: edukacja muzyczna, nauczyciel-muzyk, komunikacja pe-

dagogiczna, relacje pedagogiczne, relacje nauczycieli i ucznidw, ksztatcenie in-
dywidualne, bariery edukacyjne.
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We wspolczesnej szkole nauczyciel odgrywa rozne role. Dotyczg one przede wszystkim
trzech podstawowych funkcji, jakie wyznaczaja wieloaspektowe zadania zwigzane z jego
praca: ksztalceniem, wychowaniem i opieka nad uczniem. Dyskusje na ten temat toczg si¢
na roznych plaszczyznach: naukowej, spotecznej oraz ekonomiczneji prawnej [Szempruch
2011; Kumik 2013; Poraj 2011b; Manturzewska 2010; Nowak-Dziemianowicz 2001; Anasz
1988a, b]. Rozwazajg zagadnienia kompetencji zawodowych, jak réwniez cech tempera-
mentu i osobowosci, ktére powinien posiada¢ dobry pedagog [Konaszkiewicz 2001, 2009;
Poraj 2011a].

Refleksje w tym zakresie odnoszg si¢ réwniez do muzykoéw, ktorzy podejmuja
dzialalno$¢ dydaktyczng. W ostatnich latach problemy te stanowig wazny watek zain-
teresowan badawczych w kregach $rodowisk naukowych zwigzanych z pedagogika
i psychologia muzyki [Manturzewska 2010; Poraj 2011a; Kaminska 2011; Kumik 2011].
Opisidiagnoza rzeczywistych problemoéw tej grupy specjalistow sg obecnie niezwykle waz-
nym zagadnieniem dotyczacym nie tylko spraw samego ksztalcenia, ale réwniez kondycji
kultury muzycznej oraz sytuacji spoleczno-ekonomicznej muzykéw [Chwedorowicz 2013;
Anasz 1988b]. Niezwykle wazne sg tez zagadnienia zachowania odpowiednich proporcji
miedzy ksztalceniem a ksztaltowaniem odpowiednich postaw i charakteru mtodych ludzi.
Wiele prac dotyczy roli wspolczesnych nauczycieli-muzykéw w edukacji artystycznej
i rozwoju muzycznym uczniéw w kontekscie zmian spotecznych, politycznych, kulturo-
wych oraz zwigzanych z nimi preferencji i zainteresowan muzycznych w §rodowisku mto-
dziezy [Kaminska 2011; Kaminska 1999; Manturzewska 1999; Jakubowski 2001; Zielinska
2002]. Takze artysci, muzycy réznych specjalnosci, publikujg rozwazania, doswiadczenia
i opinie, ktore koncentruja si¢ zaréwno wokot refleksji dotyczacych wlasnych wizji prak-
tyki pedagogicznej w odniesieniu do realnej rzeczywistosci szkolnej, jak i poszukiwania
skutecznych metod pracy z dzie¢mi i mlodzieza [Konaszkiewicz 2009].

UCZEN I NAUCZYCIEL W SZKOLE MUZYCZNEJ - WYBRANE ZAGADNIENIE
RELACJI PEDAGOGICZNYCH

Zasygnalizowane problemy w szczegolny sposdb interesujg rodzicdw, zaniepokojonych
konkretnymi sytuacjami dotyczacymi ich wlasnych dzieci, a przede wszystkim samych
uczniow. W §rodowisku szkoly artystycznej wychowankowie wspottworza rzeczywisto$é
edukacyjng na réowni z nauczycielami, sg w szczegdlny sposéb wpisani w bezposrednie
relacje z pedagogiem zaréwno instrumentalista, jak i teoretykiem. Jednak zmieniajg si¢
zadania i wyzwania, jakie stoja przed muzykami zajmujacymi si¢ nauczaniem. Jeszcze kil-
kanascie lat temu problem rekrutacji i selekcji kandydatéw odbywat si¢ niemal automa-
tycznie, a chetnych do nauki bylo wielu [Anasz 1988a; Manturzewska 2010]. Uprawianie
muzyki, jako zawodu, w przekonaniu wielu $rodowisk stwarzalo szans¢ na ciekawe
i zapewniajace dobre perspektywy zycie. Panowala powszechna opinia o elitarnym
i bezpiecznym charakterze szk6l muzycznych. Ponadto perspektywa wykonywania atrak-
cyjnego zawodu, chtonny rynek pracy dajacy szanse samorealizacji zawodowej w Polsce
i za granicg sprawialy, ze zainteresowanie specjalistyczng edukacja muzyczng bylo duze
[por.: Anasz 1988a, b; Gotebiowski 2013].



Obraz nauczyciela szkoly muzycznej w swiadomosci uczniow rezygnujgcych z nauki | 39

Dzisiaj sytuacja ulegta znaczacej zmianie. Wspoélczesna mlodziez wprawdzie nadal
jest w szczegdlny sposob zainteresowana muzyka, traktujac ja jako jedna z wazniejszych
inspiracji Zyciowych, ale bez wyraznej orientacji w kierunku poswiecania sie czasochton-
nej, ale czgsto dajacej male perspektywy, edukacji. Ponadto w zainteresowaniach dominuja
przede wszystkim rézne gatunki muzyki rozrywkowej i popularnej, nawet w srodowiskach
uczniow szkot artystycznych [Laskowska 2005; Jakubowski 2001]. Zdecydowana zmiana
sytuacji ekonomicznej, kurczenie sie rynku pracy dla ludzi kultury sprawily, ze rodzice
czeSciej posylaja dzieci na zajecia jezykdw obcych, przedmiotow Scistych czy sportowe,
niz do szkoty muzyczne;j.

Bez watpienia wplyw na to ma réwniez sposob funkcjonowania placowek arty-
stycznych. Ukierunkowanie nauki na uzyskiwanie znaczacych osiggnie¢ w grze na
instrumencie, upatrywanie nawet w najmlodszych uczniach kandydatéw do zawo-
déw muzycznych, wprowadzenie restrykcyjnego systemu sprawdzianéw koncowych
z przedmiotéw teoretycznych oraz obowigzkowych przestuchan instrumentalnych, spra-
wia, ze podjete, czesto po spontanicznej decyzji, ksztalcenie staje si¢ Zrédlem powaznych
stresow i frustracji. W tej sytuacji wielu uczniéw zniecheconych przeszkodami i nadmia-
rem obowigzkow rezygnuje z nauki. Dostrzegaja, ze nigdy nie osiaggna znaczacych sukce-
s6w pozwalajgcych na profesjonalne uprawianie sztuki [Gluska 2012].

Istotng przyczyng tych rezygnacji bywa rowniez pedagog. Indywidualny tryb naucza-
nia wiekszoséci przedmiotéw sprawia, ze osoba nauczyciela instrumentu jest wyjatkowo
wazna w procesie nauczania. Dobre, bezproblemowe relacje z osobowoscig dojrzala,
otwartg, przychylnie nastawiong do ucznia pozwalaja na budowanie pozytywnych emoc;ji
i checi do poznawania muzyki niezaleznie od ostatecznego efektu ksztalcenia. Kontakty
trudne, konfliktowe, pozbawione empatii i wyrozumialosci dla wychowanka sprawiaja,
ze nie tylko jego rozwdj muzyczny, ale i osobowo$ciowy ma wiele barier i niepowodzen
[Konaszkiewicz 2009].

Wymienione zagadnienia dotyczg relacji migedzy uczniem a nauczycielem. Mieszcza
sie w nurcie probleméw zwigzanych z kompetencjami komunikacyjnymi pedagogdw.
Komunikacja pedagogiczna to rodzaj kontaktow charakteryzujgcych sie oddzialywaniem
nauczyciela na ucznia, z zachowaniem ,,[...] bezwarunkowej jego akceptacji, w dziata-
niach ukierunkowanych na pomoc, wsparcie, rozwdj wychowankéw” [Ko¢-Seniuch 1995].
Kompetencje komunikacyjne stuza nauczycielom i uczniom do podtrzymania, a nawet
przywrdcenia wlasciwych relacji w procesie ksztalcenia. Dzigki nim pedagog moze wspo-
magac rozwdj wychowanka przez nauke prawidtowej samooceny, stawia¢ okreslone cele,
przekazywac wartosci, normy czy prawa, ktdre pozwalaja na nabywanie wlasciwej wiedzy
i umiejetnosci w porozumieniu oraz zgodzie [Szempruch 2011].

Réwnie istotnym zagadnieniem jest okreslenie cech pozytywnych i negatywnych
w pelnieniu funkcji nauczyciela przez muzyka, instrumentaliste lub teoretyka. Jednym
ze sposobdw okreslenia owych cech sprzyjajacych dziatalnosci pedagogicznej jest analiza
celéw dydaktycznych i wychowawczych, a nastepnie dedukcyjne formulowanie postu-
latéw, jakie powinien realizowaé pedagog, aby mogt skutecznie oddzialywaé na wycho-
wanka. Konsekwencja tego jest poszukiwanie odpowiedzi na pytania, jacy rzeczywiscie
sa nauczyciele, jakie relacje sa wlasciwe dla ich autentycznych kontaktéw z uczniami?
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Co sprzyja, a co utrudnia wlasciwg komunikacje pedagogiczna w edukacji muzycznej?
Czy muzyk-pedagog powinien mie¢, w przekonaniu wychowankéw, jakies szczegélne
predyspozycje, wlasciwosci osobowosci, ktore sprzyjaja pozytywnym efektom wysoko-
specjalistycznego ksztalcenia?

Niewatpliwie w ksztalceniu muzycznym, podobnie jak w innej dzialalnos$ci pedago-
gicznej, spotyka sie wiele rodzajow wpltywow. Czesto dotycza one odrebnych sfer oddzia-
lywania na ucznia. Z jednej strony zwigzane s3 z problemami $cisle dydaktycznymi,
z drugiej dotyczg spraw wychowawczych. Chociaz obie sfery sa ze soba powiazane, to nie-
jednokrotnie oznaczaja koniecznos¢ posiadania odmiennych predyspozycji, a nawet kwa-
lifikacji. Taka sytuacja jest szczego6lnie dostrzegalna w pracy pedagoga-muzyka. Szeroka
wiedza specjalistyczna, dobre umiejetnosci wykonawcze i znajomo$¢ zasad dydaktyki
profesjonalnego ksztalcenia muzycznego, sg elementami niezbywalnymi jego kompetencji
zawodowych w zakresie nauczanej specjalnosci. Pozwalaja na rozwinigcie zainteresowan
ucznia gra na instrumencie. Przez precyzyjne, a jednocze$nie komunikatywne formuto-
wanie mysli dotyczacych polecen i wymagan, uwag metodycznych oraz obrazowego opisu
specyfiki stylu wykonania réznych utworéw, muzyk ukierunkowuje proces nauki wycho-
wanka [Szczech 2012].

Jednak nie zawsze idzie to w parze z dobrym oddzialywaniem wychowawczym.
Zdarza sig, ze o ostatecznym sukcesie pedagogicznym, a nawet artystycznym, decyduja
inne cechy: umiejetnos¢ respektowania podmiotowosci ucznia, dostrzeganie jego prawa
do realizacji wlasnych dazen, posiadania odmiennych preferencji i przekonan oraz
dostrzegania konieczno$ci indywidualnego oddzialywania tak, aby przyczynic sie do opty-
malizacji jego rozwoju [Szczech 2012]. W rezultacie obok tego, Ze nauczyciel przekazuje
wychowankowi spojny, a jednoczesnie szeroki zakres wiadomosci i umiejetnosci czysto
muzycznych, powinien posiada¢ zdolnos¢ do empatii. Wezuwanie si¢ w stan innych oséb
swiadczy o szczegolnej wrazliwosci pedagogicznej, pozwalajacej na prawidiowg oceng cig-
gle zmieniajacych si¢ sytuacji dydaktyczno-wychowawczych. Rodzi potrzebe dostosowa-
nia do niej indywidualnego sposobu postepowania [Szempruch 2011].

Badania naukowe potwierdzajg, ze dobry muzyk-pedagog to nie tylko artysta wyko-
nawca, teoretyk badacz oraz interpretator dziela muzycznego, znawca sztuki, kreator
wizerunku estetycznego dzieta muzycznego, lecz takze cztowiek wrazliwy na wszystko,
co sie dzieje w sferze stosunkéw miedzyludzkich, w ktérych uczestniczy i umiejet-
nie dostosowuje swoje postepowanie [zob.: Hallam 2009b; Gliniecka-Rekawik 2009;
Chmurzynska 2012]. Réwniez oddzialywanie dydaktyczne w zakresie réznych specjalno-
$ci muzycznych wymaga odmiennych cech od pedagogdéw-muzykéw. Wynika to z faktu,
ze zapoznawanie z umiejetnos$ciami praktycznymi, na przyklad gra na instrumencie,
metodami ¢wiczenia, wymaga innej wiedzy i wlasciwosci pedagogicznych niz ksztalcenie
w zakresie wiedzy teoretycznej, choru czy zespotu kameralnego. W postrzeganiu pedagoga
przez ucznia istotne znaczenie ma réwniez wiek i pte¢ wychowanka. Badania potwierdzaja,
ze uczniowie miodsi wolg nauczycieli ,typu kobiecego” Natomiast u ucznidéw starszych,
zwlaszcza chlopcow, lepiej sprawdzajg si¢ pedagodzy ,typu meskiego” [Mierzejewska-
-Orzechowska 1999; Jaslar-Walicka 1999].
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Nieobojetne sg tez cechy indywidualne uczniow. W zaleznosci od nich okreslone
wladciwosci i predyspozycje nauczyciela s3 mniej lub bardziej przydatne w pracy dydak-
tycznej z wychowankiem. Wspolczesne nastolatki, a nawet mlodsze dzieci, czgsto przezy-
wajg rézne kryzysy emocjonalne. Dotycza one wielu problemoéw, na przyktad klopotow
z naukg lub zdrowiem, konfliktéw rodzinnych, brakiem akceptacji w $rodowisku rowie-
$nikow. Te z kolei sg Zrodtem problemdw zwigzanych z utratg motywacji do intensywnego
¢wiczenia. Poszukiwanie wlasnej drogi i sensu w zyciu rodzi wazne pytania czy warto
inwestowa¢ czas w muzyke, co moze mi da¢ ksztalcenie w szkole muzycznej, czy to jest
dobry pomyst na przysztos¢ [zob.: Chacinski 2008, Anasz 1988b].

Osobnym, ale réwnie waznym zagadnieniem w tym zakresie sg sprawy zwigzane
z bledami procesu nauczania, ktére powoduja powazne bariery i niekorzystnie wply-
wajg na rozwdj muzyczny uczniéw [Hallam 2009b]. W literaturze z zakresu pedagogiki
i psychologii muzyki podkresla sie, ze wspolczesny nauczyciel-muzyk powinien stoso-
wac si¢ do wzorca wspolpracujacego, ktéry stwarza mozliwos¢ wejscia w glebsza rela-
cje z uczniem. Jest to szczegdlnie wazne w artystycznym ksztalceniu muzycznym, ktére
zazwyczaj opiera si¢ na zajeciach indywidualnych. Niezaleznie od etapu ksztalcenia
muzyk-pedagog poznaje i ocenia ucznia, tak aby znalez¢ z nim wspoélny jezyk oraz okre-
$li¢ optymalne tempo i sposdb pracy. Wychowanek i nauczyciel sg jak partnerzy, ale to na
nauczycielu cigzy wigksza odpowiedzialnos$¢ za proces komunikowania sie [Szczech 2012;
Kumik 2013; Hallam 2009b].

Dobry pedagog powinien by¢ osobg, ktéra autentycznie interesuje sie dzie¢mi
i mlodziezg jako przedmiotem swojego oddzialywania i respektuje podmiotowo$¢ swo-
ich wychowankéw. Swiadczy o tym chetne przebywanie z mtodymi ludZmi, dazenie do
nawigzywania réznorodnych kontaktéw nie tylko zwigzanych z samym ksztalceniem,
ale i czerpanie zadowolenia z tych bezposrednich relacji. Nie chodzi tu tylko o zaintereso-
wania typowo poznawcze, lecz rdwniez o zaangazowanie emocjonalne, ktére jest niezwy-
kle cenione przez wychowankéw [Hallam 2009a].

BADANIA WLASNE

Badania przeprowadzono we wrzesniu i pazdzierniku 2013, w grupie bylych uczniéw
lubelskich szkdét muzycznych (PSM Chelm, SM Lublin, OSM w Lublinie i PSM Zamos¢).
Dobér respondentéw byl celowy. Szukano wychowankoéw, ktorzy przez wiele lat ksztatl-
cili sig, ale przerwali nauke lub nie podjeli studiow typowo muzycznych. Wéréd badanych
znalazly si¢ osoby bedace juz studentami: pedagogiki, studiéw politechnicznych, edukacji
artystycznej, studiow filologicznych i kulturoznawstwa. Respondenci zostali poproszeni
o wypelnienie wywiadu zlozonego z kilku pytan. Droga mailowa rozestano 110 kwe-
stionariuszy, a zainteresowane osoby mialy okres miesigca do odestania wypelnionych
ankiet z udzielonymi odpowiedziami. Ostatecznie otrzymano 87 zwrotnych odpowiedzi.
W grupie respondentow, ktorzy odestali kwestionariusze, dominowaly kobiety (71%).
Zdecydowanie mniej (29%) pozyskano wywiadéw od mezczyzn. Sredni wiek badanych
wynosil 22 lata.

Nie chcac narzucac tre$ci odpowiedzi, postuzono si¢ forma swobodnego wywiadu,
zblizonego do eseju studium przypadku z elementami autobiografii oraz wywiadu

7102 (1) L m ODANZIAZNW VINIDIVLZSH ALSHILNOM



KONTEKSTY KSZTALCENIAMUZYCZNEGO H 1 (1) 2014

42 | JOANNA JEMIELNIK

narracyjnego [zob.: Pilch, Bauman 2001]. Zasugerowano jednak kierunek probleméw
i zagadnien, ktdére wskazano, jako istotne dla uzyskania informacji waznych dla realizacji
badan. To pozwolito na uzyskanie odpowiedzi na nastgpujace pytania badawcze:

Jakie czynniki szkolne i w jakim zakresie mogly mie¢ negatywny wplyw na edukacje
muzyczng?

Jakie formy relacji taczyly respondentéw i nauczycieli?

Z jakimi sytuacjami pozytywnymi i negatywnymi zetkneli sie badani w czasie nauki
w $redniej szkole muzycznej?

Jakie cechy charakteryzowaly nauczycieli, z ktérymi zetkneli sie wychowankowie?

Jak, z pespektywy kontaktéw ze swoimi pedagogami, postrzegaja zawdd muzyka w dzi-
siejszej rzeczywisto$ci?

Wizerunek nauczyciela pojawiajacy si¢ w wypowiedziach badanych nie zawsze byl
optymistyczny. W wiekszodci opinii pojawialy si¢ sformulowania, ktére potwierdzaja, ze
muzycy rzadko stwarzali uczniom warunki do samodzielnosci i podmiotowego funkcjo-
nowania w realiach szkolnej rzeczywisto$ci. Analiza komentarzy respondentéw pozwolita
na sformutowanie trzech zasadniczych kategorii dotyczacych probleméw: dydaktycznych,
formalno-porzadkowych i wychowawczych. Pelny zakres powtarzajacych si¢ odpowiedzi
przedstawia tabela.

W przeprowadzonych badaniach za wazny element uznano prébe okreslenia naj-
cze$ciej wymienianych czynnikéw szkolnych powodujacych bariery i zniechecenie do
edukacji muzycznej, odnoszacych sie do wspomnianych kategorii. Autorka uznala, ze
sformulowanie tych czynnikéw moze mie¢ istotne praktyczne znaczenie dla gtownego
zakresu rozwazan zwigzanych z obrazem nauczycieli w §wiadomosci uczniéw. Nalezy pod-
kresli¢, ze analiza jakosciowa swobodnych wypowiedzi nie zawsze pozwalata jednoznacz-
nie rozgraniczy¢ i oddzieli¢ problemy sygnalizowane w wypowiedziach wychowankow.
Przenikanie si¢ zakresu wspomnianych kategorii $wiadczy o ztozonosci wyszczegolnio-
nych zagadnien, z jakimi zetkneli si¢ respondenci.



Obraz nauczyciela szkoly muzycznej w swiadomosci uczniow rezygnujgcych z nauki

Tabela. Czynniki majace znaczenie w przebiegu nauki w opinii uczniéw (N=87)*

Ogolnie zestawienie
ocen wg skali
rangi
malo $rednio bardzo najwyzszej
wazny wazny wazny kategorii
Kategorie czynnikow wplywajacych
L.p. | naksztalcenie w szkole muzycznej** % % % R
1. | Dobér programu na zajecia z instrumentu 1,7 30,8 67,5 I
2. | Zakres tresci przedmiotow teoretycznych 2,6 39,3 58,1 111
3. | Jakos¢ zdobywanej wiedzy 0,9 42,2 56,9 v
4. | Sposob egzekwowania wiedzy przez 2,6 53,4 44,0 IX
instrumentaliste
5. | Sposéb egzekwowania wiedzy przez 43 56,5 39,1 X
teoretykow
6. | Korelacja miedzy przedmiotami teore- 1,7 44,8 53,4 \Y%
tycznymi i praktycznymi
7. | Relacje nauczycieli i uczniow 1,7 32,5 65,8 II
8. | Metody i tre$ci nauczania 1,7 52,1 46,2 VIII
9. | Plan zaje¢ w szkole 7,8 60,9 30,4 XI
10. | Odporno$¢ psychiczna 6,0 42,7 51,3 VII
11. | Organizacja pracy wlasnej 1,7 45,3 53,0 VI

* Zrédlo badania wlasne.
**  Kategorie czynnikéw sformutowano ma podstawie konsolidacji wypowiedzi swobodnych.

Okreslenie rang kategorii pogrupowanych odpowiedzi najczesciej wymienianych
potwierdzilo, ze dla respondentow istotne byty przeszkody wynikajace z doboru repertuaru
i tre$ci nauczania oraz bariery wynikajace z relacji uczniéw i nauczycieli (patrz Tabela,
ranga I i II). Istotnymi czynnikami powodujacymi utrudnienia w nauce byt zakres przed-
miotdw teoretycznych oraz jako$¢ zdobywanej wiedzy (Tabela, ranga III, IV). Dalsze ana-
lizy pokaza zaleznosci probleméw komunikacji nauczycieli i uczniéw w kontekscie tresci
oraz sposobow nauczania w rzeczywistosci szkolnej.

Wprawdzie wychowankowie dostrzegli, ze na réznych etapach ksztalcenia muzycz-
nego nauczyciele starali si¢ stwarza¢ raczej dobre warunki do rozwoju umiejetnosci
wykonawczo-muzycznych oraz wrazliwosci na sztuke, to jednak zadali raczej biernego
podporzadkowania si¢ wymaganiom oraz dzialali schematycznie. W przekonaniu bada-
nych pedagodzy stosunkowo rzadko pozwalali na dzialania samodzielne czy ryzykowne,
wymykajace si¢ utartym schematom obowigzujacym w szkolnych regulaminach czy pro-
gramach nauczania. Dotyczylo to zwlaszcza metod pracy nad gra na instrumencie, doboru
repertuaru, sposobu prowadzenia zajec teoretycznych. Uczniowie mieli niewielki wptyw na
to, co chcieli gra¢. Jakkolwiek z perspektywy czasu rozumieja, ze nauka gry na instrumen-
cie wymaga po$wigcenia i realizacji zmudnych oraz nudnych ¢wiczen, to wielu wychowan-
kow podkreslato, ze brak indywidualizacji w tym zakresie byl szczegdlnie dla nich meczacy
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izniechecajacy. Ujawnialo si¢ to w sytuacji odmiennych zainteresowan muzycznych ucznia
oraz pedagoga:

Moj profesor wiedzial, ze nie ide na studia instrumentalne, ale musialem gra¢ to samo,
co inni koledzy majacy plany studidow muzycznych [...], bylo to dla mnie wielkim
wyrzeczeniem, do dzi§ odczuwam stres zwigzany z graniem zbyt trudnego repertuaru
(absolwent OSM Lublin).

Chcialam pozna¢ inne utwory, szczegélnie muzyke XX wieku i rozrywke, ale mdj peda-
gog [...] sprzeciwial sie innowacjom [...], restrykcyjnie realizowal pogram nauczania
(uczen PSM Chelm).

Sformulowane opinie pozwolily zauwazy¢, ze uczniowie potrafili jednak doceni¢ kompe-
tencje dydaktyczne swoich pedagogéw. Odnosilo si¢ to zaréwno do umiejetnosci wyko-
nawczych, jak i posiadania znaczacej wiedzy nie tylko z zakresu tematyki muzycznej.
Okazalo si¢ to pewng inspiracja w wyborze dalszej drogi ksztalcenia:

M¢j pedagog zawsze umial przytaczaé ciekawe anegdoty i wiadomosci o pianistach
i ¢wiczeniu [...], to mnie inspirowalo do poszukiwania wiadomoséci i nagran
w Internecie. Wprawdzie ostatecznie nie podjetam nauki w tym kierunku, ale czuje, ze
wiem co$ wiecej o muzyce niz moi koledzy (studentka pedagogiki, KUL).

Dzigki nauczycielce historii muzyki poznatam wiele ciekawych wykonan muzyki baro-
kowej [...] zainteresowalem sie nagraniami fonograficznymi i sposobami ich realizacji
(studentka kulturoznawstwa, UMCS).

Nauczyciel skrzypiec doskonale ustawial aparat zwlaszcza prawej reki. Zawsze mowit,
ze fizjologia gry to podstawa [...] dzisiaj gram na skrzypcach elektrycznych w kapeli
i moge w pelni doceni¢ fatwo$¢ techniczna, z jaka pokonuje wiele probleméw wyko-
nawczych (student PL i edukacji artystycznej UMCS).

Jednak, w ich przekonaniu, nie zawsze szto to w parze z umiejetnosciami oceny potrzeb
edukacyjnych ucznia, a takze koniecznoscig sprawiedliwej, obiektywnej oceny osiagnie¢
szkolnych:

[...] dla mojego pedagoga zawsze liczyt si¢ efekt konicowy, a ja ,spalalem” si¢ na egza-
minach [...] w efekcie ocene miatem, co najmniej o stopien nizej [... ], a przeciez bylem
tylko uczniem i nie zawsze musialo si¢ liczy¢ tylko tu i teraz (student muzykologii,
KUL).

Nie wigzalem swojej przysztosci z muzyka, uznatem to za ryzykowne [ ...] jednak nauczy-
ciel ciagle zadawal repertuar z gérnej potki i nie chcial zrozumie¢, ze nie dawatem rady
tyle ¢wiczy¢ [...] przez to znienawidzitem gra¢ Chopina [...], do dzisiaj nie stucham tej
muzyki (student anglistyki, UJ).

Okazalo si¢ réwniez, ze mtodzi ludzie doceniaja umiejetnos¢ dyscyplinowania uczniéw.

Mialam klopoty z ksztalceniem stuchu, wydawalo mi sig, ze jestem ,cienka’, slabo
stysze i powoli zapisuje dyktanda. Sytuacja zmienita si¢ diametralnie po zmianie
nauczyciela [...] wprowadzil rygorystyczng dyscypline, koniecznos¢ koncentracji
[...] Cisza, zakaz $ciggania i ,wyrywania odpowiedzi” [...] poczatkowo bylo to
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trudne [...] balam sie, niemalze drzalam ze strachu przed kazda lekcja, [...] ale
po pewnym czasie okazalo sig, ze to jest to. Nie ,luz’, a konieczno$¢ maksymalnego
skupienia 1 cisza pomogly w pokonaniu probleméw 2z zapisem dyktand,
polubitam taka atmosfere pracy. Dzi§ studiuje akustyke na Politechnice Slaskiej
i doceniam atmosfere rygoru, jaka poznalam na lekcjach ksztalcenia w szkole muzycznej
[...] (uczennica PSM w Chelmie).

W klasie dyplomowej pojechalem na konkurs z harmonii. Poziom byt wysoki, po pierw-
szym etapie bylem zdruzgotany... trudnoscia zadan i chciatem odpusci¢ i nie przyste-
powa¢ do dalszych pytan [...] jednak kategoryczne stowa nauczyciela postawity mnie
na nogi: ,skoro przyjechales tu, to walcz do konca. To twoja ostatnia szansa na udziat
w takiej imprezie [...] przeciez dostale$ delegacj¢”. Zostalem, wprawdzie nie zdobylem
zadnego miejsca, ale zrozumialem, Ze nie mozna odpuszczac sobie z blahych powoddw,
[...] przetamatem swoja stabos¢, to byto wazne doswiadczenie w tamtym momencie
(student PL).

Zachowanie dystansu miedzy nauczycielem a uczniem nie do konca bylo odbierane jako
element negatywny w relacjach pedagogicznych. W przekonaniu wielu oséb $wiadczylo
to o pewnym prestizu i szanowaniu swoich kompetencji przez pedagoga. Wbrew pozo-
rom wychowankowie cenili pewnos¢ i jednoznaczno$¢ przekazu uwag dotyczacych zasad
wykonywania utwordéw, metod ¢wiczenia, sposobéw radzenia sobie z réznymi proble-
mami psychicznymi. Ale jednocze$nie sugeruja, ze powinny one i$¢ w parze z tendencja
do wyrozumialosci i tolerancji, gotowosciag do pomocy, cierpliwoscia czy opanowaniem:

Moja nauczycielka byla konkretna, [...] bylem pewny, ze jezeli zrobie to, co mowi,
bedzie dobrze, czesto kategorycznie wymagala pewnych zalecen, do znudzenia powta-
rzali$my realizacje szczeg6low. Profesorka wiedziala, ze nie ide dalej, ale powtarzala, ze
nie pusci ,,byle jakiego grania” Dzi$§ rozumiem, Ze tak po prostu trzeba sie uczy¢ wszyst-
kiego (studentka matematyki, UMCS).

Niestety wérod wypowiedzi pojawialy si¢ réwniez stwierdzenia sugerujace, ze
otwarto$¢, zyczliwo$¢, przyjacielsko$¢ czy zaangazowanie czesto byly zwigzane
z osobistymi planami nauczyciela i checig odnoszenia sukcesow przez promowanie
uczniéw zdolniejszych, o wiekszych predyspozycjach, dajacych mozliwos¢ ,,pokaza-
nia si¢”. Respondenci wskazywali, Zze pod$§wiadomie oczekiwali od pedagoga rzeczywistego
i autentycznego zaangazowania w prace wychowawcza, ktorej celem bedzie nie tylko
nauczanie, ale réwniez przekazywanie wlasnych doswiadczen, pokazywanie dobrej drogi
zyciowej czy diagnozowanie $rodowiska rodzinnego ucznia:

Miatem powazne kfopoty, rodzice rozwodzili sie. Nie mialem glowy do grania. Méwilem
o tym nauczycielowi, ale on uwazal chyba, Ze to nie jego sprawy |[...] to przyspieszylo
decyzje o rezygnacji z grania (student anglistyki, UJ).

W mojej rodzinie nigdy nie bylo muzykéw, a pragnetam zajmowacé si¢ tg dziedzing
powaznie. Jednak moj profesor od fortepianu odradzat sugerujac, ze nie mam znajomo-
$ciito moze by¢ istotng przeszkoda (studentka matematyki, UMCS).

Badani uczniowie rzadko formutowali opinie zdecydowanie negatywne. Co ciekawe,
wsrod respondentow pojawialy sie stwierdzenia, ze oceny takie mogg by¢ bledne, a nawet
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krzywdzace, gdyz wynikaja z wlasnych doswiadczen i obserwacji, czy po prostu braku
zainteresowania intensywnym, profesjonalnym ksztalceniem muzycznym. Niewatpliwie
moglo to by¢ zwigzane z pewnym dystansem, zaprzestaniem edukacji muzycznej i zmiang
stosunku do barier i probleméw z nim zwigzanych. Jednak wiele os6b wskazywalo, ze
takie zachowania ze strony nauczycieli staly sie przyczyna utraty motywacji do nauki,
zniechecenia, uznania, ze nie nadajg sie do dalszego ksztalcenia w tym zakresie:

Zdarzalo si¢, ze moj pedagog krzyczat, gdy gralem po sasiadach, ale ja tez bym si¢ wcie-
kata w takiej sytuacji, gdy nie moge znie$¢ grania obok [...] (byly uczent SM w Lublinie).

Okazalo sie, ze nie do rzadkosci nalezaly cechy typowe dla postaw skrajnych, wlasciwych
dla 0s6b autorytarnych i liberalnych. Charakterystyczna skrajna dwubiegunowos¢ postaw
zaobserwowana przez mlodziez cz¢sciej odnosita si¢ do 0sdb, ktére postrzegano jako jed-
nostki wybitnie zdolne artystyczne, ale stabo zainteresowane praca pedagogiczng. Jednak
w przekonaniu uczniéw kontakty z takimi osobami mialy réwniez swoje pozytywne
strony. Mlodzi ludzie czgsto stwierdzali, Ze nie jest to sprzeczne z uznawaniem wobec
takiego pedagoga autorytetu:

Zawsze podziwiatam swoja profesorke za perfekcje grania i fatwo$¢ nauki [...], byla
koncertujacg pianistka i [...] chyba znudzona nauczaniem, jednak posiadata charyzme,
ktéra mnie zadziwiata.

Na lekeji méj pedagog zawsze krzyczal [...], irytowaly go moje braki, w rezultacie nie
wiedziatem, co musze poprawié. Lubitem stucha¢ jego pokazu gry, ale deprymowat
dystans i brak cierpliwosci dla mojego grania.

Moj profesor czesto lekcewazyt dyscypline [...] nawet nie przychodzit czasami na lekgje,
[...] ale lubilem z nim pogadac¢ o zyciu.

W wypowiedziach pojawialy si¢ takze zarzuty o wydzwigcku zdecydowanie negatywnym.
Za wazne w zakresie tych spostrzezen nalezy uznac twierdzenia podkreslajace brak zaan-
gazowania, cierpliwosci, a nawet ignorancje stowna: ,,[...] nudze sie¢ na twojej lekcji [...]”;
»0dpusc¢ sobie to granie [...]”; ,znowu skrzypisz”.

Wisrdd cech negatywnych wymieniano takze brak kompetencji w zakresie komu-
nikacji interpersonalnej, co czgsto przejawialo si¢ niemoznosciag wlasciwego, otwartego
porozumienia z pedagogiem. Wprawdzie nie wskazywano jednoznacznie na obecnos¢
agresji sfownej, ale uczniowie podkreslali, ze zetkn¢li si¢ z wysmiewaniem, osadzaniem,
grozeniem, brakiem odpowiedzialnosci na wypowiadane uwagi, zamknietymi informa-
Cjami zwrotnymi:

Moj pedagog dojezdzal do szkoly z odleglej miejscowosci i czesto si¢ spdzniat [...], ale
jak mi co$ wypadlo to zmieszal mnie z blotem za bezproduktywna strate czasu i czekanie;

[...] gralam utwér Schumana, ktéry kompletnie mi nie lezal [...] nauczyciel chcial,
abym pokazala go na egzaminie konicowym [...], kiedy prébowatam oponowa¢ uslysza-
fam, Ze musze respektowac zalecenia pedagoga, [...] bo i tak nie rozumiem, co gram.
Egzamin okazal si¢ klapa, a przygotowanie do niego stratg czasu;
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[...] bylo mi bardzo przykro, gdy po 10 latach nauki ustyszatam, ze dyplom powinnam
zrobi¢ w piwnicy.

[...] lepiej zmien instrument, szkoda kaleczenia moich uszu [...];

[...] graj w szybszym tempie, to szybciej skonczysz i pédjdziesz do domu [...].

Okazalo sig, ze wychowankowie czesto formutowali opinie probujace okresli¢ przy-
czyny tego stanu rzeczy. W pytaniu o postrzeganie pracy muzykow czesto pojawialy sie
wypowiedzi, ktére byly opiniami zastyszanymi od swoich pedagogdw: praca niedoceniana,
dos¢ trudna, wymagajaca wieloletniego pracochlonnego ksztalcenia i ciagtej dyscypliny,
utrzymania wysokich umiejetnosci wykonawczych. Z kwestionariuszy wywiadéw mozna
odczytac stwierdzenia ze spontanicznych rozmoéw, w ktorych pojawiaty sie uwagi dotyczace
skomplikowanej sytuacjiinstytucjikultury (szkotartystycznych, jak rowniez filharmonii czy
teatréw muzycznych, bedacych dodatkowymi miejscami pracy pedagogéw); koniecznosci
pracy w kilku miejscach z powodu niskich zarobkéw; poczucie niewielkiego prestizu spo-
tecznego os6b zajmujgcych si¢ edukacjg muzyczng w poréwnaniu do innych specjalnosci.
W tym $wietle fatwo zrozumie¢ nie zawsze pozytywna oceng¢ pracy wspolczesnego
muzyka, rowniez w perspektywie wyboru tej specjalnosci jako zawodu na przyszlosc.
Mozna przypuszczaé, ze wspolczesna mlodziez dostrzega nieco szersze tto problemow,
z jakimi borykajg si¢ wspolczesni nauczyciele-muzycy. Oto kilka charakterystycznych
przykladow tego typu wypowiedzi:

Nauczyciel zawsze mi powtarzal, Ze osoba przecietna nie zrobi nigdy kariery muzyczne;.
Réwniez osoby wybitne nie maja szans bez ,,odpowiedniego poparcia” Wielka stawa to
tylko mrzonki. A wiec po co si¢ meczy¢ [...].

[...] praca skrzypka w orkiestrze to ciezka haréwka [...] brawa i kwiaty sg tylko dla
solistéw, [...] to mnie zniechecito do grania.

Moj pedagog miat trzy prace — filharmonia i dwie szkoly. Zawsze si¢ spieszyl i mial
do mnie pretensje. Niewiele mnie nauczyl, bo zawsze byt zniecierpliwiony [...] wedlug
mnie nie nadawal sie na nauczyciela, myslat tylko o wlasnych korzysciach.

REFLEKSJA KONCOWA

Analiza wypowiedzi wychowankéw pozwala na uchwycenie pewnych powtarzaja-
cych sie refleksji i wnioskéw dotyczacych obrazu nauczycieli pracujacych w szkotach
muzycznych. Pragne przypomnie¢, ze w badaniach uczestniczyly osoby, ktére przerwaty,
z roznych powoddw swoja edukacje muzyczng. Dlatego wspomnienia o pedagogach
mogly by¢ zabarwione réwniez negatywnymi emocjami.

Chociaz wielu mlodych ludzi dostrzegalo pozytywne aspekty wieloletniej pracy
z nauczycielami w szkole muzycznej, to czesto brak dobrych, otwartych relacji byt przy-
czyng przerwania ksztalcenia. Uczniowie cenili w swoich pedagogach wysoki poziom gry
na instrumentach, wiedz¢ i umiejetnos¢ jej interesujacego przekazu, konsekwencje oraz
dokladnos$¢ w zakresie realizacji zadan dydaktyczno-metodycznych. Ale jednoczesnie
nadal odczuwali rozgoryczenie i zal za stawianie zbyt wygérowanych, zdaniem responden-
tow, wymagan wykonawczych, niedostrzeganie indywidualnych potrzeb oraz osobistych
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probleméw miodych ludzi, wynikajacych z trudnych sytuacji zyciowych lub po prostu
mniejszych zdolnosci. Niecierpliwos¢ oraz nietolerancja dla nieporadnosci w grze i ¢wicze-
niu na instrumencie modych adeptéw sztuki muzycznej czgsto przeplatata si¢ z ignorancja
dla faktycznych zainteresowan i planow zyciowych mlodziezy. Przejawialo si¢ to niejedno-
znacznymi regulami postepowania — krytyczna, bardzo surowa ocena za wykonanie utworu
na egzaminie oraz brak wlasciwej pracy na zajeciach, bagatelizowanie mozliwo$ci rozwoju
ucznia,jezelinie przejawial on profesjonalnych zainteresowan muzycznych. Wedtugwycho-
wankoéw przyczyng tego byl brak mozliwosci realizacji wlasnych ambicji artystycznych
oraz trudnosci codziennej egzystencji nauczajagcych muzykéw. Obarczenie nadmiarem
obowiazkéw, a jednoczesnie ciagla presja rozwijania sie, osiggania sukceséw, w przeko-
naniu wielu respondentéw, byly podstawowymi przyczynami niekorzystnych relacji
z nauczycielami-muzykami.

Na rozw¢éj mlodego czlowieka maja wpltyw rozmaite uwarunkowania i rézne autory-
tety. Najwazniejszym z nich jest rodzina, ale istotne znaczenie maja réwniez nauczyciele
[Konaszkiewicz 2001]. Dlatego postawa pedagoga oraz umiejetnos¢ stworzenia prawidlo-
wych relacji z uczniami jest sprawg kluczowa dla catego procesu edukacji. Znamienne
w tej kwestii sg stowa Zoltana Kodalya, ktéry uwazat, ze ,[...] dobrze moze uczy¢ ten,
kogo dobrze uczono [...]” [Nagy 1998]. Chociaz istniejg przypadki, ze zwazajac na
bledy, jakie byly popelnione w czasie jego edukacji, nauczyciel pragnie uchronic¢ siebie
i wychowankdéw przed ich powtdrzeniem we wlasnej pracy dydaktycznej. Takie sytuacje
mogg sprawiac, ze pedagog bardziej si¢ kontroluje, a jego decyzje nie sg automatyczne,
lecz szczegolowo przemyslane.

Wspdlczesna mlodziezy jest pokoleniem zbuntowanym, ktére odrzuca autorytet
dorostych, w tym pedagogow. Z tego powodu tak wazne jest, aby nauczyciel potrafil zwrécic
uwage ucznia na sprawy istotne dla jego edukacji i przyszlosci, niezaleznie od obranej drogi
zyciowej. Jednak nawet pedagog, ktdry reprezentuje wysokie wartosci, zanim spotka sie¢
zszacunkiem, przywigzaniem i wdzigcznoscia, jest czesto poddawany prébom. Uczniowie,
z zupelnie naturalnych powodéw, postuguja si¢ innymi niz dorodli kryteriami w zakresie
wyboru autorytetéw. Nauczyciel pomimo wysitkow nie zawsze ma wplyw na to, czym
uczen bedzie sie zajmowal i w jakim kierunku planuje swoja przyszios¢. Warto jednak, aby
poznal osobowos¢, postawy i zainteresowania wychowanka, poniewaz stanowia one baze,
na ktdrej moze si¢ oprze¢ w zmierzaniu do osiggnigcia wspolnych celow.

Przedstawione badania nie wyczerpujg ztozonych zagadnien zwigzanych z relacjami
nauczycieli i uczniéw rezygnujacych z ksztalcenia muzycznego. Zasygnalizowane w arty-
kule problemy moga sta¢ si¢ inspiracja do podjecia szerszych badan w tym zakresie.
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The picture of a music school teacher
in the view of the pupils dropping out of school

SUMMARY:

The article shows a problem, crucial to the musical art education, of a quality and range of
working relationships between pupils and their teachers. The text consists of two parts - theo-
retical and the research one. In the first, based on the subject literature, the author signals key
problems determining the process of communication and the role of teachers in a contempo-
rary music school. In the latter — the research one, based on narrative interviews with music
school-leavers, there is a picture of pedagogues with whom young graduates had a contact
with in the process of art education. The target research group comprised young people who
did not continue studying music but took up a university or technical course of study.

The conducted research helped to formulate the reflection concerning the picture of te-
achers working at art schools. The musicians who start their teaching career encounter nume-
rous problems associated not only with didactics but also with bringing up young people star-
ting to play the instrument. What contributes to young people resigning from further music
education is not only their rebellious attitude and questioning authorities, but also a change
in their professional priorities and musical interests. Therefore, musicians-pedagogues should
be aware that not always they educate prospective professional musicians but also amateurs
and art audience.

KEYWORDS: music education, teacher-musician, teaching communication, pedagogical rela-
tionships, teacher-student relationship, individual learning, educational barriers.

7102 (1) L m ODANZIAZNW VINIDIVLZSH ALSHILNOM



