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W mojej pracy doktorskiej przedstawitem osobisty poglad na granice interpretacji we
wspolczesnej literaturze klarnetowej. Dzigki temu, ze mialem mozliwo$¢ spojrze¢ na ten
problem z wielu perspektyw, mogltem zdefiniowac te granice 1 ustanowi¢ je sam dla siebie.
Sa one, moim zdaniem, indywidualne i w pewnym stopniu zmienne. Fakt ten pozwala nam,
muzykom, by¢ $wiadkami wyjatkowych momentdéw, a w konsekwencji ksztaltowac
1 przezywac prawdziwie zywa muzyke. Aby moc to osiagnaé jesteSmy skazani na
nieustajace poruszanie si¢ na granicach oraz ich przekraczanie. Stanowi to niezbg¢dny
element w mojej roznorodnej dziatalno$ci artystycznej. Praca doktorska otworzyta nowy
etap w moim zyciu zawodowym. Nieprzerwanie jestem czynny jako interpretator utworéw
solowych, kameralnych 1 orkiestrowych, jako pedagog, jako eksperymentator w dziedzinie
budowy klarnetéw oraz jako badacz literatury klarnetowej. Sa to cztery wielostronne
1 znaczace dziatalnosci, na ktore nierzadko naktadaja si¢ inne dziedziny niebgdace ze soba
spokrewnione, na przyklad: gra aktorska, fizyka, historia sztuki, anatomia, kompozycja,
sport, historia, psychologia, mechanika, badanie m6zgu 1 historia muzyki. Nieustannie
zdobywam wiedze w wyzej wymienionych sferach wykorzystujac ja w mojej pracy
artystycznej i pedagogicznej. Umozliwia mi to spojrzenie na sztuke, ktéra uprawiam,

z perspektywy dziedzictwa 1 postgpu ludzkosci. Dzigki temu mogg z petna
odpowiedzialnos$cia przekazywac¢ moim studentom i publicznos$ci wciaz nowe impulsy.
ZYozono$¢ problemu nieprzerwanie stawia przede mna trudne zadania. Rozwiazywanie ich

bylo dla mnie fascynujace szczegolnie w ciagu ostatnich trzech lat.

I nagroda na Migdzynarodowym Konkursie ,,Concertino Prag® w 1995 roku
w Pradze rozpoczgta moja karierg. Ta nagroda wraz z wezes$niejszymi nagrodami na
ogdlnowegierskich konkursach klarnetowych utwierdzita mnie w wyborze drogi
artystycznej. Wszystkie konkursy zawsze mnie motywowaty, a przygotowywanie si¢

do nich zmuszato mnie do ciaglego przekraczania technicznych 1 muzycznych granic.



Dowodem na moj trafny wybor byto takze otrzymanie, w uznaniu moich sukceséw, nagrod
specjalnych: ,,Preis des Kulturkreises der Deutschen Wirtschaft* 1 ,,Carl-Seemann-Preis*.
Moje pierwsze profesjonalne doswiadczenia w wykonywaniu muzyki kameralnej datuj¢ na
lata 2001-2004, kiedy otrzymywatem stypendium Niemieckiej Fundacji Kulturalnej ,,Villa
Musica“, ktorego gtownym celem 1 zatozeniem byta wspdlpraca z cenionymi na §wiecie
muzykami. Ten czas stal si¢ momentem narodzin mojej dzisiejszej wielkiej pasji jaka jest
muzyka kameralna. Uwazam, ze granie w matych zespotach daje wiele mozliwosci
komunikowania si¢ w sposob szczegdlny, a zarazem wyjatkowy. Od o$miu lat mam
szcze$Scie wykonywaé moja wymarzong prace jaka jest wyktadanie gry na klarnecie

i metodyki klarnetu w Staatliche Hochschule fiir Musik Trossingen, a takze nauczanie gry
na klarnecie 1 muzyki kameralnej w Szkole Muzycznej Bad Vilbel. Ponadto, wielokrotnie
zasiadatem w jury migedzynarodowych konkurséw muzycznych (m.in. ,,Konkursu Muzyki
Kameralnej Sellheim-Gesellschaft w Hanowerze*), podczas ktorych zawsze staratem sig

oceniac 1 traktowac¢ kandydatow w taki sposob, jakbym oceniat i traktowat samego siebie.

Trzystuletnia historia klarnetu jest jedyna w swoim rodzaju. Mozna $miato
powiedzie¢, ze w kazdym cywilizowanym kraju, budujac klarnety intuicyjnie probowano
uzyska¢ brzmienie harmonizujace z brzmieniem ojczystego jezyka. W epoce wczesnego
romantyzmu wykrystalizowaty si¢ dwa gldéwne nurty rozwoju klarnetu: tak zwany system
niemiecki 1 francuski (Bohm). Pierwszy z nich znajdziemy w krajach niemieckojezycznych,
drugi w pozostatych krajach §wiata. Dzigki studiom w Konserwatorium Muzycznymn
im. B. Bartoka i Akademii Muzycznej im. F. Liszta w Budapeszcie w latach 1992-1997
oraz siedmioletnim studiom w Niemczech (Staatliche Hochschule fiir Musik Freiburg im
Breisgau w latach 1997-2003 i Staatliche Hochschule fiir Musik Karlsruhe w latach 2003-
2004) miatem okazj¢ dogtebnie pozna¢ obydwa systemy. Czujg si¢ wyr6zniony faktem, ze
nalezg do niewielu osob na §wiecie, ktore nie tylko w nich graja, ale rowniez ich nauczaja.
W zwiazku z tym, Ze maja one zarowno techniczne, jak i dzwigkowe wady i zalety, juz na
przetomie XIX i XX wieku pojawila si¢ potrzeba zbudowania ,,doskonatego klarnetu*
stanowiacego mieszanke obu systemow. Niestety w owym czasie nie bylo niezbednych ku
temu fizycznych i technicznych mozliwos$ci. Dzisiaj méj wglad w dwa “Swiaty* pozwala mi

spojrze¢ na klarnet z nowej perspektywy, dostgpnej tylko nielicznym. Dzigki tej



perspektywie nasungto mi si¢ pytanie - czy mozliwe jest skonstruowanie ujednoliconego,
»ldealnego* klarnetu posiadajacego zalety obu systemow? Poszukujac takiego rozwiazania
przeszedlem dluga i skomplikowana drogg, w trakcie ktorej spotykalem si¢ z wieloma
budowniczymi instrumentow. Oni rowniez zastanawiali si¢ nad tym problemem i dazyli do
tego samego celu. W ciagu ostatnich kilku lat zaproponowatem jednemu z nich wiele
drobnych rozwiazan ulepszajacych klarnet z punktu widzenia koncertujacego
instrumentalisty. Byta to dla mnie pasjonujaca wspotpraca, ktorej owocem jest instrument
stuzacy mi dzi$ podczas koncertdéw. Wspomniany klarnet taczy w sobie dzwigkowe

1 techniczne zalety obu systemow, dzigki czemu posiadam duzo wigksza swobode w grze

1 interpretacji.

Kolejna dziatalno$cia jest poszerzanie mojego repertuaru. Od czasu napisania pracy
doktorskiej, dziesiatki wizyt w bibliotekach w r6znych miejscach Europy (m.in. Biblioteka
Narodowa w Monachium, Biblioteka Zamku w Keszthely/Wegry, Biblioteka Zamku
w Donaueschingen, Biblioteka Narodowa w Budapeszcie) zdecydowanie powigkszylty moja
wiedze w zakresie literatury klarnetowej. Doktadnie poznatem i zanalizowalem prawie
zapomniane 1 cenne dzieta, co dato mi szereg nowych mozliwosci przy wyborze utworow
proponowanych studentom i wykonywanych przeze mnie podczas koncertéw. Obszerna
znajomos¢ literatury klarnetowej dodata mi takze znacznej pewnosci stylistycznej
w interpretowaniu muzyki. Rekopisy utwordéw réznych kompozytorow w duzym stopniu
swiadcza o osobowosciach ich autoréw. Miatem szczescie zetknaé si¢ z nimi 1 zglebic
najwazniejsze kompozycje klarnetowe i kameralne w ich pierwszej formie zapisu oraz
w formie pierwszego wydania. Wiedza ta znaczaco wptyneta na moja interpretacje
1 nauczanie wybitnych dziet (m.in. W. A. Mozarta, C. M. von Webera, R. Schumanna
1J. Brahmsa). Odkrytem na nowo oraz wykonatem liczne utwory kompozytoréw
wegierskich, ktore poszly w zapomnienie (m.in. A. Rado, J. Koschowitz, A. Siklos).
Wielkim wzorem w sferze badawczej literatury muzycznej byt dla mnie méj nauczyciel,
legenda gry na klarnecie wszechczasow, prof. Dieter Klocker, ktory odkryl na nowo,
opracowal, opublikowat 1 nagral ponad dwiescie zapomnianych kompozycji. W jego
mistrzowskiej klasie ukonczytem w 2001 roku studia w Staatliche Hochschule fiir Musik

Freiburg im Breisgau. Ogromna i niespotykana wiedza mojego mentora na temat literatury



klarnetowej zawsze mnie fascynowata. Zwigzany z tym moj entuzjazm probuje bezustannie
przekazywac studentom 1 uczestnikom prowadzonych przeze mnie migdzynarodowych,
mistrzowskich kursow muzycznych. Uzyskanie stopnia doktora habilitowanego znacznie
pomogtoby mi w dalszym podazaniu §ladami profesora oraz w kontynuowaniu, przerwanej
$miercia, jego dziatalnosci polegajacej na odszukiwaniu, opracowywaniu, publikowaniu

1 uwiecznianiu na ptytach zaginionych dziet.

Ciagle poszerzanie ubogiego, w porownaniu ze skrzypcami czy fortepianem,
repertuaru klarnetowego, ma dla mnie wyjatkowe znaczenie. Regularnie zajmujg si¢
opracowywaniem na klarnet utworow literatury muzycznej napisanych w oryginale na inny
instrument. Od lat szczegdlne miejsce w mojej dziatalnosci koncertujacego klarnecisty
1 wyktadowcy gry na tym instrumencie zajmuje muzyka wspotczesna. Nowo stworzone
dzieta, ktore powierzaja mi kompozytorzy, sa dla mnie zawsze duzym wyzwaniem. Ten
ekscytujacy proces ciagle inspiruje mnie do intensywnych rozmyslan na temat korzeni
1 podstawowych struktur muzyki oraz gry na klarnecie. Jednocze$nie wyzej wymieniona
wiedza poteguje efekty mojej pracy pedagogicznej poprzez przekazywanie moich
doswiadczen studentom. Mozliwo$¢ obcowania 1 wspdlpracy z zyjacymi tworcami pozwala
mi, interpretatorowi, zaglada¢ za kulisy 1 spoglada¢ na ich dopiero co powstate utwory
z zupelhie nowego punktu widzenia. Dzigki temu poznang przeze mnie ,,perspektywe
tworzenia® mogg przenosi¢ na wczesniej stworzone juz perty literatury klarnetowe;.
Kompozytorzy, z ktérymi pracuje, chca tworzy¢ nowa, niestyszang dotad muzyke. Od czasu
odwrotu od zwyklej, tradycyjnej estetyki brzmieniowej, na pierwszym miejscu znajduje si¢
poszerzanie palety barw dzwigku. Czgsto prezentuje na moim instrumencie nieznane im
dotad odglosy, nowe barwy dzwigku, obce im brzmienia, nowe tryle, nowe techniki
oddychania, ktore ich inspiruja do nowatorskich rozwiazan. Tworcy ci daza do
ksztaltowania muzyki peilnej wyrazu artystycznego, ktory w przypadku klarnetu powstaje
w wyniku twoérczego, ludzkiego oddechu. Mozliwo$¢ bycia Swiadkiem narodzin dzisiejsze;j
literatury muzycznej sprawia mi ogromna rados$¢ i w efekcie pozostaj¢ otwarty na
wszystkie nowosci w tej dziedzinie. Sadzg, ze bez otwierania si¢ na nowe rozwigzania
muzyka pozostaje ,,zamrozona“ i tym samym nadaje si¢ na wystaw¢ muzealna. W ciagu

ostatnich lat mogtem cieszy¢ si¢ wspolpraca z licznymi kompozytorami, prawykonywaniem



1 uwiecznianiem na ptytach ich dziet stanowiacych istotna czg$¢ kultury muzyczne;.
Wytwornia ,,Sargasso* wydala plyte poswigcong tworczosci Johna Palmera, na ktorej
utrwalitem utwor ,,Nowhere* na klarnet, fortepian i elektronike. W biezacym roku ukaze si¢
ptyta z muzyka eksperymentalng Michaela Maierhofa, z juz nagranym przeze mnie
utworem ,,Zonen 2. Owocem opisanej wczesniej wspotpracy z kompozytorami byty moje
prawykonania dziet nastepujacych tworcéw: Chicka Corea, Hansa Tutschku, Marcella
Dargay'a, Johannesa Motschmanna, Marty Gentilucci, Jorga Riedlbauera, Evy Barath,
Dorothea Hoffmann, Rolanda Leistner-Mayera 1 Wolfganga Zoubeka. Bezposredni kontakt
z Péterem Eotvosem, Heinzem Holligerem, Janem Koppem, Beat Furrerem, Nikolausem
Brassem, Malika Kishino, Rolfem Riehmem, Rudim Springiem, Hansem-Peterem Miiller-
Kielingiem 1 interpretowanie ich utworéw byto dla mnie pasjonujacym przezyciem. Im
bardziej angazuj¢ si¢ w odtwarzanie poszczegolnych kompozycji naszych czasow, tym
mocniej uswiadamiam sobie dzisiaj moje pierwsze, prawdziwe zetknigcie si¢ z muzyka
wspotczesng. Przelomem byt czas intensywnej nauki u jednego z najbardziej znanych
dzisiejszych kompozytoréw 1 klarnecistow prof. Jorga Widmanna, wyjatkowej osobowosci,
u ktorego ukonczytem dwuletnie podyplomowe studia w klase solo w Staatliche Hochschule
fiir Musik Freiburg im Breisgau w 2003 roku. Spotkanie zaliczanego do najwazniejszych

na $wiecie ponownych odkrywcéw klarnetu nieprzerwanie inspiruje mnie do tej pory.

Zrealizowanym przeze mnie szczegolnym osiagnigciem artystycznym okre§lonym
w art. 16 ustawy o stopniach naukowych i tytule naukowam oraz o stopniach 1 tytule
w zakresie sztuki, a jednocze$nie kolejnym, waznym punktem kulminacyjnym wspotpracy
z kompozytorami jest Swiatowa prapremiera nowego dziela najbardziej znanej bawarskie;j
kompozytorki Dorothee Eberhardt, ktéra odbyta si¢ 3 marca 2013 roku w Filharmonii
Monachijskiej (Gasteig). Wystep z Eva Schieferstein (fortepian) w jednej z najbardzie;j
prestizowych sal koncertowych $wiata jest krokiem milowym w mojej karierze. Koncert ten
zostal nagrany przez radio Bayerischer Rundfunk. Wykonana wéwczas nowa kompozycja
Dorothee Eberhardt pt. ,,Neon” na klarnet i fortepian jest uwienczeniem naszej dlugoletniej
wspolpracy opartej na wzajemnym wzbogacaniu 1 udoskonalaniu zaz¢biajacych
1 uzupetniajacych sig¢ tworczosci. Wczesniej miatem okazje jako pierwszy zaprezentowac

publicznosci jej utwory. W roli solisty prawykonatem ,,Koncert potréjny” na flet, klarnet,



perkusj¢ i orkiestr¢ kameralng w monachijskim Prinzregententheater, a jako cztonek
»Ascolta Trio*, ,, Trio” na klarnet, wiolonczelg 1 fortepian. Obie prapremiery zostaty przyjete
przez krytykow i publiczno$¢ z duzym entuzjazmem. Ponadto wytwornia ,,Cavalli Records*
wydata plyte z kompozycjami Dorothee Eberhardt, na ktorej znajduje sig ,,Pasitos* (,,mate
kroki*) na klarnet 1 fortepian w interpretacji mojej 1 prof. Axela Gremmelspachera.

Na zyczenie tej wspaniatej kompozytorki nagralem réwniez utwor solowy ,,Salamanca®.
Nagranie to jest dostgpne na portalu internetowym YouTube. ,,Malymi krokami* doszlismy
do jej wyjatkowego utworu ,,Neon“. Neon jako element chemiczny jest niewidzialny

1 zalicza si¢ do gazow szlachetnych. O utworze ,,Neon* mozna powiedzie¢ to samo: jest
szlachetny, musi brzmie¢ lekko jak niewidzialna substancja mimo skrajnych technicznie,
trudnych zadan, wymagajacych od interpretatora najwigkszych umiejgtnosci. Dzigki
koniecznym podczas wykonywania tej kompozycji innowacjom w zakresie techniki gry

na instrumencie i swoistemu mistrzowskiemu, krystalicznemu i dojrzatemu jezykowi, dzieto
to otwiera nowe drogi rozwojowi literatury klarnetowej 1 muzyki wspoétczesnej. Czujg sie
wyrdzniony i jestem uradowany mozliwo$cia prawykonania tego wyjatkowego utworu, a co

za tym idzie wniesieniem wktadu w kultur¢ muzyczna.

Obecnie moj repertuar stanowi ponad 300 dziet skomponowanych poczawszy
od okresu przedklasycznego az do dzisiaj. Moje umiejgtnosci siggaja gry nie tylko
na najczesciej uzywanym klarnecie w stroju B, lecz rowniez na wszystkich cztonkach
wielkiej rodziny klarnetowe;j: klarnecie w stroju A, C, D, na Es-klarnecie, rozku basetowym,
klarnecie basowym, a nawet kontrabasowym. Na moje zycie koncertowe sktadaja si¢
wystepy jako solisty, kameralisty 1 muzyka orkiestrowego. Nieustannie spotykam
najrézniejszych muzykdéw o silnych i ciekawych osobowosciach. Przysparza mi to wiele
inspirujacych wrazen i impulséw artystycznych. Regularnie zdobywam cenne
doswiadczenia podczas gry jako solo klarnecista w czotowych niemieckich orkiestrach,
takich jak np.: Deutsche Philharmoniker, Miinchener Kammerorchester, Stuttgarter
Philharmoniker i Bayerischer Kammerphilharmonie. Wystepowatem w orkiestrach pod
kierunkiem m.in.: Sir Yehudi Menuhina, Chicka Corea, Christopha Poppena 1 Alexandra
Liebreicha w takich salach koncertowych jak: Wiener Staatsoper, Concertgebouw

Amsterdam, Miinchener Philharmonie, Alte Oper Frankfurt, Kolner Philharmonie, Kursaal



Wiesbaden, Konzerthaus Dortmund. Jako solista gralem m.in. z Praska Orkiestra Kameralna
oraz Orkiestra Mandolinowa Falkenstein wykonujac dzieta A. Coplanda, C. Stamitza

1 W. A. Mozarta. W ostatnich latach z pasja oddawalem si¢ go§cinnemu koncertowaniu

z zespotem ,,Consortium Classicum® oraz bylem regularnie zapraszany jako partner

w muzyce kameralnej przez rozne zespoly na terenie catej Europy, m.in.: Ensemble
Modern, Ensemble Ascolta i Minguet Quartett. Go$cinnie wystgpowatem na znaczacych
festiwalach muzycznych takich jak: Heidelberger Friihling, Rheingau Musik Festival,
Schumannfest Diisseldorf, Europédisches Musikfest der Internationalen Bachakademie
Stuttgart, Schumannfest Zwickau, ECLAT Festival Stuttgart, Inselfestival Hombroich,
Festival InFront Aachen, Oberhachinger Kammermusikfestival i Ogolnopolska Sesja
Muzyki Kameralnej w L.odzi. Wraz z zalozonymi przeze mnie zespotami kameralnymi,
m.in. ,,Kovacs Trio*, kwintet dety ,,Faunus* i ,,Eusebius Trio*, oddaj¢ si¢ pracy nad
szerokim repertuarem we wszystkich waznych obsadach i kierunkach stylistycznych.
Debiutem kwintetu detego ,,Faunus‘ stata si¢ plyta, na ktoérej znalazty si¢ dzieta

G. Briccialdiego, C. Nielsena, F. Poulenca i M. Ravela. Podczas tego projektu zrozumiatem
jak duzo cierpliwos$ci i samodyscypliny wymaga praca zespolowa. Nagrania radiowe

1 produkcje telewizyjne dokonane przez Ungarischer Rundfunk, Deutschland Radio Berlin,
Bayrischer Rundfunk, WDR Koln, MDR Erfurt, SWR Freiburg dokumentuja moja kariere.
W 2003 roku telewizja SWR-Fernsehen wyswietlila film pt. ,,Musikdebiit* prezentujacy
moj portret artystyczny. Moim pierwszym doswiadczeniem w profesjonalnym studio
muzycznym byta praca nad plyta zatytulowana ,,Clarinet XX.th Century*, wydana przez
renomowana angielska wytworni¢ pltytowa ,,ARTS*. Wykonatem woéwczas kompozycje

B. Martinu 1 O. Messiaena. Podczas tego przedsigwzigcia ustalitem sam dla siebie poziom
przygotowania si¢ do poszczegdlnych koncertéw. Od tego czasu kazdy wystep traktuje tak,
jakby zawsze byt nagrywany. Z niecierpliwos$cia czekam na zaplanowane na rok 2013
nagranie utworéw G. Bottesiniego na klarnet 1 kontrabas z solo kontrabasista orkiestry
radiowe] we Frankfurcie (hr-Sinfonieorchester Frankfurt), Bogustawem Furtokiem.
Niezwyklym wydarzeniem w mojej karierze bylo tournée po Europie ,,In the Spirit of
Mozart* z jednym z wysoko na $wiecie cenionych muzykéw Chickiem Corea. Podczas tego
tournée jako solo klarnecista miatem okazj¢ bra¢ udziat w prapremierze jego drugiego

koncertu fortepianowego. Mozliwo$¢ wspdlpracowania z nim osobiscie na ptaszczyznie



artystycznej byta dla mnie zaszczytem. Te niezliczone, r6znorodne bodzce ostatnich lat
wywarty na mnie wielki wplyw 1 w znacznym stopniu uksztattowaty moja osobowos¢
muzyczna. Ten dar probuje¢ intensywnie i konsekwentnie przekazywac¢ dalej w mojej pracy
pedagogicznej zarowno w instytucjach muzycznych, w ktérych pracuje, jak i podczas
prowadzonych przeze mnie licznych miedzynarodowych kursow mistrzowskich, ktore

zajmuja szczegolne miejsce w moim sercu.

Prowadzenie przeze mnie samodzielnej klasy klarnetu w Staatliche Hochschule fiir
Musik Trossingen 1 w szkole muzycznej Bad Vilbel daje mi mozliwo$¢ dziatalnos$ci
pedagogicznej w szczegolnie skoncentrowanej formie, w ktorej wielka pasja pracy
dydaktycznej i do§wiadczenia z wlasnego koncertowania tacza si¢ w zamknigta artystyczna
jednos¢. Wynikiem zwigzanych z nig zadan jest konsekwentne pogtebianie 1 dalszy rozwoj
mojej dotychczasowej dziatalno$ci. Moim najwyzszym celem w nauczaniu jest
umozliwianie powierzonym mi studentom rozkwitu ich indywidualnych muzycznych
zdolnosci oraz towarzyszenie im w drodze do przekraczania przez nich ich wiasnych granic.
Na bazie moich fachowych kwalifikacji (posiadam dyplomy ukonczenia studiow na
wydziale instrumentalnym, studiéw solowych i studidow kameralnych) pragne wspierac
1 motywowac¢ moich wychowankow, a przede wszystkim obchodzi¢ si¢ z kazdym talentem
w sposob swiadomy odpowiedzialno$ci za jego artystyczny rozwoj. Dzigki wieloletniemu
doswiadczeniu pedagogicznemu jakie wnosz¢ do mojej pracy na uczelni, jestem
przeswiadczony o tym, ze udaje mi si¢ z powodzeniem wypetnia¢ to zadanie. RoOwnie
waznym celem moich zaj¢¢ dydaktycznych jest przygotowywanie studentéw, w szerokim
zakresie, do roznorodnych, wysokich wymagan, jakie stawia przed nimi pdzniejsze zycie
zawodowe (gra w orkiestrze, muzyka kameralna, dzialalno$¢ koncertowa 1 pedagogiczna).
Przedmiotem mojej dziatalnosci na uczelni sa rowniez wyktady z metodyki gry
na klarnecie, niezbg¢dne, a wrecz konieczne dla przysztych pedagogdéw uczacych muzyki.
Dlatego w moim wielostronnym nauczaniu przyktadam wielka wage do tego przedmiotu.
Uwienczeniem moich pedagogicznych doswiadczen jest aktualna praca nad podrgcznikiem

- szkoly gry na klarnecie. Mam nadziejg, ze ksiazka ta w przysztosci utatwi pracg



nauczycielom gry na tym instrumencie. Pozytywne rozpatrzenie mojego wniosku o stopien
doktora habilitowanego zaowocowatoby otrzymaniem przeze mnie srodkow finansowych
koniecznych na wydanie tej pozycji. Mam zamiar rozpowszechni¢ ja w r6znych krajach.
Moja gruntowna znajomos¢ obu systeméw klarnetowych wzbudza duze zainteresowanie
studiujacych z uwagi na ich p6zniejsza dziatalnos¢ zagraniczna. Dowodzi tego liczna,
migdzynarodowa klasa gry na klarnecie, ktora aktualnie prowadzg. Uzyskanie tytutu
doktora przyczynito si¢ do zwigkszenia liczby kandydatéw zdajacych do mnie, czego
efektem jest wyzszy poziom studiujacych. Stata cze$S¢ mojej dziatalnosci akademickie;j
stanowi udziat w wydarzeniach artystycznych uczelni oraz udziat w pracach jej samorzadu.
Gleboko angazuje si¢ w koncerty i projekty muzyki kameralnej oraz aktywnie wykonuje
zadania zwiazane z ich organizacja. Regularnie prowadz¢ mistrzowskie kursy interpretacji
w Polsce, Hiszpanii i na Wegrzech (m.in. ,,Ventus Optimus® w Lodzi w 2010 1 2011 roku).
Od 2008 roku pigciokrotnie wyktadatem na kursach muzyki kameralne;j
,Kammermusikwoche der Deutschen Mozart-Gesellschaft w Augsburgu. Wielokrotnie
wystgpowatem rowniez w licznych muzycznych przedsigwzigciach w roli dyrygenta.

W ostatnich kilku latach moi podopieczni zdobyli okoto dwudziestu nagréd na konkursach
muzycznych, niektorzy z nich podjeli pracg w orkiestrach i szkotach muzycznych. Sukcesy
te sa dla mnie bez watpienia potwierdzeniem stusznej drogi i mojego znacznego wktadu

w ksztatcenie nastgpnego pokolenia artystow.

Jestem bardzo szczg$liwy, ze mogtem poznaé najlepszych nauczycieli 1 artystow
z catego swiata. We wszystkich $cisle potaczonych ze soba obszarach mojej dziatalnosci
przekraczac je. Jestem przekonany, ze tylko w ten sposéb moge odkrywac nowe sfery
muzyki i mozliwo$ci mojego instrumentu, doskonali¢ si¢ i rozwija¢, jednocze$nie otwierac
drogi rozwoju innym poprzez przekazywanie im zdobytych przeze mnie do$wiadczen.
Mam nadziej¢, Zze moja praca artystyczna, szczegdlnie ostatnich lat po doktoracie, chociaz
w skromnej czastce przyczynita si¢ do postgpu w muzycznej kulturze, a tym samym
do postepu ludzkosci 1 dzigki mojej aktywnosci przede wszystkim w Niemczech, Polsce
1 na Wegrzech, nieustajaco wptywa na integracje w dziedzinie muzyki i sztuki w Europie.

Spodziewam sig, ze moja dalsza, pelna zaangazowania dziatalno$¢ bedzie stanowié



w przysztosci duzy wktad w rozwdj uprawianej przeze mnie dziedziny artystyczne;j.
Uzyskanie habilitacji decydujaco pomogtoby mi w otrzymaniu srodkow potrzebnych

do zrealizowania na arenie mi¢dzynarodowej moich celow jakimi sa: dalsze, dogtebne
przeprowadzanie badan naukowych, zaplanowanych publikacji i projektow artystycznych

oraz poszerzanie dziatalno$ci pedagogiczne;.
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