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29 kwietnia 2011 roku odbyta si¢ premiera utworu Sceny chronofotograficzne, ktory
w postaci baletu z choreografia Pauliny Wycichowskiej zoéta% wykonany podczas t.odzkich
Spotkaft Baletowych. Kompozycja ta stala si¢ przedmiotem mojej pracy doktorskiej
obronionej rok pozniej. W Scenach chronofotograficznych po raz pierwszy tak mocno
objawily si¢ pewne aspekty mojej twoérczosci, ktore staly si¢ kluczowe i byly rozwijane
w utworach pisanych w kolejnych latach. Niniejszy autoreferat poswiecony zostanie
zagadnieniom, ktére uwazam za najistotniejsze dla mojego jezyka muzycznego i ktore

zglebiane sg przeze mnie od ponad 6 lat.

Inspiracje

Sceny chronofotograficzne inspirowane byly problematyka przedstawienia ruchu
w XIX-wiecznych pracach chronofotograficznych oraz obrazach futurystéw wioskich. Od
tego czasu powstalo wiele utworéw, w ktorych odnosze si¢ do wybranych nurtéw
modernistycznych w sztukach plastycznych i architekturze. Szczegélinie bliskie okazaly sie
wspomniany futuryzm, a takze konstruktywizm, neoplastycyzm oraz brutalizm. Kierunki te
charakteryzuja m.in. takie kategorie jak: uproszczony, staly rytm, mechaniczny (repetytywny)
charakter, dynamizm, oparcie kompozycji na linii prostej, redukcja elementéw sktadowych
(np. barw, ksztaltéw), geometryzacja i uproszczenie formy. Czg¢$¢ kompozycji napisanych po
roku 2012 odwoluje si¢ bezposrednio do konkretnych Zrddet, co kazdorazowo wskazuje

w komentarzach do utwordéw:

Mechanofaktura — teoria sformutowana w 1923 roku przez Henryka Berlewiego. ,,Jej
podstawowa zasadg byfo odrzucenie iluzji przestrzennej w malarstwie na rzecz
zaakcentowania dwuwymiarowosci ptétna (...). Dzialanie zréznicowanych jakosci
fakturowych w obrazie artysta zastgpil wizualnymi ekwiwalentami: zrytmizowaniem linii
i plaszczyzn oraz schematycznym zestawianiem prostych form geometrycznych. Game

barwna ograniczy} radykalnie stosujgc jedynie czern, biel i czerwien (...). Dla uzyskania



efektu aluzyjnosci postugiwat sig perforowanymi szablonami. Zmechanizowanie Srodkow
wyrazu i nowy jezyk abstrakcyjnych form mialy w jego koncepcji wspotgrac
z przyspieszonym rytmem zmieniajacej si¢ wspdiczesnosci, dawac wyraz postulowanemu
przez konstrukty wistow zjednoczeniu sztuki ze sfera zycia spoiecznego

Mechanofaktura [2015]

Utwor Drzeworyly zainspirowany zostal tworczosciag polskiego grafika i rysownika
Tadeusza Kulisiewicza. Jego prace tworzone w okresie miedzywojennym charakteryzowaty
sie ,,brzydkimi, kanciastymi, surowymi, zastyglymi w ruchu postaciami, ktorych dramat
podkresla topornos¢ pocigtego diutem klocka drzeworytniczego oraz silne kontrasty czerni
i bieli”.

Drzeworyty [2015]

Kompozycja inspirowana jest rzezbami przedstawiajgcymi  Drogg Krzyzowa na
fasadzie Sagrada Familia w Barcelonie, a takze betonowg architektura brutalizmu. To rodzaj
szorstkiej, ~chropowatej, surowej rzezby dzwiekowej, w ktorej kontynuuje¢  ideg
zmechanizowanej muzyki. Utwor oparty zostal na swego rodzaju cantus firmus

— poczatkowej frazie melodycznej Via Crucis Franciszka Liszta.

sculpture (from the way of the cross) [2016]

Obok bezposrednich odniesien do modernizmu zawartych w tytutach utworow,
w wielu kompozycjach takie relacje mozna zaobserwowaé w samych elementach dzieta
muzycznego, jak barwa i faktura (Stabat Mater, Solid), czy mechaniczna i uproszczona

rytmika (Nature Morte, La Citta futurista, circulatio, Opera o Polsce).

Drugie bardzo wazne zrodto inspiracji stanowi szeroko rozumiana muzyka rockowa.
Fascynacja tym zjawiskiem wynika z jednej strony Zz miodzienczych doswiadczen (gra
w zespole punk rockowym), z drugiej za$ z analiz i badan prowadzonych nad wybranymi

problemami z zakresu rocka. Przejawy zainteresowafl kultura popularna dostrzec mozna

: lrena Kossowska Henryk Berlewz, ,culture.pl”,
[dostep 04.04.2017].
2 Stefama Krzysztofowwz-l(ozakowska Sztuka II RP, BOSZ, Olszanica 2013, s. 152.



w wielu moich utworach, czego efektem jest m.in. wykorzystywanie przeze mnie syntezatora
i gitary elektrycznej, a takze zageszczanie faktury szumami (analogicznie do gitarowego
efektu distortion), stosowanie struktur brzmieniowo-dzwigkowych charakterystycznych dla
okreslonych nurtow, uproszczenie rytmu, rezygnacja ze zmiennych zjawisk dynamicznych,
jak crescendo czy diminuendo, na 1zecz zestawien skokowych i kontrastowych oraz
utrzymywania przez dluzszy czas niezmiennego poziomu dynamicznego. Ze wzgledu na
zbieznos¢ wybranych clementow, jak mechaniczny, uproszezony rytm  CZy faktura
(chropowata jak w punk rocku i brutalizmie lub zredukowana i sterylna jak w synth popie,
zimnej fali i konstruktywizmie), obydwa wskazane zrodia inspiracji nie stojg w opozycji do
siebie, lecz W naturalny sposéb si¢ uzupehiaja. Wplywy muzyki rockowej czy tez
elektronicznej muzyki popularnej ujawnily si¢ m.in. w takich kompozycjach jak
Mechanofaktura CZy Staloocy (w ostatnim partie wokalne wykonywali punk rockowi
wokaligci). Pierwszy Zz utwordw, co juz zostato wspomniane, W tytule odwotuje si¢
bezposrednio do teorii Henryka Berlewiego, a ta Z kolei bliska jest ideom konstruktywizmu.
Podobne zasady dzialania mozna dostrzec jednak w muzyce niemieckiej grupy Kraftwerk, co
zostalo podkreslone wielokrotnie w oprawie wizualnej albumoéw i koncertéw zespotu (np.
konstruktywistyczna okladka plyty Die Mensch-Maschine). Szukanie i Jaczenie kontekstow
pozwala mi W jednym utworze Iaczy¢ inspiracje z roznych zrédet, co w moim odczuciu
pogiebia warto§¢ pozamuzyczng dziela. Fascynacj¢ muzyka popularng, a konkretnie punk
rockowa, jeszcze dobitniej ukazuje utwér Staloocy, co dostrzegane bylo w wielu recenzjach

koncertowych:

LArtur Zagajewski przyszedt do muzyki wspblczesnej ze éwiata rocka ito jest wtym
utworze styszalne. Tresé Stalookich, jak zapewne domys$laja si¢ znawcy Lema, pochodzi
z opowiadania Wyprawa Pigta 4, czyli konsultacja Trurla. To jedno z tych opowiadan, ktore
ma forme rytmiczng, rymowang, niemal muzyczna (...)- Zagajewski zobaczyt w tym rytmie
totalitaryzm (a 1W tresci go nie brak: ,a jak ktory nie pasowal, to go przerobili — i bylo
dobrze”). Po elektronicznym wstepie caly zespot recytuje rytmicznie, unisono, pierwsza czgs¢
bajki, ale nie jest to zwykla recytacja, lecz prawie krzyk. Protest song. Obok
instrumentalistow (...) kompozytor zaprosit dwoch cztonkow punkfolkowego zespotu Hanbal

(...), ktorzy czuja sie W swoim zywiole. Sg fragmenty spokojniejsze, zwalniajace tempo, ale



na koniec jest najwigkszy hardkor — reszta historii zostaje wykrzyczana | "wyrgbana"

w prostym i agresywnym rytmie”B.
Forma

Inspiracje wybranymi kierunkami  modernistycznymi, jak  konstruktywizm,
neoplastycyzm (redukcja kolorystyki, stosowanie linii prostej i geometryzacja formy), a takze
koncepcjami architektury modernistycznej (uproszczona forma budynkow, wyeksponowanie
szedcianu jako elementarnej bryly) wiaza si¢ W moich utworach z postrzeganiem formy.
Nadrzedna koncepcja  jest oparcie konstrukcji na segmentach wyraznie od siebie
oddzielanych, kontrastowanych, a nastgpnie montowanych ze sobg za pomocq cige,
7 pominigciem momentow przejsciowych, tacznikow czy modulacji. Rozwigzania te
stosowane s3 z reguty w utworach o dhuzszym czasie trwania niz 10 minut. Utwory krotsze
oparte sg zawsze na jednym statym pomysle, z dbatoscia o spojnosc, jednolito$¢ i zwartos¢
materialu muzycznego oraz narracji. Tak samo ksztaltowane sa poszczego6lne segmenty
w utworach o zlozonej budowie. Najbardziej radykalne rozwiazanie w tym zakresie miato
miejsce w Operze 0 Polsce (2016), ktora zostata podzielona na trzy odrebne czgsci
— segmenty. Wszystkie oparte zostaly na jednym konsekwentnie rozwijanym pomysle, bez
wewnetrznych zmian i Kkontrastow, co przy uwzglednieniu ich czasu trwania (czgs$¢ pierwsza
_ 20 minut, czes¢ druga — 8 minut, cze$¢ trzecia — 25 minut) wydaje si¢ pod wzgledem
narracyjnym posunigciem dosé¢ ryzykownym. Opis takiej koncepcji moze nasuwac
skojarzenia z dziataniami formalnymi minimalistéw amerykanskich, jednak poréwnanie takie
stanowi uproszczenie problemu, bowiem zrodta idei i koncepcji maja zupelnie inng genezeg.
Ponadto konstruujac poszczegdlne segmenty W utworach, wykorzystuj¢ takie techniki, ktore
sprawiajg, iz forma posiada wyraznie wyznaczony kierunek i swoja dynamik¢ rozwoju, co

jest sprzeczne Z koncepcja formy statycznej obecng w nurcie minimal music.

Czas — porzadki liczbowe — rytm

Wspomniana powyZej dbatosé o nadanie kierunkowosci narracji muzycznej wynika

z mySlenia linearnego i kontrapunktycznego, W ktérym pewne Sciste regulacje harmoniczne

3 Dorota Szwarcman, Lem c.d., ,,Cow duszy gra”,
tHne//SZWa 1.blog.De 1.D [dostep 04.04.2017].



schodza na dalszy plan. 0Od wielu lat problem dynamiki formy w poszczegolnych segmentach
rozwigzywany jest poprzez stosowanie $cistych regulacji liczbowych. W ogolnym zarysie
technika ta polega na czasowym organizowaniu kazdej patii utworu z osobna w oparciu
0 powtarzajacy sie precyzyjne wzor liczbowy, ktdrego wybor naturalnie zalezy od wielu
czynnikéw, jak na przyktad material dZzwickowy, naturalne wiasciwosci techniczne
instrumentéw czy ogdlna koncepcja dzieta. Tym sposobem uzyskiwana zostaje niezaleznos¢
poszezegolnych glosow (partii) pod wzgledem regulacji czasowej, a element spajajacy je
stanowi wsp6iny materiat dzwickowy. Jest to rozwigzanie korzystnie wplywajace na narracje,
bowiem kazda z partii ma wyraznie okreslone, niezalezne od innych instrumentow, czasowe
nastgpstwo zdarzen, €O W sumie nadaje wewngtrzng kierunkowosé catej formie. W skrocie
technike t¢ mozna przedstawi¢ za pomocg prostego przyktadu, gdzie partia A realizuje dang
strukture dZzwigkowa przez 4 jednostki metryczne (np. éwiercnuty) W potaczeniu z pauza
o wartodci jednej jednostki metrycznej, €O W sumie daje wzor 4+1. Kolejne partie mogg by¢
realizowane wedlug takiego samego zatozenia, tyle ze beda réznily sig od pozostatych
dtugoscia wzoru, np. partia B bedzie miata wzor 5+1, partia C 6+1 itd. Efektem sumarycznym
takiej organizacji jest sytuacja, w ktorej glosy acza si¢ zawsze W innej konfiguracji, gdyZ
ulegaja wzgledem siebie naturalnym przesunigciom Czasowym. Powtarzalno$é ma miejsce
takze w warstwie dzwigkowej, jednakze wzor struktury wysoko$ciowej jest tu kazdorazowo
dtuzszy niz wzOr €Zasowy; zatem powtdrzenie W danej partii reguly liczbowej nie pokrywa
si¢ Z powtorzeniami struktur dzwigkowych. Komponowanie 0sobno przebiegu czasowego
i struktury dZzwigkowej dla kazdej partii oddzielnie komplikuje wewngtrzne zaleznosci
pomiedzy partiami i sprawia, ze obecna w mojej muzyce repetytywnos¢ nie jest fatwo
uchwytna w odbiorze, jak w przypadku wspomnianego juz minimal music. Technika ta moze
w pewnych zakresach budzi¢ skojarzenia z XIV-wieczna technikg izorytmii, ktéra w owym

czasie potozyla duzy nacisk na architektonikeg kompozycji.

Opisana powyZe] metoda laczy si¢ z dazeniem do maksymalnego upraszczania
rytmiki, co mozna wigzaé z redukcjonizmem w tym zakresie, jaki ma miejsce
w konstruktywizmie, neoplastycyzmie ¢€zy modernistycznej architekturze, a takze
w wybranych nurtach muzyki popularnej (punk, synth pop). Najbardziej radykalnym, ale
i zarazem konsekwentnym posunigciem, jakie miato miejsce W mojej tworczosci do tej pory,
byto ograniczenie trwajacej okoto 25 minut jednej z czgsci Opery o Polsce wylgcznie do

réwnego rytmu 6semkowego obecnego w kazdej partii. Eliminacja réznorodnosci i ewolucji



rytmicznej W narracji sprawia, iz ksztaltowanie formy utworu lub jego czesel przeniesione

zostaje bardzo czgsto na warstwe harmoniczng lub brzmieniowa.

Harmonia — brzmieniowos$¢ — faktura

Jednym z najistotniejszych probleméw w muzyce wspotczesnej jest organizacja
materialu dzwigkowego, €O bezposrednio taczy sic z elementem harmonicznym. Wielu
kompozytorow poswigca temu zagadnieniu wiele czasu, konstruujac swoje wiasne systemy
harmoniczne, ktore z kolei prowadzg Zz jednej strony do okreslonych preferencji
strukturalnych (np. harmonika dwunastotonowa), a Z drugiej eliminacji zjawisk nie
mieszczacych si¢ W danym systemie (np. trojdzwigk o budowie tercjowej). W mojej
tworczodei  harmonika  jest zagadnieniem waznym, ale nie stanowi ona elementu
pierwszoplanowego i formotworczego. Obserwujac kompozycje powstale na przestrzeni lat,
mozna zauwazy¢, iZ nie preferuje jednoznacznie okre$lonych systemow dzwickowych.
Otwarte podejscie do dzwiekowosci wynika niewatpliwie z inspiracji sztukami wizualnymi
(modernizm moze byé fakturalnie zarbwno gladki i sterylny — Piet Mondrian, jak
i chropowaty — brutalizm Le Corbusiera), a takze fascynacji okreslonymi nurtami w muzyce
popularnej (sterylna, gtadka faktura i tonalno$é zespotow elektronicznych oraz szorstkos¢
i brutalizm dzwigkowy grup punk rockowych). Dlatego tez W mojej tworczosci odnalez¢
mozna utwory wykorzystujace zaréwno tradycyjny materiat dzwiekowy (np. modalny), jak
i sonorystyczny czy siegajacy do zjawisk spektralnych. Wybér materiatu nigdy nie jest
przypadkowy 1 zawsze wynika z kontekstu, inspiracji lub idei, np. modalnos¢
w Mechanofakturze CZy Canzonie, sonorystyka w Drzeworytach czy W sculpture (from the
way of the cross); Czgsto bywa on taczony, np. &wierétonowosé, sonorystyka oraz tonalnos¢

(a-moll) w circulatio.

Zagadnienie harmoniki wigze si¢ $cisle z brzmieniowoscia i faktura. Jest to proces, na
ktory uwage Zwrocono juz w1 potowie XX wieku, a przykiady tego mozna odnalez¢
w tworczosci wielu kompozytorow (Gérard Grisey). Zjawiska harmoniki, barwy oraz faktury
traktuje nierozerwalnie, o wplywa na to, iz wybor danego materiatu dzwigkowego od razu
generuje W utworze okreslone brzmienie i sposob zageszcezenia fakturalnego. Zasada ta dziata
réwniez w drugg strong — okreslone wyobrazenie brzmienia lub faktury determinuje wybor
okreslonych rozwigzan harmonicznych. Dlatego w pracy prekompozycyjnej nie organizuj¢

precyzyjnie okreglonych struktur harmonicznych, badz ich nastepstw (jak to czynit np.



Lutostawski). Logika regulacji czasowych, omoéwiona juz wczedniej, oraz stosowanie
w calym utworze lub jego czgsci podobnego materiatu dzwigkowego we wszystkich gtosach
sprawiaja, 12 pod wzgledem harmonicznym, brzmieniowym oraz fakturalnym otrzymujg
spojny efekt. Harmonika staje sig wypadkowa wszelkich zdarzen, jakie majg miejsce
w wyniku naktadania si¢ na siebie poszczegolnych, Scisle zakomponowanych partii. Nie
istnieje obawa, i1Z W takiej sytuacji moga pojawic si¢ zdarzenia catkowicie nieprzewidziane,
bowiem duzy nacisk potozony na wybor materiatu dzwickowego oraz precyzyjne

zorganizowanie go pod wzglgdem czasowym W kazdym z glosow eliminuja taka mozliwos¢.

Istotnym medium stanowigcym  narzedzie do poszukiwan nowych  struktur
brzmieniowo-fakturalno-harmonicznych sa obiekty dzwiekowe, ktore stosuje¢ W utworach od
wielu lat. Najwazniejszym Zz nich jest obiekt nazwany Pprzeze mnie PCV Tube, ktory
stworzony zostal poprzez pofaczenie plastikowych rurek hydraulicznych z ustnikiem
szkolnego fletu prostego. W wyniku tego skonstruowany zostal instrument, ktory
charakteryzuje si¢ m.in. nieregularnym spektrum harmonicznym Oraz interesujgcymi
mozliwosciami multifonicznymi. Stworzenie jego Wwielu odmian (wielkosci) oraz
zwielokrotnienie W wiekszej obsadzie dato mozliwosci kreowania nowych struktur
fakturalnych, harmonicznych i brzmieniowych. Obiekt ten wykorzystywatem w takich
utworach, jak ECI14, La Citta futurista, blokhaus C, a takze W najwigkszej kompozycji
_ przeznaczonej nha 24 PCV Tubes, trwajacej ponad 40 minut Nature Morte. Film
z prawykonania tego utworu, ktore miato miejsce w foyer Filharmonii Lodzkiej im.

A. Rubinsteina, jest dostgpny na stronie

Warto tu doda¢, iz stosowanie PCV Tubes umozliwito zaangazowanie do wykonan
moich kompozycji amatorow, co czynig bardzo chetnie ze wzgledu na wyjatkowy charakter
tego typu wspofpracy. Oprocz Nature Morte szczegdlny utwor stanowi tu La Citta futurista
na orkiestre symfoniczng i zespot 16 amatorow. Mozliwosé pofaczenia dwoch zespotow byta
niezwykle atrakcyjna w kontekscie ksztaltowania harmoniki, brzmienia czy faktury. Ponadto
projekt ten stworzyt sytuacj¢ szczegolnie wyjatkowa — nieczesto zdarza sig, aby ludzie bez
do$wiadczenia muzycznego mieli okazje wystapi¢ razem na jednej scenie z orkiestra
symfoniczng, W powaznym utworze wspotczesnym, Z okazji doniostego wydarzenia (La C itta
futurista zostala napisana na Jubileusz 100-lecia Orkiestry Symfonicznej Filharmonii

L.odzkie)).



PCV Tubes nie sa jedynymi obiektami dzwickowymi, jakie wykorzystuje we
wiasnych kompozycjach. Oprocz nich stosowatem takze misy tybetanskie (La Citta futurista,
blokhaus C, Staloocy), misy krysztatowe (La Citta futurista), pozytywki (La Citta Sfuturista,
blokhaus C), prety metalowe i plastikowe butelki (Stabat Mater). Wymienione obiekty
dzwigkowe wystepujg zawsze W zwielokrotnionej obsadzie, co daje mozliwos¢ ksztaltowania
planu  harmonicznego opartego na wysokodciach spoza  systemu réwnomiernie
temperowanego. Nowych jako$ci harmonicznych, brzmieniowych i fakturalnych poszukuje
takze preparujgc instrumenty. Szczegolnie ulubiong metode stanowi tu preparacja
instrumentéw smyczkowych poprzez wlozenie w poprzek strun wykataczki (skrzypce,
altowki) lub patyka do szasziykow (wiolonczele, kontrabasy). Niezwykle interesujace efekty
fakturalne mozna uzyskaé, kiedy zabieg taki ma miejsce w calej grupie instrumentow; np.
w sculpture (from the way of the cross) na cztery preparowane wiolonczele czy circulatio na
akordeon, akordeon c¢wierétonowy i orkiestre, gdzie spreparowany zostal caly kwintet
smyczkowy. W utworze tym preparacja dotyczy takze instrumentéw detych drewnianych.
Wiozenie do nich odpowiednio przycigtych korkow do wina (flety, klarnety, fagoty) oraz
miekkich plastikowych rurek izolacyjnych (oboje) sprawia, Ze instrumenty te w pewnych
rejestrach wydobywaja wysokosci spoza systemu temperowanego, cO W polaczeniu ze
wspomniang preparacja smyczkéw, misami tybetanskimi, karimbami posiadajacymi takze
skale nietemperowane oraz akordeonem éwierétonowym dato  nowe mozliwosci

w ksztattowaniu harmoniki, brzmienia i faktury.

brut

Zgodnie z art. 16 ust. 2 Ustawy o stopniach_naukowych_i_tytule naukowyvm_oraz

o stopniach i tytule w _zakresie sztuki jako gldwne dzieto w postepowaniu_habilitacyjnym

cheiatbym przedstawié utwor brut — ieden z najwazniejszych utworéw w moijej tworczosci,

ukazujacy kluczowe dla mojej postawy estetycznej przedstawione powyzej aspekty. Powstal

on na zamoéwienie Instytutu Muzyki i Tanca i zostal napisany dla Dominika Potoniskiego oraz
zespotu Arte dei Suonatori. Prawykonanie kompozycji miato miejsce 19 wrzesnia 2014 roku
w Filharmonii Narodowe]j podczas koncertu inaugurujacego 57 Migdzynarodowy Festiwal
Muzyki Wspoltczesne] _Warszawska Jesien”. W krétkim komentarzu zamieszczonym
w ksigzce programowej festiwalu podkreslone zostaly dwa istotne konteksty zwigzane

Z pozamuzyczng inspiracja oraz zespotem wykonawczym:



brut (fr.) — surowy, szorstki, nieszlifowany, nieobrobiony, nieoczyszczony, prymitywny,
pierwotny, brutalny... Utwor powstal z fascynacji Le Corbusierem oraz architektura
brutalistyczna, co w potaczeniu z instrumentami dawnymi, kojarzonymi z catkowicie

odmiennymi kanonami pigkna, wydato mi si¢ szczegélnie interesujgce.

Celowo w komentarzu nie zostal zaznaczony watek Dominika Polonskiego
— wiolonczelisty, ktéry po chorobie nowotworowej i paralizu lewej reki powr6cit do grania
repertuaru pisanego specjalnie dla niego — bowiem brut nie jest pierwszym utworem
stworzonym dla tego wybitnego muzyka, zatem nie stanowi pod tym wzgledem niczego
nowego. Po drugie zalezalo mi na tym, aby utwor nie byt postrzegany gidwnie jako kolejna
kompozycja-zadanie polegajace na napisaniu muzyki dla niepetnosprawnego wiolonczelisty.
Oczywiscie, musiatem zderzy¢ z tym problemem, przy czym mialem juz pewne przemyslenia
po wystuchaniu innych utworéw stworzonych z mysla o Dominiku Potonskim. Dostrzeglem,
iz kazdorazowo w kompozycjach tych stycha¢ naturalne ograniczenia wykonawcze muzyka,
chociazby w postaci stosowania ciggle czterech wysoko$ci dzwiekowych. Postanowilem
wykreowaé taka sytuacjg, w ktorej przestang by¢ styszane dysproporcje materialowe
pomiegdzy bogatg harmonicznie paitig orkiestry i zredukowang partig wiolonczeli. Dlatego tez
w utworze brut partia zespohu instrumentalnego zostala zredukowana i zréwnana pod
wzgledem ilosci struktur dZzwickowych z partia Dominika Potofiskiego; dodatkowo
instrument zostal spreparowany w drugiej czesci poprzez wlozenie dwoch patykéw do
szasztykow w poprzek strun, co z jednej strony umozliwilo jednoczesng gre na skrajnych
strunach, z drugiej za$ wyeliminowalo ciggla obecno$¢ czterech dzwiekéw o okreélone;

wysokosci i stworzylo bogata palete zjawisk szumowych.

Surowe, szorstkie i chropowate brzmienie osiagniete poprzez preparacje wiolonczeli
stanowito punkt wyjscia dla utworu i bezposrednio korespondowato z pozamuzyczng
inspiracjg. Mozna dostrzec kilka ptaszczyzn, na ktérych przebiega wspélna linia pomiedzy
architekturg brutalizmu a rozwigzaniami zastosowanymi w utworze brut. Pierwsza to faktura
(brzmienie), gdzie chropowatosci i surowosci struktury betonu odpowiadajg struktury
sonorystyczne osiggnigte w wyniku preparacji i podejmowane takze w partii zespotu (czesé
IT). Druga plaszczyzna to rytm, gdzie uproszczonemu, regularnemu rytmowi brutalistycznej
architektury odpowiada maksymalnie zredukowany, ésemkowo-¢wierénutowy rytm (cze$é
I). Trzecia plaszczyzna to forma, gdzie kompozycji architektury brutalistycznej opartej na
wyrazistych, mocno wyeksponowanych bryfach odpowiada uktad formalny utworu — dwie

wyraznie skontrastowane czgsci o wewnetrznie jednolitej i spéjnej strukturze.



Z dwdch czgdcei, jakie sg obecne w utworze, niewatpliwie to druga w bezposredni
i oczywisty sposob nawigzuje do kontekstu architektonicznego. W pierwszej czesci natomiast
nastgpito skoncentrowanie na drugim, wskazanym w komentarzu, aspekcie, mianowicie
obecnosci zespotu muzyki dawnej. Dlatego tez zastosowane zostaly tu inne rozwigzania, ktore
w zawoalowany sposéb odwotujg si¢ do archetypéw kojarzonych z szeroko rozumiang
muzykg dawng, jak harmonika dur-moll czy styl koncertujacy, wyrazony z jednej strony
rozdrobniong rytmicznie, ,koncertujaca” partia klawesynu (na wzdr V Koncertu
brandenburskiego Jana Sebastiana Bacha), z drugiej za$§ w rozproszonej fakturze opartej na
indywidualnie potraktowanych partiach instrumentéw smyczkowych. W wyniku tego forma
utworu zostala podzielona wyraznie na dwie skontrastowane, catkowicie inaczej

zakomponowane czgsci.
Materiat dzwickowy czgsci pierwszej podzielony zostat na dwie grupy:

e tonalna sekwencja akordowa obecna w partii klawesynu (h, G, ¢, fis, h, G, e, A, D, G,
e, fis) oraz rozczepiona na pojedyncze dlugie dzwieki w partiach instrumentéw
smyczkowych,

e dzwigki alikwotowe, szumowe oraz typu ,crack” (uzyskane poprzez mocne

docisnigcie smyczka do strun) realizowane w partiach instrumentéw smyczkowych.

Przebieg formalny tej czedci zostal $cisle zaplanowany, co przedstawia ponizsza tabela.

Numery segmentéw | Klawesyn Grupa 1: Grupa 2:
w partyturze wiolonezela solo, skrzypce 2-6
skrzypce 1,
altéwka,
wiolonczela,
kontrabas
2-5 h, G, e, fis dzwieki akordowe crack
6-9 h, G,e, A dzwigki akordowe crack
szumy alikwoty
10-13 D, G, e, fis dzwieki akordowe crack
szumy alikwoty
alikwoty szumy
14-17 h, G,e, fis dzwieki akordowe crack




(oktawe wyzej) szumy alikwoty
alikwoty szumy
crack dzwieki akordowe
18-21 h, G,e, A dZzwieki akordowe crack
(oktawe wyzej) szumy alikwoty
alikwoty szumy
crack dzwieki akordowe
22-25 D, G, e, fis szumy alikwoty
(oktawe wyzej) alikwoty szumy
crack dZzwieki akordowe

Czes¢ druga wprowadza ujednolicenie i uproszczenie rytmiczne (przewaga rytmu

6semkowego w partii wiolonczeli solo i klawesynu oraz puls ¢wierénutowy w partii

pozostatych instrumentow). Materiat dzwiekowy zostal natomiast Scisle zaprogramowany

poprzez potaczenie trzech grup serii przyporzadkowanych na state do konkretnych partii.

e Serie dotyczace smyczkowania — gry prawa rekg (6 kombinacji):

skrzypce 1, altowka: AST arco, AST legno, along (to ASP), ASP arco, ASP legno,
along (to AST),

skrzypce 2, wiolonczela: AST legno, along (to ASP), ASP arco, ASP legno, along
(to AST), AST arco,

skrzypce 3, kontrabas: along (to ASP), ASP arco, ASP legno, along (to AST), AST
arco, AST legno,

skrzypee 4: ASP arco, ASP legno, along (to AST), AST arco, AST legno, along
(to ASP),

skrzypce 5: ASP legno, along (to AST), AST arco, AST legno, along (to ASP),
ASP arco,

skrzypce 6: along (to AST), AST arco, AST legno, along (to ASP), ASP arco, ASP

legno.

Serie dotyczace sposobu dociskania struny — gry lewa reka (3 kombinacje):

skrzypee 1, skrzypee 4, altowka: jeden flazolet, jeden dzwiek normalny (docisnigta
struna), jeden flazolet,

skrzypce 2, skrzypce 5, wiolonczela: jeden dzwigk normalny, dwa flazolety,



- skrzypce 3, skrzypce 6, kontrabas: dwa flazolety, jeden dzwick normalny.

e Serie interwatowe w ruchu wznoszacym (9 porzadkéw — od tercji matej do septymy
wielkiej):

skrzypce 1: szereg tercji matych (10 dzwiekow, 3 transpozycje),

- skrzypce 2: szereg tercji wielkich (9 dzwigkdow, 4 transpozycje),
- skrzypce 3: szereg kwart (8 dzwigkow, 5 transpozycji),

- skrzypce 4: szereg trytonow (7 dzwigkow, 6 transpozycji),

- skrzypce 5: szereg kwint (6 dzwigkow, 7 transpozyciji),

- skrzypce 6: szereg sekst matych (5 dzwigkow, 8 transpozycji),

- altéwka: szereg sekst wielkich (4 dzwigki, 9 transpozycji),

- wiolonczela: szereg septym matych (3 dzwigki, 10 transpozycji),

- kontrabas: szereg septym wielkich (2 dzwigki, 11 transpozycji).

W wyniku takiego dziatania proces kompozytorski zostal zmechanizowany, co
przektada si¢ rdwniez na problemy wykonawcze. Kazdy z muzykéw ma tu Scisle
zaprogramowang gre, wigcznie z ruchem prawej reki, ktory w wyniku precyzyjnego
prowadzenia smyczka kresli figur¢ kwadratu, co nadaje wykonaniu dodatkowy walor
teatralny. Przedstawiona powyzej krotka analiza ukazala istotny aspekt mojej techniki
kompozytorskiej — proba zaprogramowania réznych parametrow dzieta, co przektada si¢ na
kwestie wykonawcze i wyrazowe. brut reprezentuje mojg postawe kompozytorska oraz
estetyczng, ktéra kontynuowalem i rozwijalem w kolejnych latach. Kompozycja otrzymata
wiele pozytywnych recenzji ze strony krytyki muzycznej, a w numerze 26/2015 magazynu
Glissando ukazat sig artykut w calosci poswiecony temu utworowi. Ponadto w roku 2017
Program 2 Polskiego Radia zglosil brut na 64 Migdzynarodowsg Trybunge Kompozytorow

odbywajacg si¢ w Palermo.

Dzialalnos$¢ dydaktyczna

Obok twoérczosci kompozytorskiej wazng cz¢s€ moich dziatan zajmuje dydaktyka. Od
wielu lat jestem wykladowca w tddzkiej Akademii Muzycznej im. G. i K. Bacewiczow, gdzie
prowadz¢ m.in. zajecia dotyczace muzyki XX i XXI wieku, w tym szczegélnie mi bliski

przedmiot Style muzyki popularnej. Roéwnolegle pracuje jako nauczyciel przedmiotow



teoretycznych w Zespole Szkoét Muzycznych im. S. Moniuszki w Lodzi, gdzie gléwng czesé
prowadzonych przez mnie lekcji stanowi ksztatcenie stuchu. W nauczaniu tego przedmiotu
wykorzystuj¢ moje zainteresowania i badania nad muzyka popularng, bowiem od dluzszego
czasu tworzg¢ nowe typy zadan stuchowych opartych na tymze repertuarze. Efekty moich
doswiadczen z tego zakresu miatem okazj¢ prezentowac na konferencjach poswieconych
ksztatceniu stuchu oraz szkoleniach prowadzonych dla nauczycieli tego przedmiotu. Warto tu
wspomnie€, iz od wielu lat zapraszany jestem do uczestnictwa w pracach Jury Festiwalu
Wyobrazni Muzycznej ,,mYear” (Akademia Muzyczna im. K. Lipifiskiego we Wroctawiu)
oraz Ogélnopolskiego Konkursu Solfezowego (Zespot Panstwowych Szk6t Muzycznych im.
S. Moniuszki w Bielsku-Biatej).

W mojej pracy opieram si¢ takze na wiedzy i doswiadczeniu wyniesionym
bezposrednio =z dzialalnosci kompozytorskiej, co wykorzystuje szczegdlnie podczas
wyktadow i warsztatéw prowadzonych w szkotach muzycznych w Polsce. Gléwny cel moich
spotkan z uczniami stanowi popularyzacja wsréd nich muzyki wspoiczesnej zaréwno poprzez
przyblizanie i wyjasnianie kluczowych probleméw zwigzanych z nowym jezykiem
dzwigkowym (np. sonorystyka), jak i organizowanie warsztatow. Podczas takich zajed
przygotowuje z uczniami improwizacje z wykorzystaniem nowych technik wykonawczych na
tradycyjnych instrumentach oraz obiektach dzwigkowych, o ktérych mowa byla juz
wezesniej. Swiadectwa mojej aktywnej dziatalnosci dydaktycznej zostaly zawarte

w dokumentacji zebranej na potrzeby postgpowania habilitacyjnego.

Podsumowanie

Dotychczas ukazato si¢ kilka artykutéw oraz wywiadéw dotyczacych mojej
dziatalnosci; w 2016 roku powstaly dwie prace magisterskie — Aktualnosé awangardy.
Techniki modernistyczne w tworczoSci Marcina Staviczyka i Artura Zagajewskiego Anny
Wojcikowskiej * oraz Twérczosé Artura Zagajewskiego jako przejaw nowego jezyka
muzycznego Magdaleny Swat ° . W powyzszym autoreferacie chciatem przedstawic

najwazniejsze aspekty zwiazane z mojg tworczoscig, z zaznaczeniem rowniez dziatalnosci

% Praca napisana pod kierunkiem prof. dra hab. Ryszarda Daniela Golianka na Wydziale Kompozycji,
Teorii Muzyki, Dyrygentury, Rytmiki i Edukacji Muzycznej w Akademii Muzycznej im. G. i K.
Bacewiczdw w Lodzi.

> Praca napisana pod kierunkiem dr hab. Katarzyny Szymariskiej Stutki na Wydziale Kompozycji,
Dyrygentury i Teorii Muzyki na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie.



dydaktycznej. ktéra zajmuje duza cz¢s¢ mojej aktywnosci zawodowej. Pragnatem zwrocié
uwage. jak wazna dla mnie kwestia w procesie kompozycji jest dbalosé¢ o wyrazistos¢
utworow oraz jasnos¢ wyrazanych intencji. idei i koncepcji. Swiadomie redukuje wybrane
parametry dziela muzycznego. nadajac czesto calym utworom lub ich czesciom radykalna.
prosta forme inspirowana 7 jednej strony modernistycznymi koncepcjami architektonicznymi
i malarskimi. z drugicj za$ prostota i prymitywizmem estetyki punk rockowej i synth
popowej. Mysle, ze dzigki temu udaje mi sie tworzyé muzyke o indywidualnym rysie. na co

zwrocil uwage w jednym ze swoich artykutow Jan Topolski:

~Artur Zagajewski wnidst do s$wiatka polskiej klasycznej muzvki wspolczesnej
powiew swiezosci. Trudno orzec. czy wynika to z jego pozaakademickich zainteresowan. czy
kreatywnosci na polu brzmienia i formy. ale jego muzvki nie sposob pomyli¢ z niczyja inna

na krajowej scenie™.

“Jan Topolski, Muzvka 2.1: Artur Zagajewski, ..dwutygodnik.com™.
http: 'www.dwutygodnik.com artvkul'4754-muzvka-21-artur-zacajewski html [dostep 04.04.2017].




