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1. TImie¢ i Nazwisko: Ewa Rzetecka-Niewiadomska

2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe/ artystyczne — z podaniem nazwy, miejsca i
roku ich uzyskania oraz tytulu rozprawy doktorskie;j.

2012 - 2014 Dyplom z wyréznieniem i nagroda Groux-Extermann studiéw kameralnych
Maestro al Cembalo, Haute Ecole de Musique de Geneve, Genewa, prof.
Leonardo Garcia Alarcon.

2012 Nadanie tytulu doktora sztuk (klawesyn), Akademia Muzyczna
im. S. Moniuszki w Gdansku. Temat: Malarskie kompozycje, czyli
programowe inspiracje we francuskiej solowej muzyce klawesynowe
przetlomu XVII/XVIII wieku. Proba usystematyzowania na wybranych
przykiadach.

2006 - 2008 Dyplom ukonczenia Studidow Podyplomowych, klawesyn, Haute Ecole
de Musique de Geneve, Genewa, Szwajcaria, prof. Alfonso Fedi.

2004 Dyplom ukonczenia studium pedagogicznego 1 stazu, Akademia Muzyczna
im. G. 1 K. Bacewiczéw w Lodzi.

2003 - 2004 Dyplom Studiéw podyplomowych, klawesyn, Akademia Muzyczna
im. G. 1 K. Bacewiczéw w Lodzi, prof. Leszek Kedracki.

1998 - 2003 Dyplom z wyr6znieniem - studia magisterskie, klawesyn, Akademia
Muzyczna im. G. i K. Bacewiczéw w Lodzi, prof. Leszek Kedracki.

1992 - 1996 Dyplom z fortepianu, Liceum Muzyczne im.H. Wieniawskiego w Lodzi,
mgr B. Talma-Sutt, £6dz.

3. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych
/ artystycznych.

2014 - 2015 Nauczyciel fortepianu, Ecole de Musique (szkola muzyczna), Versonnex,
Francja.

2014 - 2015 Responsable pédagogique (dyrektor pedagogiczny) Ecole de Musique
(Szkota Muzyczna), Sergy, Francja.

od 2010 Profesor i akompaniator podczas Forum International pour fliite et pianistes
Diekirch, Luxembourg.

od 2003 Asystent, a od 2012 —  adiunkt, Akademia  Muzyczna
im. G. i K. Bacewiczéw, Ldédz  (klawesyn,  zespoly  kameralne,

akompaniament).

2011 -2012 Nauczyciel klawesynu i kameralistyki, Ogdlnoksztalcaca Szkola Muzyczna
I 11I stopnia im. H. Wieniawskiego w Lodzi.

2005 - 2006 Nauczyciel muzyki, Gimnazjum XVII Lodz.



2004 - 2006 Nauczyciel klawesynu 1 fortepianu dodatkowego, Szkola Muzyczna

im. Stanistawa Moniuszki w Fodzi.

. Wskazanie osiagni¢cia* wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r.
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
(Tekst jednolity Dz. U. 2016 r. poz. 882 ze zm.):

a)

b)

¢)

tytul osiagnigcia naukowego/artystycznego
Solowa plyta klawesynowa Henry Purcell Suites for harpsichord

(autor/autorzy. tytul/tytuly publikacji, rok wydania, nazwa wydawnictwa, recenzenci
wydawniczy)

Ewa Rzetecka-Niewiadomska — klawesyn

Rezyser nagrania: Krzysztof Sztekmiler

Miejsce: Akademia Muzyczna im. G. 1 K. Bacewiczéw w Lodzi
Rok nagrania: kwiecien, 2017

Wydawnictwo: DUX 1437

omdéwienie celu naukowego/artystycznego ww. pracy/prac i osiagnigtych wynikow
wraz z omowieniem ich ewentualnego wykorzystania.

Moj wkiad w powstanie tego dziela polegal na nagraniu suit. Moj udzial procentowy
szacuje na 100 %.

PLYTA

Suity Purcella

Osiem suit klawesynowych Purcella zostalo opublikowanych przez
wydawnictwo Playforda dzigki staraniom wdowy po kompozytorze juz w rok po
przedwczesnej Smierci meza, czyli w1696 roku. Suity pojawily si¢ jako czgsé
A Choice Collection of Lessons for Harpichord or Spinnet. Warto wiedzie¢, ze byl to
pierwszy monograficzny zbiér kompozycji klawesynowych wydrukowany na
Wyspach Brytyjskich i wazne dzielo w historii angielskiej muzyki klawesynowe;j,
cho¢ dzi$ wciaz pozostajace w cieniu innych kompozycji Purcella. Henry Purcell,
wysoko ceniony muzyk 1 kompozytor, mial wszelkie dane ku temu by otrzymacé tytut
Brytyjskiego Orfeusza. Jego spuscizna artystyczna to ponadczasowe dziela, dzi$
bardzo dobrze znane i chetnie wykonywane. Jego utwory klawesynowe i organowe
nie zdobyly jednak takiej popularnosci. Mistrz znany jest przede wszystkim jako
stynny uczen Johna Blowa, tworca Dydony i Eneasza czy Krola Rogera. Jednak nawet
mniejsze dziela kompozytora zastluguja na uwage. Jego tworczos¢ to bowiem
kwintesencja stylu angielskiego, to pigkny styl lutniowy i harmonia, wplywy



eleganckiej Francji, wirtuozowskich Wioch, jezyk muzyczny, ktérym wiadat w cate;
swej tworczoscl.

Anglia odegrala duza rolg w historii Baroku, a takze we wskrzeszeniu muzyki
tamtych czasow pod koniec XIX wieku. Warto wige przyjrzec si¢ dziedzictwu tego
kraju, ktore zdominowane zabytkami muzyki wloskiej i francuskicj tego okresu
zdotalo zachowaé swéj jezyk, akcent, tradycje.

~Wszyscy oplakujemy go, byl bowiem wielkim Mistrzem Muzyki — zapisali
wspoétezesni po naglym odejsciu Purcella i nie byla to bynajmniej obowigzkowa
w takich sytuacjach kurtuazja. Cho¢ w kontynentalnej Europie malo kto styszal
wowczas o takim kompozytorze, to jednak z perspektywy czasu dostrzegamy w nim
twoércg wybitnego, wyrastajacego poza ramy jednej estetyki narodowej i
wkraczajgcego $miato na grunt syntezy stylow, jakze waznej w koncowej fazie epoki
baroku”. Tak trafnie pisze w tekscie do plyty krytyk Witold Paprocki, jednoczesnie
podkreslajac, ze warto zblizy¢ uwage na Purcella i jego tworczosc.

Studia nad stylem angielskim, cel nagrania

Obok muzyki niemieckiej, francuskiej i wloskiej, muzyka angielska zajmuje
wazne miejsce w historii rozwoju muzyki Baroku. Celem mojego nagrania i badan nad
muzyka Purcella jest przyblizenie klawesynowej muzyki angielskiej tego
kompozytora przede wszystkim polskim stuchaczom. Dokonatam bowiem pierwszego
w Polsce nagrania suit tego kompozytora.

Bardzo ciekawym doswiadczeniem jest odkrywanie wplywu owych
dominujgcych osrodkéw muzycznych na angielskich twdrcow, analizowaniu w jaki
sposob przejawia si¢ to w muzyce Purcella i wreszcie jak plynnie laczy si¢
w znakomitej symbiozie z elementami muzyki angielskiej.

Obok typowych dla Purcella zwrotéw muzycznych, sygnalizujacych nam sty/
angielski czy cytatow z jego oper, niezwykle namacalny jest wplyw mody francuskiej
z bogata ornamentacja, ale takze elementy stylu wloskiego. Wydaje si¢ to by¢
doskonala szkota dla miodych adeptow sztuki klawesynowej. Dlatego bardzo istotne
dla mnie jako nauczyciela jest wlaczenie tej muzyki do programu dydaktycznego
studentow. Ta mato odkryta jeszcze muzyka angielska zawiera bowiem w sobie
oblicze Europy tamtych czaséw. Uzupelnia w naturalny sposob etap rozwoju formy
suity, jaka bedziemy mogli ustysze¢ w bogatszej wersji u J. S. Bacha. Jest bogactwem
stylow i1 form, cho¢ jeszcze zamknigta w zwartych, krotkich czesciach. Wsrod
najwazniejszych elementdw francuskich nalezy wymieni¢ formy zblizone do
preludiéw niemenzurowanych. Chociaz tutaj zapisane rytmicznie — nalezy je graé
z pewna swoboda (Suita 1, 4, 6, 8). Rytmika melodii, jaka rozwija si¢ w tancach daje
podstawy do wprowadzenia francuskich notes inégales (szczegélnie we wszystkich
Allemand, réwniez jako forma ornamentu). Wioska brawura z elementami
fugowanymi pojawia si¢ w preludiach z Suit 2, 3 1 5 pozostajac w kontrascie
z rzewnymi, placzliwymi zwrotami przypominajgcymi recytatywy stynnej Dydony



(np. Saraband z Suity 2). Tutaj warto wspomnie¢ o typowym angielskim zwrocie
melodyczno-rytmicznym na motywie opadajacym w rytmie szesnastka — Osemka
z kropka, doskonale pokrywajacym si¢ z angielskim akcentem w muzyce wokalnej
(Allemand z Suity 7 zawiera oba rodzaje rytméw punktowanych, kontrast ten jest
wyraznic pokazany). Natomiast innym charakterystycznym zabiegiem dla Purcella
bylo rowniez wykorzystywanie muzyki lutniowej i jej techniki tzw. wymiennych
dzwigkow. Pojawia sie cale bogactwo tancow od allemand, przez corand, minuet,
saraband, ale i typowo brytyjski Hornpipe. Formy ich sa zroznicowane — od catkiem
prostych do bardziej rozbudowanych i zornamentowanych.

Do waznym elementéw badawczych tej muzyki nalezy wlasnie problematyka
wykonywania ornamentow. Analiza zrodel, materialow, artykulow, pozwolita mi na
pewne decyzje 1ipreferencje. Poniewaz odpowiedzi na watpliwosci zwigzane
z interpretacja symboliki ornamentéw byla w Polsce do$¢ duza, uwazam, ze istotnym
faktem byla mozliwos¢ swiadomego wyboru podpartego rzetelnymi wskazéwkami.
Ostatecznie najblizszg mi wersje ornamentacji znalaztam w ksiazce English Keyboard
Music before Nineteenth Century, John Caldwell, Oxford, 1973 (chodzi gléwnie
o roznie interpretowany w tej muzyce bear). W dziedzinie ornamentéw i interpretacji
najwigkszy wplyw miatl osrodek francuski.
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Nagranie

Suity klawesynowe H. Purcella niezwykle rzadko sa dzi§ wykonywane na
koncertach, rowniez niewiele pojawilo si¢ nagran. Doswiadczenie koncertowe
pokazuje mi jednak, ze sa to utwory, ktore chociaz zamknigte w o$miu suitach, sg
lekkie w formie, zbudowane na kontrastach i z latwoscia przyciagaja uwage stuchacza
krotkimi, zwieztymi formami, pelnymi uroku, wdzigcznosci 1 tanca. To wachlarz
pefen koloréw. Zainteresowanie ta muzyka okazuje si¢ duze, a kazda kolejna
interpretacja przybliza publicznosci pigkno stylu angielskiego.

Nagranie moje zostalo zaplanowane tak, aby stuchacz mial wrazenie bliskiego
kontaktu z instrumentem. Mikrofony zostaly ustawione bardzo blisko klawesynu i
nakierowane ku jego wngtrzu. Dzigki temu na nagraniu dobrze styszalne sa:
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mechanika instrumentu, jak i poszczegolne dzwigki ornamentéw. Dobor sali w patacu
Poznanskiego (obecnie siedziba Akademii Muzycznej w f.odzi), w ktorej dokonalam
nagrania, nie jest przypadkowy. Ma on bowiem naturalny poglos 1 przestrzen
wspolgrajgca  z instrumentami  przeznaczonymi do muzykowania solowego i
kameralnego. Natomiast wybor klawesynu kopii wg Pascala Taskin (Paryz 1769)
wykonanej przez Bruce’a Kennedy’iego w 2015 dla Akademii Muzycznej w Lodzi
pomdgt w nadaniu tej muzyce delikatnosci, umozliwit podkreslenie francuskich
wplywéw 1 bogatej ornamentyki.

Jezyk muzyczny oper H. Purcella jest mi szczegdlnie bliski. Z muzyki Purcella
zrodzito si¢ rowniez moje zainteresowanie repertuarem solowym przeznaczonym na
klawesyn. Fenomenalne polaczenie elementéw tanecznych z dluga Spiewna fraza,
technika lutniowa przeplatana blyskotliwymi przebiegami, a przede wszystkim
,mysleniec wokalne” i recytatywne zawierajace pierwiastek emocjonalny, przynoszace
na mysl opery Purcella, sprawiaja, ze utwory te odkrywatam z wielka radoscia i pasja.
Ostatecznie cheé zwrdécenia uwagi na te malo wykorzystywane w repertuarze
koncertowym dzieta i mozliwo$¢ prezentacji tych wciaz mato znanych utwordéw
wplynela na mojg decyzj¢ o nagraniu, po raz pierwszy w Polsce, Suit klawesynowych
H. Purcella.

5. Omoéwienie pozostalych osiagni¢¢ naukowo - badawczych (artystycznych).

Plyte dedykuje Wszystkim, ktorzy wspierajg mnie w mojej muzycznej podrozy.

Sa to stowa dedykacji, ktorg umiescitam na nagranej przeze mnie plycie Henry
Purcell. Suites for harpsichord, rekomendowanej w postepowaniu habilitacyjnym jako
dzieto artystyczne o szczegélnym znaczeniu. W niniejszym autoreferacie pragne
przedstawi¢ w zarysie najwazniejsze etapy mojej dotychczasowej ,,podrézy muzycznej”,
ktora wiodla przez uczgszczane przeze mnie szkoly i uczelnie muzyczne, odwiedzane
kraje i regiony wraz z ich salami koncertowymi, dzigki czemu moglam rozwija¢ swoje
umiejetnosci 1 zdobywac doswiadczenie artystyczne. Przedstawiajac kolejne etapy mojej
muzycznej edukacji 1 kariery zawodowe] staralam si¢ przede wszystkim podkresli¢
szczegollng role, jaka odegratla muzyka w moim Zyciu — muzyka, ktora stala si¢ moja
prawdziwg pasja.

Przebieg mojej edukacji muzycznej i poczatki kariery zawodowej

Pierwszym instrumentem muzycznym, na ktérym uczylam si¢ gra¢, byt fortepian.
Uczeszczatam najpierw do Panstwowej Szkoly Muzycznej 1 Stopnia w Brzezinach.
Lekcje fortepianu pobieratam wowczas u pani Wioletty Urbankowskiej, ktora to,
dostrzegajac moje uzdolnienia i checi, przygotowala mnie do egzaminow wstepnych
w Panstwowym Liceum Muzycznym im. H. Wieniawskiego w Lodzi, gdzie
kontynuowatam nauke¢ gry na fortepianie w klasie prof. Barbary Talmy-Sutt. Edukacja
pod kierunkiem Pani Profesor Talmy-Sutt byta nacechowana systematycznym dgzeniem
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do perfekcji, samodzielnosci i dojrzatosei. Pani Profesor, jako pierwsza, zauwazyla u mnie
predyspozycje do gry na klawesynie 1 to Ona przedstawita mnie prof. Leszkowi
Kedrackiemu, ktéry to w niedalekiej przysziosci zostal moim profesorem i mistrzem.

Johann Scbastian Bach, Wolfgang Amadeusz Mozart czy Domenico Scarlatti to
kompozytorzy, ktorych twoérczo$é byla mi zawsze szczegélnie bliska i to przede
wszystkim ich dziela wykonywalam na szkolnych koncertach, jak réwniez podczas
recitalu dyplomowego. Ukonczywszy liceum w 1998 roku ztozylam dokumenty na studia
w Akademii Muzycznej w Lodzi w specjalnosci klawesynu.

Z ogromnym zapalem rozpoczelam studia dawnej muzyki klawesynowej. Ten
nowy muzyczny $wiat interesowal i intrygowal mnie juz wczesniej, ale w ukonczonym
przeze mnie liceum muzycznym nie bylo niestety klasy klawesynu. Dlatego zetknigcie sig
z nowym instrumentem, poznawanie innej stylistyki wykonawczej — co wigzalo si¢ takze
z nowymi doznaniami muzycznymi — bylo dla mnie tak ekscytujace.

Profesor Leszek Kedracki okazal si¢ jednym z moich najwazniejszych nauczycieli,
mistrzOw 1 mentoréw muzycznych. Prawidlowo rozwijal moje zdolnosci techniczne
i muzyczne, a takze umiejetnosci kameralne. Ukierunkowal w istotny sposéb moje
zainteresowania muzyczne 1 okreslong stylistyke wykonawcza, patronowal mojej
dzialalnosci koncertowej. W pracy nad utworami dopuszczal duza swobodg interpretaci,
jednocze$nie wskazujac na okreslone pryncypia, poparte rzetelng wiedzg teoretyczng
1 praktyka wykonawcza. Moje egzaminy semestralne, przygotowywane pod kierunkiem
Profesora, byly oceniane bardzo wysoko, dzigki czemu otrzymywatam stypendia
naukowe. Jestem tego Swiadoma, z jak wielkim czlowiekiem i wspanialym muzykiem
mialam zaszczyt wtedy pracowaé. Czlowiekiem, ktéry od poczatku wierzyl we mnie
i potrafit wlasciwie rozwija¢ moja wrazliwos¢ muzyczna. Gdy zmarl nagle w 2015 roku,
pozostawil we mnie ogromny smutek i zal, a Jego niespodziewane odejscie uswiadomito
mi, jak wielki byt Jego wkiad w rozwoj muzyki klawesynowej w Polsce. Bylo dla mnie
wielkim wyréznieniem moc dalej pracowaé z Profesorem Kedrackim takze po studiach,
wowczas w charakterze Jego asystentki. Pelnitam wtedy réwnoczesnie funkcje
akompaniatorki w klasach fletu, oboju i fagotu. W tychze klasach akompaniowatam juz
wczesniej moim kolegom ze studiéw na ich audycjach, popisach, egzaminach, wystepujac
obok doswiadczonych juz akompaniatorow.

Od poczatku mojej kariery zawodowej staralam si¢ bardzo aktywnie rozwijaé
dziatalno$¢ koncertowa w charakterze klawesynistki — solistki i kameralistki. Ale rowniez
praca pedagogiczna stala si¢ jedng z moich zyciowych pasji. W pracy tej korzystam
niezmiennie z wielu wskazoéwek Profesora Kedrackiego i czgsto nawigzuje do Jego metod
pracy ze studentami. Szczegdlnie wazny jest psychologiczny aspekt pracy pedagogiczne;,
na co zwracal uwage Profesor. Ludzie sztuki to przeciez jednostki wrazliwe, szczeg6lnie
narazone na bodzce zewnetrzne. Praca pedagogiczna nie sprowadza si¢ zatem tylko do
przekazywania wiedzy i ksztaltowania okreslonych umiejetnosci. To réwniez obcowanie
z wrazliwym artystg, ktoremu niejednokrotnie trzeba okaza¢ wsparcie, pomoc odnalezé
wlasng tozsamo$¢, droge do indywidualnej wypowiedzi.

12



W 2001 roku otrzymalam stypendium na kurs mistrzowski w Norwegii,
prowadzony przez wybitnego klawesynistg Ketila Haugsanda. Bylo to w czasach, kiedy
wyjazdy zagraniczne w celach edukacyjnych nie byly tak popularne jak dzis 1 tak fatwo
dostepne. Uznalam zatem ten wyjazd za szczegdlne wyréznienie. Bralam tez udziat
w innych kursach mistrzowskich — w Polsce byly to kursy Wiadystawa Klosiewicza
i Marka Toporowskiego, za granica natomiast uczestniczylam w kursach: Ketila
Haugsanda, Pierre’a Hantai, George'a Kissa, Alfonso Fedi’ego, Luca Scandaliego,
Leonardo Garcia Alarcona oraz Liuwe Tammingi.

Po ukonczeniu studiéw magisterskich wyjechalam na dwuletnie studia
podyplomowe do Konserwatorium Muzycznego w Genewie (Haute Ecole de musique de
Genéve). Byl to czas, kiedy muzyka barokowa zyskiwala w Polsce coraz wigksza
popularnos¢, totez mozliwo$¢ wyjazdu na studia zagraniczne byla dla mnie szczegoélna
okazja do zdobycia dalszej wiedzy i doswiadczenia, ktore obecnie moge wykorzystywac
zarbwno w pracy pedagogicznej, jak 1 dzialalnosci koncertowej. Studia w Genewie
odbytam pod kierunkiem wybitnego pedagoga — profesora Alfonso Fedi. W tym czasie
zostalam trzykrotnie wybrana do projektow orkiestrowych w charakterze solistki
klawesynistki. Byly to nastgpujace koncerty:

1. Koncert orkiestry barokowej Haute Ecole de Musique de Genéve — w programie
G. F. Haendel — 6 Koncertow op. 4. (2007).

2. Koncert orkiestry Haute Ecole de Musique de Genéve, zatytulowany Portrait Henri

Dutilleux, dyr. Thierry Fischer — w programie H. Dutilleux — Symfonia Le Double
(2008).

3. Koncert orkiestry Haute Ecole de musique de Genéve, dyr. Christoph Schiller —
w programie F. Martin — La Petite Symphonie concertante pour harpe, clavecin,
piano et 2 orchestres a cordes op. 54 (2010).

Specyfika studiow w Szwajcarii polegala m.in. na intensywnym wdrazaniu do
szybkiego tempa pracy, umiejetnosci samodzielnego podejmowania decyzji, a ponadto do
odpowiedzialno$ci oraz $miatosci interpretacyjnej, do ktérych to zwyczajow musialam
dojrzec 1 przywyknaé. Rdwnoczednie rozpoczelam wtedy studia w specjalnosci Maestro
al cembalo pod kierunkiem znanego i cenionego artysty — profesora Leonarda Garcii
Alarcona. Byly to studia o poszerzonym profilu, dostgpne w takiej formie tylko na
nielicznych renomowanych uczelniach muzycznych, przygotowujace klawesyniste¢ do
pelnienia funkcji tzw. barokowego przewodnika (nazwa europejska: baroque coaching),
wystepujacego w roéznych rolach: solisty, kameralisty, dyrygenta i akompaniatora.,
a ponadto posiadajgcego umiejetnosci gry na organach, pianoforte i klawikordzie. W
przedstawieniu dyplomowym Venus et Adonis Johna Blowa, wienczacym moje studia w
specjalnosci Maestro al cembalo, wystapitam w potrdjnej roli: klawesynistki, rezysera
i dyrygenta. Mdj udzial w tym spektaklu zostal doceniony przyznaniem mi nagrody
Extermann (nagroda znanej 1 szanowanej rodziny muzykéw szwajcarskich zwigzanych
rowniez z konserwatorium genewskim).
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Studia w Genewie, a przede wszystkim doswiadczenie zdobyte przy dyplomowym
spektaklu konczgcym owe studia, pomogly mi bardzo w nabraniu pewnosci siebie
i odwagi w planowaniu i realizacji roznorodnych przedsigwzigc artystycznych, w tym
koncertow o duzej obsadzie wykonawczej, wymagajacych nierzadko rozwigzania
skomplikowanych problemow organizacyjnych.

Po powrocie do Polski wznowilam prace w 1ddzkiej Akademii Muzycznej,
kontynuujac réwnoczesnie ozywiong dzialalno$¢ artystyczng w kraju i zagranica.
W macierzystej uczelni obronitam pracg doktorska pt. Malarskie kompozycje, czyli
programowe inspiracje we francuskiej solowej muzyce klawesynowe przetomu XVII/XVIII
wieku. Proba usystematyzowania na wybranych przykladach i rozpoczelam prace jako
adiunkt.

Dzialalno$¢ koncertowa, organizacyjna i popularyzatorska

Koncerty sa nieodzowna czgscia zycia kazdego artysty muzyka. To one najpelniej
ksztattujg i ugruntowuja jego osobowos¢ i dojrzalos¢ artystyczna, stymuluja tempo i styl
pracy, ucza samodzielnosci, rzetelnosci i kreatywnosci w poszukiwaniu drogi do
wlasciwej  interpretacji.  Wystepy  publiczne  dostarczaja  muzykowi  wielu
niepowtarzalnych doznan, dzigki czemu moze on poczu¢ si¢ artysta speinionym.
Prowadzenie aktywnej dzialalnosci koncertowej nobilituje muzyka, co z pewnoscia
doceniajg takze jego uczniowie, dla ktorych staje si¢ on czgsto wzorem do nasladowania.

Muzyka odgrywa szczego6lng role w moim zyciu, a dzialalnos¢ koncertowa jest
waznym przejawem mojego realizowania si¢ w tej roli. Podczas koncertow staram sig
zawsze wyraza¢ swoje emocje, by moc je przekazywaé w poczuciu, ze daj¢ stuchaczom
co$, co ich wzbogaci, uszczgsliwi, oraz ze dzielg si¢ z nimi czym$ wyjatkowo picknym
1 wartosciowym. Dzialalno§¢ koncertowa umozliwia mi, m.in. poprzez bezposredni
kontakt z wieloma wybitnymi muzykami, poznawanie ciekawych osobowosci
artystycznych oraz nabywanie doswiadczenia w konfrontacji z innymi wykonawcami.
Czg¢sto wystepuje w kraju i za granicg jako solistka i kameralistka z takimi zespotami jak
Duo Polonais, Kapela Polonica czy Duo E&E. Wspdlpracowatam lub nadal gram takze
z ensemble’ami Szwajcarii 1 Francji, takimi jak EVIC, Cappella Genevensis, Ensemble
Jean Philippe Rameau czy Atelier Baroque de I'Orchestre de la Suisse Romande. Ponadto
wystepowatam rowniez z Filharmoniq £odzkg, Plockg Orkiestrq Symfoniczng czy tez
Teatrami Wielkimi w Lodzi oraz w Poznaniu. Dotychczas wspolpracowatam ze znanymi
dyrygentami, takimi jak Lukasz Borowicz, Pawel Kotla, Jerzy Maksymiuk, Kazimierz
Wiencek, Christoph Schiller, Sandor Karolyi, Jakub Chrenowicz, Paul Eswood, Michat
Dworzynski, Michat Kocimski, Marcin Wolniewski, Kenneth Weiss, Ton Koopman, Jan
Willema de Vriend, Stephan Macload, Marie-Isabelle Pernoud czy Arie van Beek.

Do najwazniejszych koncertéw, w ktérych zaprezentowalam si¢ jako solistka
w partii klawesynowej z towarzyszeniem orkiestry, zaliczam wykonanie w Genewie La
Petite Symphonie concertante pour harpe, piano, clavecin et 2 orchestres a cordes Franka
Martina pod dyrekcja Christophe’a Schillera, a takze dwukrotne wykonanie Brandenburg
Concerto no. 5 J. S. Bacha z zespolem Atelier Baroque de I'Orchestre de la Suisse
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Romande pod dyrekcja Stephana MacLoada (2016) — drugi z koncertéw byl
transmitowany przez radio szwajcarskie. Te dwa zupelnie rozne pod wzgledem
stylistycznym utwory uznajg¢ za dziela o szczegélnej randze i znaczeniu. Pigty koncert
brandenburski J. S. Bacha jest jedng z najwazniejszych pozycji w repertuarze
klawesynisty. Natomiast Mata Symfonia koncertujgca F. Martina to muzyka XX wieku,
stylistycznie odmienna, wykorzystujgca inne techniki kompozytorskie i wykonawecze, jak
réwniez inny klawesyn — wspolczesny. Wirtuozowskie partie klawesynowe w obu tych
utworach sg — mimo odmienno$ci stylistycznych — réwnie odpowiedzialne 1 wymagajace.
Otrzymanie propozycji wykonania obu tych solowych partii wraz ze znanymi
dyrygentami 1 renomowanymi zespolami orkiestrowymi bylo dla mnie wielkim
wyrdznieniem i zaszczytem.

Cennych doswiadczen artystycznych dostarczyly mi w ostatnim czasie recitale
solowe, podczas ktorych prezentowatam suity klawesynowe H. Purcella — te ktore
nagralam na wczesniej wspomnianej plycie. Publiczno$¢, po wystuchaniu az odmiu suit
tego kompozytora, byla za kazdym razem pozytywnie zaskakiwana ich lekkoscia oraz
zréznicowaniem formy, a ponadto byla to dla stuchaczy okazja do poznania malto znanej
w Polsce 1 rzadko wykonywanej dawnej muzyki angielskiej.

Najczgsciej w programach moich koncertéw znajdujg si¢ zardwno utwory solowe,
jak i kameralne. Staram si¢ tak dobiera¢ i zestawia¢ repertuar, aby programy tych
koncertow byly spdjne i logiczne, a wybor utworéw — byt bogaty i réznorodny. Czgsto,
gdy tylko warunki na to pozwalaja, wykorzystuj¢ podczas wystepow zaréwno klawesyn
jak 1 organy. Coraz czesciej wykonuje oprocz muzyki dawnej (barokowej) takze muzyke
wspotczesng (nowa), taczac np. oba te style podczas jednego koncertu.

W moim zyciu artystycznym znalazlo si¢ tez miejsce na dzialalnos¢ organizacyjna
1 popularyzatorska. Przez dwa lata organizowatam i prowadzitam festiwal w Brzezinach
(kolo Lodzi) pt. Muzyka w Starym Klasztorze (2010, 2011). Sprawowalam tez opieke
artystyczng i prelegencka podczas réznych imprez w macierzystej uczelni, takich jak sesje
(artystyczne 1 naukowe), koncerty i spektakle studenckie (np. wspotpraca rezyserska przy
realizacji scenicznego wersji Kantaty o kawie J. S. Bacha w rezyserii Piotra Micinskiego,
2012, 2013 czy organizatorska przy okazji opery Semele G. F. Haendla, 2017).

Dzialalno$¢ pedagogiczna

Pasja nauczania to takze szczegdlny rodzaj uwrazliwienia na drugiego cztowieka,
jego psychike, poziom wrazliwosci czy tez potrzeby. Muzycy bardzo czesto potrzebuja
pomocy i wsparcia, staja przed réznymi dylematami, wyborami, nierzadko nie radzg sobie
z trema. Nauczyciel muzyki, z ktérym uczniowie czy studenci spedzaja wiele czasu
podczas zaje¢ indywidualnych, jest czgsto ta osoba, ktéra ma szanse blizej pozna¢ swoich
podopiecznych 1 pomoc im w ksztaltowaniu ich osobowosci artystycznej, wrazliwosci
i radzeniu sobie z r6znymi problemami, na ktore napotykaja.

Nauczanie muzyki jest niewatpliwie moja wielka pasja. Z pozycji nauczycielki
postrzegam owo nauczanie jako wazng misje, ktéra mam do wypelnienia, a ktéra polega
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nie tylko na przekazaniu uczniowi wiedzy, ale takze na dyskretnym pokierowaniu nim
i ksztaltowaniu jego wrazliwosci w taki sposob, aby jednoczesnie nie ingerowac zanadto
w sfery jego indywidualnoscei, spontanicznosci oraz naturalnych predyspozycji. Takie
pojmowanie zasad pedagogiki przejetam od swoich mistrzow i dzi§ probuje na tej
podstawie wypracowywac¢ wiasne metody nauczania. Motywowana pasja uczenia innych
staram si¢ z pelnym zaangazowaniem wykonywaé obowiazki pedagoga w klasie
klawesynu Akademii Muzycznej w Lodzi (w 2011 roku otrzymatam nagrode III stopnia
Rektora). Okazjonalna wspoltpraca z kilkoma innymi szkotami, takze zagranicznymi, byta
uzalezniona od moich czestych wyjazdéw na studia, kursy czy koncerty oraz od innych
obowigzkow zwigzanych chocby z przygotowywaniem pracy doktorskiej. Niemniej
jednak praca ta umozliwita mi kontakt z uczniami w réznym wieku, reprezentujacymi
rézny poziom umiejetnosci, co wzbogacilo w istotny sposéb moje doswiadczenie
pedagogiczne.

Poza Akademig Muzyczng w Lodzi bylam okresowo zatrudniona w nastgpujacych
szkotach:

- Zespol Szkol Muzycznych im. S. Moniuszki w Lodzi,

- Gimnazjum nr XVII w Lodzi,

- Ogdlnoksztalcgea Szkola Muzyczna I i Il stopnia im. H. Wieniawskiego w Lodzi,
(prowadzitam jedyny w historii szkoly zespét kameralny z klawesynem),

- Ecole de Musique, Sergy, Francja (Responsable Pedagogique),

- Ecole de Musique, Versonnaix, Francja,

- Conservatoire de Musique Populaire de Geneve, Genewa (akompaniator),

- Wieliczka Montessori School (szkota podstawowa).

W Akademii Muzycznej w Lodzi podjelam prace bezposrednio po ukonczeniu
w niej studiow. Najpierw jako asystentka w klasie klawesynu, prowadzilam zajecia
z przedmiotu gléwnego, dzielac godziny zaje¢ ze $p. prof. Leszkiem Kedrackim. Po
kilkuletniej przerwie spowodowanej odbywaniem studiéw za granica, a nastepnie urlopem
wychowawczym, wznowitlam prace w 16dzkiej Akademii w 2015 roku i obecnie
wspOlpracuje tu z wybitnymi pedagogami gry na klawesynie w osobach prof. dr hab. Ewy
Piaseckiej 1 dr hab. Ewy Mrowca. Czuj¢ si¢ zaszczycona zaproszeniem mnie do tej
wspotpracy 1 doceniona tym samym jako klawesynistka i pedagog. Od 2017 roku jestem
opiekunkg Naukowego Kota Klawesynowego Café Bruce, ktérego celem jest
propagowanie muzyki klawesynowej — barokowej i wspolczesnej oraz popularyzacja
wcigz malo znanego instrumentu, jakim jest klawesyn.

Praca doktorska

Temat i zakres mojej pracy doktorskiej Malarskie kompozycje, czyli programowe
inspiracje we francuskiej solowej muzyce klawesynowe przelomu XVII/XVIII wieku. Préoba
usystematyzowania na wybranych przykladach jest wynikiem moich zainteresowan
sztuka, rowniez ta pozamuzyczng. Malarstwo, symbolika malarska, niezwykle uzdolnienia
do przekazywania rzeczywistosci za pomocg obrazéw — to dziedzina sztuki, przed ktorg
chylg¢ czota, i moja kolejna wielka zyciowa pasja. Studia nad francuskim malarstwem
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barokowym odstonily glebie tego okresu i stylu, a ponadto jego przestanie 1 wielkos¢.
Uzupelnily one znaczaco moje dotychczasowe wyobrazenic o epoce baroku 1 Francji tych
czasOW — kraju, ktory odegrat tak wielka rol¢ w rozwoju muzyki 1 sztuki okresu grand
siecle.

Czgs$¢ teoretyczna pracy doktorskiej zawiera m.in. systematyke tytuléw miniatur
muzycznych w konteks$cie najczesciej pojawiajacych si¢ kategorii tematycznych oraz
zestawienie w formie paraleli najpopularniejszych tematéw — wspdlnych dla obu dziedzin
sztuki — miniatur muzycznych 1 dziel malarskich. Material ten moze by¢ wykorzystywany
podczas wykladow o sztuce (muzyce) baroku a takze moze okaza¢ si¢ przydatny do
ukladania programéw koncertowych wedtug okreslonego klucza tematycznego.

Wyglositam dotychczas kilka wykladéw inspirowanych tematyka i trescig mojej
pracy doktorskiej, faczace elementy sztuki muzycznej i1 malarskiej m.in. w Szkole
Muzycznej 11 II Stopnia w Bytomiu (2010), Akademii Muzycznej w Lodzi (2013; artykut
ten pojawil si¢ w pierwszym tomie Notatnika muzycznego, wyd. AM w Lodzi), na
Uniwersytecie Muzycznym w Warszawie (2015), Uniwersytecie III Wieku w Siedlcach
(2016), a takze podczas spotkan medytacyjnych w klasztorze mniszek benedyktynek
w Staniatkach (2017).

Opera, kantata, muzyka sceniczna, poezja

Zamitowanie do opery 1 pracy z wokalistami, dodatkowo rozbudzone podczas
moich genewskich studidw w specjalnodci Maestro al cembalo (szerzej bylo juz o tym
dziale autoreferatu poswigconym edukacji), wytyczylo kolejne wazne etapy mojej
,muzycznej podrozy”. Specyfika profesji klawesynisty to czgsto potgczenie réznych
aktywnosci (rél) — solisty, kameralisty, przodownika zespolu (orkiestry), pedagoga. Te
z pozoru odmienne obszary dzialalnosci sprowadzaja si¢ jakby do wspdlnego mianownika
— wszystkie one mieszcza si¢ w zakresie przygotowania zawodowego klawesynisty.
Program studiéw klawesynowych obejmuje zatem rézne sfery dziatalnosci wirtuozow
tego instrumentu, a zdobywane dzigki temu bogate doswiadczenia moga wyzwalac
roznorodne pasje. W moim przypadku taka wielka pasja stala si¢ opera, a moglam pasje t¢
realizowa¢ m.in. we wspolpracy z Teatrem Wielkim w Lodzi. Bralam udzial zaréwno
w akademickich projektach studenckich, wystawianych w teatrze, takich jak Xerxes —
G. F. Haendla (dyr. M. Wolniewski), Julio Cesare — G. F. Haendla (dyr. P. Eswood,
L. Stawarz), jak i w barokowych inscenizacjach tegoz teatru, takich jak: Stuzgca panig —
G. B. Pergolesiego (dyr. M. Targowski), Impresario w opalach — D. Cimarosa (dyr.
B. Oledzki, T. Wiencek), Dydona i Eneasz — H. Purcella (dyr. L. Borowicz). Oprécz
wykonywania partii basso continuo w spektaklach, akompaniowalam réwniez podczas
prob rezyserskich 1 prowadzitam zajecia coachingu dla wokalistow. Mialam przyjemnosé
pracowa¢ z wybitnymi {6dzkimi artystami-solistami, m.in. z Dorotg Wojcik, Joanng
Horodko, Agnieszka Makowka, Przemystawem Reznerem, Dariuszem Pietrzykowskim,
Robertem Ulatowskim czy Bernadetta Grabias. Obecnie partie klawesynu wykonuje
w Teatrze Wielkim moja byta studentka kameralistyki — Ewa Bazelak.
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Bogate doswiadczenie w pracy z wokalistami zdobytam akompaniujac przez wicle
lat w 16dzkiej Akademii Muzycznej w klasach profesoréw: Piotra Micinskiego, Urszuli
Krygier czy Ziemowita Wojtczaka. Wspolpraca z profesorem Piotrem Micifiskim oraz Sp.
profesorem i aktorem Andrzejem Zarneckim zaowocowala z kolei organizacjg kursu
wokalnego w Nateczowie (2009, 2011), ktérego gosémi byli inni wybitni artysci, tacy jak
m.in. Liliana Stawarz (klawesyn), Anna Radziejewska (mezzosopran) czy Anna Werecka
(mezzosopran). Moja rola polegata wtedy na prowadzeniu zaje¢ z kameralistyki oraz
akompaniowaniu na zajeciach $piewu.

Rezultatem mojej wspolpracy z profesorem A. Zarneckim bylo nagranie plyty
dotaczonej do ksigzki Profesora pt. Wariacje teatralne (2012). Sonety autorstwa Profesora
recytowane przez samego autora przeplatane sa tu granymi przeze mnie miniaturami
klawesynowymi o tytulach zblizonych do tematyki poezji. Czg$¢ wierszy jest rowniez
nagrana z akompaniamentem klawesynu. Oryginalnos¢ (osobliwo$¢) tego projektu polega
m.in. na pomysle polaczenia fraz sonetéw z frazami wybranych utworéw muzycznych.
Aby moc zrealizowaé ten zamysl, nalezalo znalez¢ takie miniatury klawesynowe, ktére
mialyby identyczny rytm i analogiczng dlugo$é wersow/fraz jak przyporzadkowane im
sonety, a nastepnie zsynchronizowaé¢ wykonanie owych miniatur z rGwnoczesng recytacja
sonetow. Istote tego eksperymentu mozna by sparafrazowac stowami: ,.dwie sztuki
zblizyly si¢ do siebie 1 zastygly w uscisku™. Program z tej ptyty zostal zaprezentowany
»ha zywo” trzykrotnie: przy okazji drugiego kursu w Naleczowie, w Teatrze Nowym w
Lodzi 1 na koncercie kameralnym w Turku.

Kolejny projekt zrealizowatam w 2012 roku w Akademii Muzycznej w Lodzi
razem ze znanym sSpiewakiem — profesorem Piotrem Micinskim, ktory wyrezyserowatl
spektakl studencki oparty na Kantacie o kawie BWV 211 J. S. Bacha i zaprosil mnie do
wspolpracy. Przygotowywalam wtedy zespdt muzyczny i grupe continuo. Kantata
w formie przedstawienia, w ktérym $piewacy, wykonujac swoje partie wokalne,
wystgpowali takze w roli aktoréw, odniosta duzy sukces. Studenci biorgcy udzial w tym
przedstawieniu zostali zaproszeni do Opery Novej do Bydgoszczy, a sam spektakl byt
wielokrotnie powtarzany w fodzi i okolicach. Ze wzgledu na moja stala wspolprace
z katedra wokalistyki zostalam poproszona o przygotowanie grupy continuo bioracej
udzial w wystawieniu opery Semele G. F. Haendla w 2017 roku (w rezyserii Evy
Buchmann, pod batutg Marcina Wolniewskiego). Opera ta rowniez odniosta wielki sukces
— zostala doceniona chociazby w plebiscycie £0dzkie Sukcesy 1 uznana za najwazniejsze
wydarzenie kwietnia 2017 roku w regionie f6dzkim.

W pazdzierniku 2017 zostalam zaproszona do Teatru Wielkiego w Poznaniu jako
akompaniatorka w przestuchaniach do rél w przedstawieniu Julio Ceasare G. F. Haendla
pod dyrekcjg Paula Eswooda. Wystawienie tej opery, w wersji estradowej (koncertowej),
zaplanowane jest na wrzesien 2018 roku. Bede wykonywala wowczas partie continuo.

Z kolei do moich zagranicznych doswiadczen operowych nalezy zaliczy¢
wspolprace z zespolem Cappella Genevensis (dyr. C-X. Hollenstain), w ramach ktorej
wykonywaltam parti¢ continuo migdzy innymi w takich dzietach jak Bastien et Bastienne
W. A. Mozarta czy La descente d’Orphee aux Enfers — M-A. Charpentiera. Grupa
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specjalizuje si¢ w wystawianiu malych oper w wersji koncertowej z pokazem
multimedialnym.

Dzialalnos¢ koncertowa 1 kameralna potaczyly mnie trwale z muzyka wokalno-
mstrumentalng. Wspdlpracuje regularnie m.in. z Anng Werecka (mezzosopran) czy
z m¢zem Hubertem Niewiadomskim (baryton), z ktérym razem tworzymy Duo Polonais.
Ta prosta nazwa wziela si¢ stad, ze poznawszy si¢ podczas studiow w Genewie
zaczeliSmy wspdlnie koncertowaé, wykonujac — précz utworéw barokowych — takze
muzyke polskg XIX, XX i XXI wieku (zamierzona promocja polskiej kultury). Kolejny
zespol wokalno-instrumentalny, z ktorym regularng wspolprace sobie niezwykle cenig, to
Kapela Polonica. W jej sklad wchodza oprocz mnie: $piewaczka Barbara Rogala (sopran)
oraz dwdjka instrumentalistow — Emilia Kinecka (flet) oraz Piotr Miynarczyk (viola da
gamba). Stala praca z ww. zespolami przynosi wymierne efekty: uczy m.in. wlasciwej
koordynacji gry i zrozumienia migdzy muzykami.

Moj drugi instrument — organy

Ten wspanialy, nazywany krélewskim, instrument, jakim sa organy, poznatam po
raz pierwszy blizej] w czasie studiow. Byl to instrument dodatkowy i obowiazkowy na
studiach klawesynowych. Umiejetnos$¢ gry na organach moze okazac¢ si¢ dla klawesynisty
nieodzowna, choéby z punktu widzenia wykonywana partii basso continuo. Istnieje
ponadto wiele utwordw, ktore — z historycznego punku widzenia — mozna gra¢ zaréwno
na klawesynie jak 1 organach, totez niezwykle istotne wydaje si¢ poznanie techniki gry na
obu instrumentach.

Nauke¢ gry na organach rozpoczynalam w czasie studidéw w lodzkiej Akademii
Muzycznej pod kierunkiem prof. Ireny Wiseltki-Cieslar, a kontynuowatam ja w w Haute
Ecole de musique w Genewie u prof. prof. Marcelo Gianniniego i Vincenta Thevenaza.
W czasie jednego z egzamindw w gronie profesoréw zaproszonych do jury zasiadal
organista z Bolonii — Liuwe Tamminga. Po egzaminie, ktéry zostal oceniony bardzo
wysoko, L. Tamminga ufundowal mi prywatne stypendium przeznaczone na lekcje gry na
organach barokowych pod jego kierunkiem w Bolonii (znajduja si¢ tam jedne
z najstarszych grajacych organéw w Europie). W tych okolicznosciach rozpoczela sig
moja ,,muzyczna przygoda” z organami barokowymi. Zaczgtam wtedy gra¢ koncerty na
organach — solowe i w duecie z Liuwe Tamminga, wzi¢lam udzial w migdzynarodowym
konkursie organowym (Organi Storici del Basso Friuli, Muzzana 2009.), w ktéorym
zakwalifikowalam si¢ do pétfinalu. Organy od tego czasu staly si¢ instrumentem coraz
czgscie] pojawiajacym si¢ w programach moich koncertow — zaréwno solowych jak
i kameralnych, podczas ktérych prezentowalam glownie wczesng muzyke barokowa. Za
jedne z moich wazniejszych koncertow, podczas ktérych wystepowatam jako organistka,
uwazam udzial w cyklu koncertow na nowych organach w Auditoire de Calvin
w Genewie (2016), a ponadto koncert inaugurujacy organy barokowe w Szkole
Muzycznej w Siedlcach (2016), czy koncerty kameralne: w Espace Fusterie w Genewie
(2013), w Swidnicy (jako czlonkini Duo Polonais, 2016) oraz na festiwalu Slowo
i Muzyka u Jezuitow w Lodzi (2017).
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Od kilku lat jestem wyktadowca letnich kursow muzycznych (International Forum
pour flite et pianistes) w Diekirch [Luksemburg], gdzie wystepuje rowniez jako
klawesynistka i organistka. W 2017 roku tédzki kompozytor Krzysztof Grzeszczak
skomponowal dla mnie utwor na organy pt. Dialogue sur le Grand Chouer et les Flites
pour l’orgue de la Vieille Eglise St. Laurent — Diekirch, ktérego prawykonania dokonatam
w tym samym roku w koSciele Vieille Eglise St. Laurent w Dickirch.

Klawesynista moim zdaniem powinien by¢ multiinstrumentalista. Najczesciej jest to
potaczenie klawesynu i organow, ale i fortepianu, klawikordu czy pianoforte. Juz w czasie
studiow w Lodzi organy staly si¢ bliskim mi instrumentem, a znajomo$¢ z Liuwe
Tamingg zaowocowala moim ogromnym zainteresowaniem wczesnym repertuarem
organo-klawesynowym i niezwyklym doswiadczeniem grania na dwoje organdw
(z samym mistrzem, m.in. w Wenecji czy Bolonii).

Grajac na obu instrumentach: na klawesynie i organach, pozostaj¢ najczescie]
w kregu muzyki, w ktoérej si¢ specjalizuje 1 ktora jest mi najblizsza — czyli w kregu
muzyki barokowej. Muzyka ta byla czesto komponowana na instrument klawiszowy, bez
wskazania, o jaki konkretnie instrument chodzi — mozna ja zatem wykonywa¢ zardéwno na
klawesynie, jak 1 organach. Coraz czgsciej w programach moich koncertow
i klawesynowych, i organowych pojawiaja si¢ akcenty muzyki wspolczesnej (utwory
zXX 1 XXI wieku). Duzym powodzeniem cieszg si¢ koncerty, na ktérych
wykorzystywane sa oba instrumenty: organy 1 klawesyn. Jest to pewne utrudnienie dla
wykonawcy, ale sam koncert zyskuje na barwnosci i réznorodnosci, i staje si¢ dzigki temu
ciekawszy dla odbiorcow.

International Forum pour fliite et pianistes

Od poczatku pracy w Akademii Muzycznej w Lodzi akompaniowatam w klasach
instrumentow detych, ale najczesciej w klasie fletu. Moja dzialalno$¢ kameralistki
1 akompaniatorki w klasach takich mistrzow fletu jak Antoni Wierzbinski, Katarzyna
Przybylska, Urszula Janik, Ewelina Zawislak czy Joanna Woszczyk-Garbacz
zapoczatkowala blizszg wspolprace z tymi wykladowcami. Do wazniejszych dokonan na
tym obszarze aktywnosci naleza: ptyta nagrana z Joanna Woszczyk-Garbacz pod tytulem
Barok w Europie (2009), zalozenie wraz z Eweling Zawislak zespolu Duo E&E czy
wreszeie podjecie  wspolpracy z Carlo Jansem — profesorem Konserwatorium
w Luksemburgu. Moja wspolpraca z flecista Carlo Jansem rozpoczgta sie od
akompaniowania na jego lekcjach i koncertach w Akademii Muzycznej w Lodzi, co
zaowocowalo pozniej zaproszeniem mnie do udziatu w International Forum pour fliite et
pianistes, ktore to miedzynarodowe forum odbywa si¢ corocznie w Diekirch pod
kierownictwem profesora Jansa juz od 29 lat.

Pierwsze forum, w ktérym bratam udzial, poswigcone bylo problematyce sonat
J. S. Bacha. Moja praca przybrala wowczas forme tzw. baroque coaching — przewodnika
kierujacego wykonaniem tych sonat podczas koncertu finalowego. Od tej pory (. juz od
7 lat) jestem regularnie zapraszana do grona pedagogdéw prowadzacych letnie warsztaty
muzyczne w Diekirch. Podczas zaje¢ ze studentami przygotowuje za kazdym razem
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finalowy koncert poswigcony w catosci muzyce barokowej. Koncerty finalowe to
wydarzenia artystyczne o duzej randze, wazne rowniez dla mieszkancoéw Diekirch, ktorzy
zawsze licznie przybywaja na owe koncerty. Z mysla o tych koncertach poszukuj¢ zawsze
takich utwordéw, ktore bylyby z jednej strony inspiracja dla studentéw, a z drugiej strony —
niespodziankg dla stuchaczy. Koncerty te nic maja charakteru zwyklych popisow. Sa
specjalnie przeze mnie aranzowane i rezyserowane tak, aby mozna bylo wykorzystac
przestrzen tego niezwyklego miejsca, jakim jest szary kosciol w Diekirch. MySlg, ze sam
profesor Carlo Jans nie spodziewat si¢, ze 6w barokowy akcent tak wyraznie zarysuje sig
w historii forum.

Oprocz prowadzenia calodniowych warsztatow oraz przygotowan do barokowych
wieczoréw podczas kolejnych forow, mam za kazdym razem mozliwos¢ zaprezentowania
sie¢ w roli solistki klawesynistki i organistki na koncertach pedagogéow. Dane mi jest
rowniez gra¢ razem z wykladowcami kursu — wybitnymi flecistami §wiatowego formatu,
ktorzy kazdorazowo zapraszani sg do udziatu w forum z réznych krajow. Jest to zawsze
dla mnie duze wyzwanie i zarazem wielki zaszczyt.

Moja wspotpraca z flecistami nie konczy si¢ na tym. Od 2014 roku wspoélipracuje
stale z flecistg 1 budowniczym fletéw Thijsem van Braaselem — profesorem fletu prostego
w Conservatoire Populaire w Genewie. Poczatkowo akompaniowalam w jego klasie
a obecnie biore udzial okazjonalnie w realizacji programow dyplomowych lub podczas
wazniejszych koncertéw jego uczniéw. Ponadto wystepuje razem z flecistka — Emilig
Kinecka we wspomnianym wczesniej zespole Kapela Polonica. Wielokrotnie
wystgpowalam réwniez z Markiem Nahajowskim — flecista i teoretykiem z Akademii
Muzyczne] w Lodzi, w ktorego klasie fletu prostego jestem obecnie akompaniatorka.
Nadto w 2016 roku zalozylam wspdlnie z flecistka Eweling Zawislak Duo E&E, ktore
ukierunkowuje swdj repertuar wokot utwordw wspoétczesnych na flet 1 klawesyn,
z akcentem na twoérczos¢ todzkich kompozytorow dedykujacych utwory temu duetowi.

Klawesyn, organy i muzyka nowa

Muzyka nowa, a scislej biorac muzyka XX i XXI wieku przeznaczona na
klawesyn, jest — jak sama nazwa wskazuje — nowa dziedzing tworczosei, ktoéra czesto
wymaga od wykonawcy innego niz dotad podejscia do klawesynu i techniki gry na tym
instrumencie. Nowe postrzeganie klawesynu i specyfiki tego instrumentu, odkrywane
przez wspdlczesnych kompozytoréw oraz wspdlpracujacych z nimi klawesynistow,
odkrywa nowe mozliwosci instrumentu i wyzwala takze coraz to nowsze pomysty
w zakresie poszukiwan innych sposobow gry. Moja przygoda z muzykg nowgq
zaowocowala istotnymi 1 waznymi dla mnie koncertami oraz powstaniem kilku
zadedykowanych mi utworow wspoiczesnych.

W czasie studiow w Genewie wykonywalam partie klawesynu w znanych XX-
wiecznych dzielach: w Symfonii Le Double H. Dutilleuxa oraz w La Petite Symphonie
concertante pour harpe, piano, clavecin et 2 orchestres a cordes F. Martina (solowa
partia). Wspominam te wydarzenia jako bardzo owocne i inspirujace doswiadczenia,
rozwijajagce w odmienny niz dotychczas sposéb moja muzykalnos$é i technike gry, co
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pozwolito mi m.in. na ,,wyjécie z ram”™ muzyki dawnej oraz poddanie si¢ nowym trendom
— dalekim od estetyki barokowej. Ponadto utwory te wykonywalam na wspdlczesnych
klawesynach pedatowych, co wymagalo ode mnie nabycia nowych umiejgtnosci
instrumentalnych.

W 2012 roku 16dzki kompozytor Krzysztof Grzeszezak zadedykowat mi utwor pt.
Toccata na klawesyn solo. To motoryczne dzieto, ktore cytuje fragmenty XI mszy
gregorianskiej, w szczegdlny sposob przystaje do moich preferencji muzycznych —
laczenia: muzyki dawnej i nowej, blyskotliwej techniki ze swobodna retoryka. Premiera
tego utworu byla waznym momentem, ktéry zainspirowat mnie do dalszych poszukiwan
w sferze muzyki nowej.

W 2015 roku otrzymatam zaproszenie do realizacji projektu mtodego kompozytora
Tomasza Wirackiego pt. Man and Dog play cat music. Koncept tego utworu —
improwizowanego w okreslonym przez kompozytora ksztalcie — polegal na
wykorzystaniu czterech stalych dzwigkéow GACD w formie jakby kontrolowanej
improwizacji. Bylo to dla mnie zupelnie nowe doswiadczenie, rozwijajace w szczegolny
sposOb inwencj¢ muzyczna 1 umiejgtnos¢ improwizowania przy obligatoryjnym
korzystaniu tylko z czterech wskazanych dzwigkow. W celu udokumentowania
(archiwizacji) ww. projektu kompozytor nagral plyte, na ktorej znalazla si¢ jedna z moich
improwizacji zrealizowanych na organach todzkiej Katedry. Ponadto wykonuje muzyke
nowg w ramach zalozonego przeze mnie w 2016 roku Duo E&E (flet 1 klawesyn),
o ktorym juz wczesniej wspomniatam. Dokonatam réwniez kilku premierowych nagran
solowych partii w utworach wspoiczesnych — na klawesynie i organach (jedno
zwazniejszych nagran — mialo miejsce w Luksemburgu). Przygode z muzyka nowa
traktuje takze jako forme popularyzowania tej wcigz nie do konca zrozumialej i odkrytej
sztuki. Publiczno$¢ zazwyczaj entuzjastycznie przyjmuje ten rodzaj muzyki, co utwierdza
mnie w przekonaniu, ze nalezy muzyke t¢ dalej propagowac.

Muzyke wspolczesng promuje rowniez w ramach dzialalnosci pedagogicznej,
prowadzonej w 1odzkiej Akademii Muzycznej. Dzieje si¢ tak m.in. za sprawg zespolu
kameralnego pracujacego pod moim kierunkiem, ktéry wystepuje poza uczelnig pod
nazwa PipeDuo. Jest to dwoje studentow — klawesynista Jakub Jastrzegbski i saksofonistka
Julia Milczarek, ktorzy wykonuja razem dziela muzyki wspolczesnej: réznego rodzaju
transkrypcje, ale takze utwory napisane specjalnie na taki sklad instrumentalny, w tym
dedykowane temu zespolowi. Nowo powstajaca muzyka — to takze wspolna praca moja
i studentow z takimi kompozytorami jak Luka§ Sommer (Czechy) czy Marcin
Lukaszewski. Moc wspotuczestniczy¢ przy narodzinach nowych dziet — to to dla nas
wszystkich wielka przygoda.

Przyszto$é — perspektywy — przesltanie

W najblizszym czasie planowane jest wydanie dwoch plyt, nagranych z moim
udzialem. Sg to: kantaty G. Ph. Telemanna przygotowane z zespolem Kapela Polonica
oraz utwory 16dzkich kompozytorow dedykowane Duo E&E. Przede mna kolejne
wyzwania: koncerty promujace plyte Suity klawesynowe H. Purcella, praca organizacyjna

22



przy okazji sesji 1 koncertéw w Akademii Muzycznej w Lodzi, warsztaty muzyki
wspolczesnej, zaplanowane prawykonania nowych utworéw, warsztaty operowe do
spektaklu Dido and Aeneas H. Purcella w Szkole Muzycznej im. St. Moniuszki w Lodzi.

W zawodzie muzyka dostrzegam wielkie wyzwania oraz wazng do spelnienia
misj¢. Cho¢ swiat, ktory obecnie nas otacza, zdaje si¢ eliminowac (zwalczac) takie stany
ducha jak emocje, stabosci, chwile ciszy, zadumy, to jednak nie jest w stanie zniwelowaé
ludzkiej potrzeby obcowania ze sztuka. Samotni, zagubieni czesto szukaja pomocy,
schronienia 1 znajduja wsparcie wlasnie w kontakcie ze sztukg. Dzieci, ktore spedzaja czas
przed ekranami komputeréw, wciaz sa przeciez cickawe swiata — realnego nie wirtualnego
— 1 nie przestaja by¢ wrazliwe na jego pigkno. Tylko nie zawsze ma im kto to pigkno
swiata pokazaé. Jest to wigc wyzwanie dla sztuki, ktéra powinna dostarcza¢ ludziom —
itym malym, dorastajagcym, 1 tym catkiem dojrzalym - pozytywnych emocji,
oczekiwanych doznan. Sztuka to przeciez takze kultura, a muzyka jest cz¢scig owej
sztuki-kultury. Wykonujacy zawodd muzyka ma wigc zadanie krzewienia sztuki-kultury
z takim samym zaangazowaniem, niezaleznie od tego czy przyjdzie mu to czynié
w otoczeniu prowincjonalnej spolecznoscei czy na $wiatowych estradach koncertowych.
Dlatego moim podstawowym zadaniem jako artysty-muzyka i pedagoga jest bycie zawsze
wierng — w kazdej roli, ktora przyjdzie mi spetlnia¢ — mojej wielkiej mitoscei, ktorg jest
Muzyka.
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