AUTOREFERAT

1. Imig¢ i nazwisko: Agnieszka Przybylska

2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe/artystyczne — z podaniem nazwy, miejsca

i roku ich uzyskania oraz tytulu rozprawy doktorskiej

1999 Dyplom z wyrdéznieniem magistra sztuki z wynikiem bardzo dobrym na
Kierunku Instrumentalistyka w zakresie gry na fortepianie Wydziat
Wykonawstwa Instrumentalnego i Wokalno-Aktorskiego Akademia Muzyczna

w Lodzi

1999 Zaswiadczenie o uzyskaniu dodatkowych kwalifikacji w zakresie kameralistyki

z wynikiem bardzo dobrym+ - Dyplom kameralny Akademia Muzyczna w Yodzi

1998 Swiadectwo ukonczenia Studium Pedagogicznego kierunek Instrumentalno-

Wokalny Akademia Muzyczna w Lodzi

2011 Stopien doktora sztuki muzycznej w dyscyplinie artystycznej Instrumentalistyka,
nadany uchwata Rady Wydzialu Instrumentalnego Akademii Muzycznej
w Krakowie z dnia 20 maja 2011 roku na podstawie przedstawionej rozprawy
doktorskiej pt. Kameralistyka fortepianowa Samuela Barbera. Indywidualizm
stylistyczny i oryginalnos¢ komunikatu emocjonalnego w wybranych utworach

kompozytora

Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach

naukowych/artystycznych

® Dotychczasowe zatrudnienie w jednostkach naukowych:

1.10. 2000 — 30.09. 2001 Asystent w Katedrze Kameralistyki na Wydziale Fortepianu,
Klawesynu i Organéw w Akademii Muzycznej w Lodzi

1.10.2001- 30.09.2002 Wykiadowca na Wydziale Instrumentalnym Akademii

Muzycznej w Lodzi

b



1.10.2002- 30.09.2010 Asystent w Katedrze Kameralistyki na Wydziale Fortepianu,
Klawesynu i Organéw Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow

w Lodzi

1.10.2010 - 30.09.2011 Wyktadowca na Wydziale Fortepianu, Organow, Klawesynu
i Instrumentéw Dawnych w Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta
Bacewiczéw w Lodzi

1.10.2011 — nadal Adiunkt w Katedrze Kameralistyki na Wydziale Fortepianu,
Organow, Klawesynu i Instrumentéw Dawnych, obecnie w Instytucie Muzyki
Kameralnej na Wydziale Fortepianu, Organow, Klawesynu, Muzyki Dawnej i Jazzu
w Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w Lodzi

17.02.2014 — 13.02.2015 Urlop macierzynski, rodzicielski i wypoczynkowy

® Dotychczasowe zatrudnienie w jednostkach edukacyjnych:

2002 — 2008 Nauczyciel gry na fortepianie i akompaniator w Ogdlnoksztatcacej
Szkole Muzycznej [ i II st. im. H. Wieniawskiego w F.odzi
2013 (14.01 — 16.06) Nauczyciel akompaniator w OSM 11 II st, im. H. Wieniawskiego

w Lodzi

. Wskazanie osiggniecia wynikajgcego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003
r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie

sztuki (Dz. U. 2017 r. poz. 1789):

a) tytul osiagni¢cia naukowego/artystycznego
Tytul plyty:
Saint-Saéns Fauré Debussy
Kameralistyka francuska Sonaty/French Chamber Music Sonatas
Wykonawcy:
Agnieszka Kolodziej — wiolonczela
Agnieszka Przybylska — fortepian
b) autor/autorzy, tytul/tytuly publikacji, rok wydania, nazwa wydawnictwa,

recenzenci wydawniczy

Autorzy, tytuly, czas trwania
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Kompozycje znajdujace si¢ na ptycie Kameralistyka francuska. Sonaty/French

Chamber Music. Sonatas

Camille Saint-Saéns - I Sonata c-moll na wiolonczelg i fortepian op. 32

1. Allegro 9°42
2. Andante tranquillo sostenuto 5°50
3. Allegro moderato 6’46

Gabriel Fauré — I Sonata d-moll na wiolonczelg i fortepian op. 109

4. Allegro 327
5. Andante 714
6. Allegro commodo 719

Claude Debussy - Sonata d-moll na wiolonczele i fortepianL..135 (1915)

7. Prologue: Lent, sostenuto e molto risoluto 420
8. Sérénade: Modérément animé 3°17
9. Finale: Animé, léger et nerveux 3’36

Catkowity czas Kameralistyka francuska. Sonaty/French Chamber Music. Sonatas:
53’54

Numer katalogowy: ARSO-CD-136, rok wydania: 2019, wydawnictwo: Ars Sonora.
Dystrybucja:

Nagrania zrealizowano w Sali Koncertowej Akademii Muzycznej im. Grazyny

i Kiejstuta Bacewiczow w Lodzi w lutym i marcu 2017 roku oraz w lutym 2019 roku.
Rezyseria nagrania, montaz i mastering — Krzysztof Sztekmiler

Redakcja - Agnieszka Przybylska

Thumaczenie na j. angielski: Elzbieta Fesnak-Przybylska

Zdjecia — Joanna Miklaszewska-Sierakowska

Projekt graficzny i sktad DTP — Mirostaw Lukasiewicz

Producent — Ars Sonora Studio

Tekst wprowadzajgcy — Agnieszka Przybylska
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¢) omowienie celu naukowego/artystycznego ww. pracy/prac i osiggnie¢tych

wynikow wraz z oméwieniem ich ewentualnego wykorzystania

Wspotpraca z wiolonczelistami pasjonuje mnie od lat. Brzmienie wiolonczeli i jej
mozliwosci narracyjne, ,,szerokiego™ frazowania i $piewnosci w dzwigku zainspirowaty mnie
do zrealizowania projektu nagraniowego. Juz na poczatku mojej pracy w klasie prof. Stanistawa
Firleja zetknelam si¢ z talentem wiolonczelistki Agnieszki Kotodziej. Od 2002 roku
wielokrotnie wyst¢epowaly$my na konkursach, co owocowalo wspdlnymi nagrodami. Wspdlna
gre kontynuowatysmy az do 2009 roku, w ktorym zajetam si¢ przygotowaniami do przewodu
doktorskiego. Pani Agnieszka Kotodziej obok studiow w Polsce rownolegle doskonalita gre na
wiolonczeli w Krolewskim Konserwatorium w Brukseli w klasie prof. Jeroena Reulinga.
Prowadzil on lekcje otwarte i warsztaty rowniez w todzkiej uczelni, podczas ktoérych
z zacickawieniem obserwowatam zza fortepianu jego metodg nauczania i kunsztowng sztuke
gry.

Impulsem do powstania plyty, stanowigcej dzieto habilitacyjne byla potrzeba odkrywania
w kameralistyce fortepianowej francuskich brzmien oraz moje upodobanie do réznorodnych
cyklow sonatowych. Celem realizacji projektu bylo zainteresowanie i upowszechnienie wsrod
spolecznosci muzycznej niezwykle rzadko wykonywanej w Polsce I Sonaty wiolonczelowej
Gabriela Fauré. Wymagajgca zaawansowanych umiejetnosci kameralnych i pianistycznych,
stanowi ona wyzwanie dla klarownego wykonania zlozonych struktur rytmicznych, ktore
w nieustannym dialogu nakladajacych si¢ kanonicznie motywdéw tworza bardzo szybko
postepujacy wielowarstwowy przebieg. Podobnie [ Sonata wiolonczelowa Camille’a Saint-
Saénsa nie jest popularna w programach recitali kameralnych, by¢ moze ze wzgledu na
romantyczny 1 emocjonalny charakter osiagniety poprzez -charakterystyczne $rodki
wykonawcze 1 pomysty muzyczne. Mnogos$¢ kreacji artystycznych Sonaty wiolonczelowej
Claude’a Debussy’ego nie wyczerpuje dalszych poszukiwan w obszarze artykulacyjnych
1agogicznych zagadnien tego dzieta. Wrecz przeciwnie, zachgca do kolejnych prob ponownego
ich odkrywania i odnajdywania wtasnych tworczych rozwigzan.

Osobowosé muzyczna Agnieszki Kotodziej miata swoj niezastgpiony wklad w tworzenie
wspolnych interpretacji. To, co zwrécito moja uwage w jej grze to wyjatkowa barwa dzwigku
1 Spiewnosc¢ frazowania, ktore niezwykle trafnie oddaja kolorystyke i liryezny charakter muzyki
francuskiej.

Sonata w tworczosci kameralnej z fortepianem to réwniez istotny punkt moich

zainteresowan. Bogactwo stylow muzycznych i rodzajow struktur formalnych stanowi
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niezwykle interesujacy obszar badan 1 inspirujgca zache¢te do dokonywania odkryé

w dziedzinie muzyki.

Przetom XIX i XX wieku przyniost zaré6wno we Francji, jak i w innych krajach Europy
pojawienie si¢ w muzyce nowych tendencji. Po zakonczeniu wojny francusko-pruskiej
w 1871 roku az po wezesne lata XX wieku zarysowaly sie w muzyce francuskiej trzy kierunki.
Byl to klasycyzujacy, tradycyjny styl Césara Francka i Vincenta d’Indy, drugi nurt
reprezentowala tworczo$é Camille’a Saint-Saénsa (1835-1921), rozwinigty potem przez jego
ucznia Gabriela Fauré (1854-1924), zas trzeci odzwierciedlata, wywodzaca si¢ z tradycji
francuskiej, symboliczno-impresjonistyczna stylistyka utworéw Claude’a Debussy’ego (1862-

1918).

Cecha muzyki francuskiej drugiej potowy XIX wieku byly tendencje klasycyzujace,
objawiajace si¢ w nadrzednej roli formy, tadu strukturalnego, nie za$ romantycznego wyrazu.
Prostota melodii z wywazonym traktowaniem rytmu 1 kolorystyki oraz odejscie od przewagi
emocjonalnosci pojawily sie juz w tworczosci Saint-Saénsa. Fauré poszukiwal zrodet
francuskiego stylu muzycznego w dalekiej tradycji i dbat o jego nieskazitelnos¢. Rozwoj jego
osobowosci kompozytorskiej przebiegal od romantycznego stylu Mendelssohna, poprzez
Chopina az do wyksztalcenia wlasnej stylistyki w ostatnich dzielach kameralnych.
Charakteryzuje ja liryczna melodyka i harmonika, nacechowane modalnoscia, wywodzaca si¢
z gruntownej znajomosci choratlu gregorianskiego oraz upodobanie do matych form i unikanie
wirtuozerii. W zakresie harmoniki swobodnie traktowal akordy septymowe i opdznienia.
Muzyke XX wieku, odznaczajaca sie réznorodnoécig kierunkow i stylow, rozpoczyna wyrosty

z francuskiego symbolizmu impresjonizm muzyczny Debussy’ego.

Francuskie sonaty wiolonczelowe sg przykladem metamorfozy tej formy na przelomie
XIX 1 XX wieku. Od romantycznych, zabarwionych elementami symfonicznymi sonat, uj¢tych
w klasyczne formy w tworczosci Saint-Saénsa, poprzez liryzm 1 modalny charakter harmoniki
w dzielach Faur€, siggaja one po symboliczne impresje ze swoboda strukturalna
i nieskrepowanym doborem $rodkéw wyrazu w ,,utworach-obrazach” Debussy’ego. Swiadomy
eklektyzm w muzyce Camille’a Saint-Saénsa, liryczna, wieloplanowa struktura w utworach
Gabriela Fauré 1 nowatorstwo brzmieniowe sonat Claude’a Debussy’ego maja wspolng ceche
— melodyke. W swej wyjatkowosci jest ona waznym czynnikiem rozpoznawalnosci stylu
muzycznego kazdego z tworcow i wywodzi sie¢ z ich zamilowania do tworzenia muzyki
wokalnej lub wokalno-instrumentalnej, szczegolnie zas piesni. Inspiracje dzwigkami ze $wiata

natury cechujg malarstwo brzmieniowe Gabriela Fauré, czesciowo wyroste z nauki w klasie



fortepianu Camille’a Saint-Saénsa oraz znajomosci jego osiggnie¢ w zakresie instrumentacji
i harmoniki. Obaj byli uznanymi organistami, co mialo znaczacy wplyw na fakture

komponowanych dziet.

Zarowno Saint-Saéns, Fauré jak i Debussy byli pianistami. Cho¢ kazdy tworzyt
w swoim indywidualnym stylu, wszyscy postugiwali si¢ elementami tradycji muzyki
francuskiej, takimi jak: powsciggliwo$¢ i umiar, wyczucie proporcji, finezja, wrazliwosc,

fantazja i zywos¢, indywidualno$é i arystokratyczna elegancja.

I Sonata c-moll na wiolonczele i fortepian op. 32 Camille’a Saint-Saénsa powstala
w 1872 roku, a wydano ja rok pozniej. Dedykowana byta wiolonczeliscie Julesowi-Bernardowi
Lasserre’owi, a po raz pierwszy kompozytor wykonal ja 7 grudnia 1872 roku z Augustem
Tolbekiem podczas koncertu w Société Nationale de Musique w Paryzu. W 1876 roku miata
ona swoja kolejna odston¢ na koncercie w Londynie, gdzie Saint-Saéns zagratl ja juz
z Lasserrem. Sonata pochodzi ze Srodkowego okresu twdrczosci kompozytora, w ktdorym
powstaly najwazniejsze jego dzieta symfoniczne 1 kameralne. Klasyczna, 3-czesciowa budowa
utworu posiada elementy formy sonatowej. Wybor tonacji inspirowany byt dzietami
Beethovena 1 zostal nieprzypadkowo zastosowany wraz z dramatycznym charakterem czesei |
Allegro. Przywoluje ona obraz wojny francusko-pruskiej. Kompozytor czesto uzywa tu niskich
rejestrow obu instrumentéw dla kolorystycznego podkreslenia muzycznego wyrazu.
Przeciwstawione im sa fragmenty liryczne utrzymane w wyzszych rejestrach brzmieniowych.
Bogactwo harmoniczne, wirtuozeria i kontrasty dynamiczne dopelniajg cechy stylistyki czesci.
Kolejne ogniwo cyklu sonatowego Andante tranquillo sostenuto przynosi uspokojenie
1 jasniejszy koloryt brzmieniowy w majorowej tonacji. Temat oparty jest na chorale
pochodzacym z improwizacji organowej Saint-Saénsa w kosciele Saint-Augustin. Srodkowy
fragment czesci to emocjonalny dialog wiolonczeli i fortepianu z melodyka utrzymang
w romantycznym wyrazie. Burzliwy finat Sonaty (4llegro moderato) stanowi kontrastujaca ze
srodkowa czgsécia kwintesencje¢ desperacji, styszalng w wirtuozowskich przebiegach w partii

fortepianu i pelnej dlugich dzwiekdéw kantylenie w partii wiolonczeli.

I Sonata d-moll na wiolonczele i fortepian op. 109 Gabriela Fauré, skomponowana
byla w 1917 roku. Po raz pierwszy wykonana zostata 10 listopada 1917 roku w Paryzu przez
wiolonczeliste Gérarda Hekkinga 1 pianiste Alfreda Cortot. Kompozytor dedykowat jg innemu
wiolonczeliscie, Louisowi Hasselmansowi, ktéry zagral ja w Théattre des Champs-Elysées
w 1918 roku. Wydanie Sonaty mialo miejsce w tym samym roku w wydawnictwie Duranda.
Utwor posiada budowe 3-czesciowa z typowym ukladem temp. Temat poczatkowy czesei 1
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Allegro oparty jest na Allegro deciso z nieopublikowanej Symfonii d-moll napisanej przez
kompozytora w 1884 roku, jednak tu wystepuje w bardziej energicznej i podkreslonej
rytmicznie formie. Temat liryczny, silnie kontrastujacy, w linii frazy melodycznej imituje ruch
morskich fal. Dramatyczna w swym wyrazie cz¢$¢ ta odznacza sie wyjatkowa akcentacja
w artykulacji. Cz¢s¢ II Andante utrzymana jest w melancholijnym, spokojnym nastroju.
Wyréznia si¢ picknym tematem o linii melodycznej jakby zaczerpnietej z sarabandy oraz
przeciwstawionym mu drugim, kolorystycznym tematem z elementami quasi echo dzwonkéw
w partii fortepianu. Tempo finatu Allegro commodo posiada dyskusyjnie wolne oznaczenie
metryczne, ktore jest wyzwaniem dla cigglosci narracji, jednak zaden rekopis tego nie
potwierdza. Pastoralny nastroj tej czesci wzbogaca indywidualny koloryt brzmieniowy
motorycznych pasazy, tworzacych tlo dla dialogoéw melodycznych instrumentéw. Jednorodna
struktura fakturalna rozwija si¢ przez calo$¢ az do koncowej kulminacji. W centralnym
fragmencie finatu wystepuje charakterystyczny kanon. W Sonacie widoczne sa cechy
dojrzalego, indywidualnego stylu muzyki Gabriela Fauré, obejmujace wybitng inwencje

melodyczna, prostote i klarownos¢ oraz wrazliwo$¢ harmoniczna i poczucie proporcii.

Sonata d-moll na wiolonczelg i fortepian Claude’a Debussy’ego powstata latem 1915
roku jako pierwszy element zaplanowanego cyklu 6 sonat na rozne zestawy instrumentow.
W tym samym roku zostala napisana réwniez /1 Sonata na flet, altowke i harfe. Jako ostatnie,
trzecie ogniwo niedokonczonego cyklu kompozytor napisal Sonatg g-moll na skrzypce
1 fortepian (1916-17). IV Sonata miala by¢ przeznaczona na obdj, rég i klawesyn. Wybor
instrumentacji $wiadczy o zainteresowaniu kompozytora dawna, francuska tradycjg. O V czesci
cyklu nie zachowaly si¢ Zzadne informacje. W ostatniej, VI Sonacie, tworca planowal
zjednoczy¢ sposoby traktowania instrumentoéw z poprzednich czescei cyklu. W obliczu I wojny
swiatowej, dla podkreslenia swej przynalezno$ci narodowej, Debussy polecil napisaé na karcie
tytutowej sonat obok swego nazwiska adnotacje ,,muzyk francuski”. Utwor powstat w krétkim
czasie pod koniec zycia kompozytora, ktory zmagal si¢ z chorobg nowotworowg. Muzyka
kameralna tworzy ramy dla calej tworczosci Debussy’ego, gdyz pojawila sie w niej juz na
poczatku jego drogi tworczej (Irio G-dur na fortepian, skrzypce i wiolonczele), tak jak
1 w fazie koficowej. Kompozytor w przejrzystosci 3-cz¢Sciowej budowy Sonaty i proporcjach
cyklu sonatowego nawigzuje do tradycyjnej formy klasycznej. Jednak, w mysl zasady ,,reguly
nie tworzg dzieta sztuki” (z listu do B. Molinariego z dnia 6 pazdziernika 1915 roku),
wewnetrzna struktura poszczegélnych czgsci reprezentuje indywidualny styl, doskonalony

przez cale zycie. Przenikanie si¢ scherza z wolna czgscia tworzy zréznicowany agogicznie
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uklad. Nastepujace po sobie segmenty to Prologue, rozpoczynajacy sie przenikliwym tematem
w partii fortepianu, powtérzonym poézniej przez wiolonczelg w centralnej kulminacii,
nacechowana ironia Sérenadé, w warstwie artykulacyjnej wykorzystujagca szereg
prekursorskich srodkéw wykonawczych 1 pojawiajacy sie attaca subito Finale. Sonata zawiera
aluzje do wczesniejszych dziel Debussy’ego, np.: Zatopiona katedra i odwotuje sie¢ do
commedia dell arte, ktdra inspirowala archetypami réznych postaci wielu malarzy, rzezbiarzy
1 muzykow. Poczatkowo miala nosi¢ tytul Pierrot ztosci si¢ na ksi¢zyc. Kompozytor wprowadza
w niej nowatorski jezyk muzyczny, wypetniony nowym brzmieniem i trescig harmoniczna.
Stosuje skale pentatoniczne i catotonowe, akordy septymowe i nonowe, pochody réwnolegtych
kwart i kwint oraz akordy paralelne, a takze skomplikowane struktury rytmiczne i niezalezna
od kontrapunktu linii melodycznych polirytmie. W strukturze pojawiaja si¢ réwniez proste
srodki harmoniczne, takie jak burdon czy ostinato. Zwigzta forma, kontrasty, zageszczenie
1 rozdrobnienie fakturalne, nowe sposoby artykulacyjne oraz réznorodne poziomy dynamiki

piano umiejscawiajg stylistyke utworu gleboko w XX wieku.

Debussy dedykowat Sonate wiolonczelowg swojej zonie Emmie. Prawykonanie utworu
miato miejsce 24 marca 1917 roku. Parti¢ wiolonczeli grat Joseph Salmon, przy fortepianie

zasiadl sam kompozytor. Utwor zostal wydany przez Duranda jeszcze w roku jego powstania.

Nagranie plyty z francuska muzyka kameralng na wiolonczele i fortepian zaowocowato
moimi planami repertuarowymi na najblizsza przysztosé. Doswiadczenia zdobyte podczas
poszukiwania spojnej i tworczej interpretacji opracowywanych dziet beda wykorzystane
podczas realizacji nowego projektu z muzyka nieznanego w Polsce belgijskiego kompozytora
Augusta de Boecka oraz transkrypcja na wiolonczele i fortepian Sonaty skrzypcowej op. 13

Ignacego Jana Paderewskiego.

Osiagnieciem zrealizowanego dziela jest zainteresowanie wybranymi utworami
srodowiska wiolonczelistow z réznych osrodkow w Polsce, takze pracujgcych w mojej
macierzystej uczelni. Sonaty Saint-Saénsa i Fauré zostaly wykorzystane w dzialalnosci

dydaktycznej oraz wzigte pod uwage w repertuarze koncertowym.
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4. Oméwienie pozostalych osiaggnie¢ naukowo — badawczych (artystycznych)

Wychowatam si¢ w artystycznej rodzinie, w ktorej muzyka przenikata kazda sfere zycia
— ksztaltujge indywidualne osobowosci, wplywata na rozwoj intelektualny, emocjonalny
1 duchowy wszystkich domownikéw. Poczatkowo organy i $piew, a pozniej skrzypce
1 fortepian stawaly si¢ nos$nikiem mysli i uczu¢ oraz kluczem do poznania tajemnic muzycznej

sztuki.

W czasie siedemnastoletniej edukacji poznawatam tajniki gry na fortepianie i zaliczatam
kolejne etapy z wynikiem wyrdzniajacym. Od dziecka uczylam sie wspolgraé z innymi
instrumentalistami — pianistami, skrzypkami i flecistami. Konkursy pianistyczne ogolnopolskie
(Plock, Gdansk) i migdzynarodowe (Londyn), a poézniej letnie miedzynarodowe kursy
mistrzowskie (Wroctaw, Duszniki Zdréj, Krynica Zdréj, Genewa) poszerzaly moje
umieje¢tnosci warsztatowe 1 interpretacyjne oraz wzbogacaty repertuar i wyobrazni¢ muzyczna.
W Genewie doskonalilam réwniez swoje umiejetnosci kameralne, poniewaz oprocz zajeé
w klasie solowej uczgszczatam takze jako pianista-akompaniator na lekcje klasy fletu. Edukacje
w zakresie kameralistyki odbywatam, m.in.: grajac w trio fortepianowym przez niemal caly
okres studiow. Zaowocowalo to przygotowaniem repertuaru zawierajacego 6 utworow
cyklicznych (tria fortepianowe Beethovena, Szostakowicza, Dvofaka, Rachmaninowa, Mozarta

i Mendelssohna).

Okres mojej pracy zawodowej wnidst nowe doswiadczenia pianisty-kameralisty,
zwigzane ze wspolnym przygotowywaniem interpretacji konkursowych uczniéw i studentéw
klas klarnetu, wiolonczeli, oboju, pdézniej fletu. Niejednokrotnie wykonania te przynosity
nagrody zarowno dla solistéw, jak 1 pianisty. Wspolpracowalam réwniez z fagocistami,

waltornistami i skrzypkami.

Dzialalnos¢ artystyczna stanowila wazny element najpierw mojego ksztalcenia, potem
towarzyszyla mi w pracy akompaniatora, nauczyciela gry na fortepianie w OSM I 1 II st. im. H.
Wieniawskiego w £odzi, a od 18 lat tworzy moj wklad w dorobek tworczy 16dzkiej uczelni.
W pracy ze studentami klas kameralnych — wykiadam przedmioty Podstawy kameralistyki
i Kameralistyka, wczesniej réwniez Nauka akompaniamentu — a takze klas klarnetu
i wiolonczeli (przedmiot Praca z akompaniatorem) zajmuje¢ si¢ poznaniem zréznicowanych pod
wzgledem struktury formalnej i faktury dziel kameralnych, ich opracowaniem technicznym

1 muzycznym, a przede wszystkim odkrywaniem, zrozumieniem i swobodnym poruszaniem
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sic¢ w obszarze poszczegélnych stylow muzycznych. Zakonczone na danym etapie
poszukiwania artykulacyjne, kolorystyczne, agogiczne i dynamiczne sprawdzane sg podczas
publicznej prezentacji. Szczegélnie na poczatku edukacji studentow (studia licencjackie)
skuteczna metoda jest pokaz —jesli intelekt i wyobraznia muzyczna zawodza mozna sprobowad

postuzy¢ sie bezposrednim przyktadem.

Udzial w licznych audycjach przed konkursami czy egzaminami, rowniez w koncertach
szkolnych, regionalnych (Pabianice, Zgierz, Piotrkow Trybunalski, Zdunska Wola, Warta,
Dzierzazna, Sieradz, Skierniewice, Kutno, Leczyca), ogdlnopolskich (Lodz, Gdansk,
Warszawa, Poznan, Bilgoraj, Tuchéw) i zagranicznych (Stuttgart, Genewa, Banska Bystrzyca)
oraz recitalach kameralnych i dyplomowych zaowocowatl znacznym poszerzeniem mojego
repertuaru 1 prawykonaniami. Tuz przed uzyskaniem stopnia doktora sztuki muzycznej w maju
2011 roku bylam akompaniatorem konkursowym IV Miedzynarodowego Akademickiego

Konkursu Oboistow i Fagocistow w Lodzi.

Wsrod prawykonan w moim dorobku znalazty si¢ utwory Jolanty Smolskiej /mpulsy
na fagot 1 fortepian (2009), Permutacje na flet i fortepian (2018), 3 Akcenty na wiolonczele
i fortepian (2019), Capriccio na obdj i fortepian Stawomira Kaczorowskiego (2010-11), ktére
prezentowane byly podczas sesji Musica Moderna, 1 Migdzynarodowej Konferencji
Artystyczno-Naukowej Wydziatu Fortepianu, Organéw, Klawesynu, Muzyki Dawnej i Jazzu
oraz na Koncercie organizowanym przez SPAM w Muzeum Miasta Lodzi. Naleza do nich
réwniez dwa cykle miniatur na flet i fortepian Michata Grabowskiego Fletowe igraszki, zeszyt
[11I (2018, Koncert w ramach Festiwalu fletowego w Tuchowie) oraz jego Scherzo Fantastico

na flet i fortepian (2018, Banska Bystrzyca, Stowacja).

Prowadzac dzialalno$¢ artystyczng wspolpracowatam z takimi artystami, jak: Ewelina
Zawislak, Antoni Wierzbinski, Krzysztof Kaminski, Agata Jarecka, Matgorzata Smyczynska-
Szulc, Agnieszka Kotodziej, Beata Zawadzka-Klos, Izabela Tre¢bacz-Diakhate, Sylwia
Struginska-Wochowska, Mirostaw Klys, Robert Stefanski, Wojciech Sokolowski, Agata

Piotrowska-Bartoszek, Agata Lichos.

Wspolpraca z flecistka mgr Eweling Zawislak przyniosta mi udzial w przygotowaniu
jej pracy doktorskiej w postaci zarejestrowania na ptycie CD trzech utwordéw kameralnych -
Sarabande et Cartége Henri Dutilleux, Sonaty g-moll Claude’a Debussy’ego i Sonaty
Arpeggione Franza Schuberta w transkrypcji na flet i fortepian. Utwory kompozytorow

francuskich wykonane zostaty podczas prezentacji przewodowej w maju 2013 roku. Ponadto
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zostatam zaproszona do wspoélpracy z klasa klarnetu podczas 5 edycji Miedzynarodowego
Letniego Kursu Mistrzowskiego ,.Ventus Optimus” w ramach Letniej Akademii Muzyki
w Fodzi (2011-2013, 2015-2016). Poprzez czynny udziat w koncertach pedagogéw moglam
wspottworzy¢ kreacje muzyczne artystow zagranicznych, takich jak: Mario Caroli (Francja),

Antonio Saiote (Portugalia), Matthew Hunt (Wielka Brytania).

Do wkladu w dziatalnos¢ koncertowa na rzecz uczelni zaliczam wystepy w ramach
cyklow Wieczory muzyczne, Sesje Musica Moderna oraz podczas tematycznych Sesji
1 Konferencji Artystyczno-Naukowych organizowanych przez Katedre Kameralistyki, a od
pazdziernika roku 2018 Instytut Muzyki Kameralnej, w roku 2011 (Kameralistyka
Jortepianowa w muzyce iberoamerykanskiej), 2013 (Elementy jazzu w kameralistyce
Jortepianowej XX i XXT wieku), 2018 (Polska muzyka kameralna I polowy XX wieku). Ponadto
w okresie po wszczeciu postgpowania przewodowego na stopien doktora sztuki muzycznej
w listopadzie 2009 roku dwukrotnie wystgpowatam podczas Jubileuszowej Sesji Artystyczno-
Naukowej 50 lat Katedry Kameralistyki, wykonujac cykl piesni i Suite na cztery rece Samuela
Barbera oraz promujac zaprzyjazniong sopranistke Sylwie Struginska. Wyr6znieniem bylo dla
mnie zaproszenie do udzialu w Ogélnopolskiej Konferencji Naukowej Kompozytor i jego swiat.
Bronistaw Kazimierz Przybylski in memoriam, organizowanej przez Katedre Teorii Muzyki.
Wraz z profesorami Januszem Kopczynskim i Krzysztofem Kaminskim wykonalismy wtedy
na koncercie Muzyka Bronistawa Kazimierza Przybyiskiego inspirowana sztukami wizualnymi
utwor na oboj, fagot i fortepian pt. Siedem zyczen wedlug obrazéw Tadeusza Makowskiego

z kolekcji Wojciecha Fibaka (25 listopada 2011 r.).

Za znaczgce osiagnigcie w mojej dzialalno$ci naukowej uwazam wydanie pracy
doktorskiej pt. Kameralistyka fortepianowa Samuela Barbera. Indywidualizm stylistyczny
i oryginalno$¢ komunikatu emocjonalnego w wybranych utworach kompozytora w formie
monografii z pltyta CD, zawierajaca dwa cykle pie$ni oraz dwa utwory instrumentalne
amerykanskiego kompozytora: Sonate wiolonczelowg op. 6 oraz Suite Souvenirs na fortepian
na cztery r¢ce op. 28 (Wydawnictwo Muzyczne Polihymnia, Lublin 2018, ISBN 979-83-7847-
566-8). W latach 2018-2019 w ramach I Migdzynarodowej Konferencji Naukowo-Artystycznej
Fortepian, Organy, Klawesyn, Muzyka Dawna i Jazz oraz II Migdzynarodowej Konferencji
Naukowo-Artystycznej Fortepian, Organy, Klawesyn, Kameralistyka, Muzyka Dawna i Jazz
wyglositam dwa referaty. Pierwszy dotyczyt historii i gléwnych nurtow dziatalnosci Katedry
Kameralistyki Akademii Muzycznej im. G. i K. Bacewiczéw w Lodzi, drugi natomiast

tworczosci kameralnej Jolanty Smolskiej, a zwlaszcza jej najnowszych utwordéw. Mialam
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przyjemno$¢ zaprezentowal podczas koncertu Dnia Instytutu Muzyki Kameralnej
prawykonanie jej tryptyku na wiolonczele i fortepian, powstalego w lutym 2019 (3 Akcenty).
Jesienig tego roku zostanie wydana przez t6dzka uczelni¢ publikacja monograficzna pt. 60 lat
Katedry Kameralistyki, w ktorej znajda si¢ dwa podrozdzialy mojego autorstwa. Bedg to
Katedra Kameralistyki — historia oraz Portrel Profesora Boguslawa Pikaly — pianisty,
kameralisty i pedagoga. Wspomnienia absolwentow. Na publikacje w formie materialow
pokonferencyjnych oczekuje rowniez referat nt. Jolanta Smolska i jej tworczosé kameralna
z fortepianem. Charakterystyka stylistyki w perspektywie wykonawczej. Na swoim koncie mam
tez redakcj¢ merytorycznag partii fortepianu wydania nutowego cyklu miniatur na flet i fortepian
Fletowe igraszki zeszyt 1 i 1l Michata Grabowskiego (Merakel, ISMN 979-0-801531-81-0,
1odz 2018).

Publikacja wskazanego dzieta Saint-Saéns, Fauré, Debussy. Kameralistyka francuska.
Sonaty w wytworni Ars Sonora (ARSO-CD-136, Lodz 2019) stanowi moje najnowsze
osiaggni¢cie. Dorobek fonograficzny od 2011 roku tworzy rowniez ptyta wydana przez tédzka
uczelnie pt. Katedra Kompozycji, vol. 11 z zarejestrowanym na zywo prawykonaniem utworu
na fagot i fortepian Impulsy Jolanty Smolskiej oraz Capriccio na oboj i fortepian Stawomira

Kaczorowskiego (AM 0021, £.6dZz 2011).

Wsrod osiagnie¢ dydaktycznych moge wymieni¢ 1 miejsce duetu Daniel
Kobielski/Aleksandra Pazdyga w VIII Concorso Musicale Citta’ di Filadelfia ,, Paolo Serrao”
w maju 2016 roku oraz ich II miejsce w kategorii Duet instrumentalny na XV/
Miedzynarodowym Konkursie Muzycznym im. Juliusza Zarebskiego (Lomianki, 2016). Duet ten
wystapil rowniez na XVIII Migdzynarodowym Przegladzie Zespolow Kameralnych — Jawor
2016. Wspolny wysilek i1 pracowitosé studentéw uczelnia docenita zaproszeniem do udzialu
w koncercie Ngjlepsi z najlepszych (2016). Studenci mojej klasy biora regularny udziat

w audycjach muzycznych dla nich przeznaczonych oraz warsztatach kameralnych.

Dzialalno$¢ organizacyjna i popularyzatorska w okresiec od uzyskania stopnia
doktora sztuki muzycznej (maj 2011) obejmuje moj] udzial w pracach Komitetu
Organizacyjnego X VIII i XIX Miedzynarodowego Konkursu Muzyki Kameralnej im. Kiejstuta
Bacewicza w Lodzi (2013, 2016) oraz XX Lodzkiego Migdzynarodowego Konkursu Muzyki
Kameralnej im. Kiejstuta Bacewicza (Jubileuszowa edycja, 2019). W okresie od wszczecia
postepowania przewodu doktorskiego do uzyskania stopnia doktora sztuki muzycznej bytam

czlonkiem Komitetu Organizacyjnego XVII Miedzynarodowego Konkursu Muzyki
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Kameralney w Lodzi. Poprzez dzialalno$¢ koncertowa nawigzalam wspotprace ze
Stowarzyszeniem Promocji Inicjatyw Artystycznych Operativa w Lodzi (2012, Muzyka
w polskim dworze, Migdzynarodowe Letnie Kursy Mistrzowskie ,.Ventus Optimus”),
Towarzystwem Muzycznym Fermata w Sieradzu (2018, koncert) i Stowarzyszeniem Polskich
Artystow Muzykow (2018, prawykonanie oraz nawigzanie wspolpracy ze skarbnikiem SPAM,
lodzka kompozytorka Jolanta Smolska). Przed uzyskaniem stopnia doktora sztuki muzycznej
zorganizowatam, wyglositam stowo wprowadzajgce, poprowadzitam i wykonatam koncert
monograficzny poswiecony tworczosci kameralnej Samuela Barbera dnia 9 kwietnia 2011 roku
w Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w Lodzi. Zgodnie z ideg
upowszechniania kultury muzycznej w placéwkach os$wiatowych zorganizowatlam koncert
wiosenny Absolwentow Przedszkola Zgromadzenia Siéstr sw. Karola Boromeusza w
Andrzejowie, w ktorym bralam czynny udzial jako akompaniator (2017) oraz bytam Jurorem
w II Ogolnopolskim Konkursie Piesni i Piosenki Patriotycznej w SP nr 204 w Lodzi im. Stefana
Kardynala Wyszynskiego jako przedstawicielka akademickiego srodowiska muzycznego

(listopad 2017).
Nagrody

Za aktywng dzialalno$¢ promujacg Uczelni¢ w Polsce 1 za granicg oraz aktywny udziat
w pracach Katedry Kameralistyki otrzymatam Nagrode¢ Rektora III stopnia (14 pazdziernika
2011 r.). Ponadto w okresie od otwarcia przewodu doktorskiego do uzyskania stopnia doktora
sztuki muzycznej, a wigc od 25 marca 2009 do 20 maja 2011 uzyskalam 2 wyrdznienia:
Dyplom za wyrézniajacy akompaniament na VIII Festiwalu Klarnetowym w Piotrkowie
Trybunalskim (12-16 maja 2009 r.) oraz Nagrode¢ Rektora Ill stopnia za zaangazowanie
w prace Uczelni 1 liczny udzial w konkursach jako akompaniator (14 pazdziernika 2009 r.).

Blisko 20-letniej pracy w Akademii Muzycznej w Fodzi zawdzieczam staly rozwoj
umiej¢tnoscei pianistycznych, kameralnych oraz rozbudowanie repertuaru o znaczace pozycje
literatury kameralnej. £.3cznie mam w repertuarze ponad 25 sonat kameralnych z r6znych epok
i stylow oraz ponad 20 wyciggow fortepianowych koncertow instrumentalnych. Wykonatam
okolo 45 recitali dyplomowych, a prawie 10 studentéw klas klarmetu, wiolonczeli i oboju

ukonczylo studia z wyrdznieniem.

W okresie od uzyskania stopnia doktora sztuki muzycznej zagratam ponad 40 koncertow,
w tym 6 recitalach kameralnych. Miatam zaszczyt wystgpowaé z pedagogami i uznanymi

artystami z kraju i zagranicy w 24 wydarzeniach muzycznych. W 16 koncertach brali udziat
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studenci. Czterokrotnie wyjezdzatam na przestuchania konkursowe do Poznania, Warszawy,

Plocka 1 Sochaczewa.

Zjawiskiem naturalnym w pracy zawodowej pianisty-kameralisty jest wzajemne
uzupehianie si¢ i przenikanie obszaréw dzialalnosci artystycznej, dydaktycznej i naukowej.
Stanowi ono klucz do nieustannego wzbogacania umiejetnosci 1 wiedzy. Ksztaltuje
samodzielnos¢, odpowiedzialno$¢ i pewnos¢ w odkrywaniu prawdziwych interpretacii,

inspiruje do poglebiania tworczych aspektow wykonawstwa instrumentalnego.
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