AUTOREFERAT

Doszedlem w swoim artystycznym zyciu do momentu, w ktérym powinienem
podsumowa¢é do$¢ dhugi okres mojej dzialalnoéci. Zycia nieustannie zwigzanego z muzyka
towarzyszgca mi od poczatku mojej zawodowej drogi. Jestem $piewakiem, za mna bardzo
duzo pieknych chwil i wspomnien. Przede mng wiele nowych wyzwan i pomysiow.
Zastanawiajgc sie wiec, jak to sie stato, Ze dzisiaj znajduje sig w takim punkcie, musze siegna¢

pamiecia daleko wstecz.

POCZATEK

Przygoda z muzyka zaczela sie dla mnie w momencie rozpoczecia nauki w Panstwowej
Ogoélnoksztalcgeej Szkole Muzycznej im. Karcla Lipiiskiege w Lublinie. Pierwszym
instrumentem, z ktérym przyszlo mi sie zmaga¢ byt akordeon. Nie przypadkowo uzylem
stowa ,zmagac”, gdyz jezdzenie do szkoty z wielkim i ciezkim instrumentem byto wtedy dla
mnie do$¢ duzym wyzwaniem. Jednak powoli odkrywany $wiat muzyki byt na tyle ciekawy, ze
wszystkie inne trudnoéci stawaly sie nieistotne. Pierwsze egzaminy, stres, rados¢ z dobrej
oceny, potem wejécie do zespotu akordeonistow, w ktérym razem ze starszymi kolegami
proébowaltem swoich sil. Pamietam uczucie ogromnej satysfakcji po zagranym pierwszym
koncercie kameralnym, ale tez pierwsza refleksje - grajgc w grupie stres jest duzo mniejszy.
Pozniej miato miejsce moje pierwsze zetkniecie ze §piewem w szkolnym chorze.

Kontynuacja nauki w szkole muzycznej zwiazana byla ze zmiang instrumentu
Akordeon zostal zamieniony na klarnet i zaczela sie dla mnie diluga i Zmudna nauka
pracowania nad oddechem. Wtedy nie bardzo docenialem ogromng pracg profesora nad
moim prawidtowym oddychaniem. Dzisiaj wiem, ze bez tego poZniejsza nauka $piewu bylaby
duzo trudniejsza. | znéw satysfakcja, tym razem z grania na klarnecie w szkolnej orkiestrze.
Rado$é, ale takze poczucie odpowiedzialno$ci za wspéttworzenie dzieta muzycznego.

Druga refleksja - wkiad kazdego grajacego w wykonywanie utworu jest niezmiernie wazny.
Trzeba z najwiekszym skupieniem $ledzi¢ zapis nutowy tak, aby swoja partie zagrac
w odpowiednim momencie, zgodnie z tempem, dynamiks, artykulacja, frazowaniem. Bez tego

utwor nie zaistnieje tak, jak powinien.



Zwieficzeniem nauki w szkole muzycznej byt oczywiscie dyplom, ale tez koncert
w Filharmonii Lubelskiej, do ktérego zostalem wyznaczony wraz z kilkoma innymi miodymi
muzykami konczacymi edukacje szkolng. Pierwszy koncert, gdzie jako solista klarnecista
gratem z orkiestra, stojac na estradzie wypelnionej szczelnie publicznoscig filharmonii.
Niesamowite emocje przed wejsciem na estrade i uczucie satysfakcji po zagraniu koncertu.

Pozytywne wibracje, dzieki ktérym zdecydowatem kontynuowac¢ nauke w dziedzinie muzyki.

KONTYNUACJA

Najwieksza zmiang zwigzang z rozpoczeciem studidw muzycznych byla zamiana

instrumentu na rzecz innych obszarow. Studia na Wydziale Wychowania Muzycznego
w Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie zapoczgtkowaly moja przygodg
ze $piewaniem. Poczatkowo tym zespotowym. Pierwsze lekcje $piewu, prawdziwe zespoly
wokalne, kontakt z wielka literaturg, coraz wieksza che¢ realizowania sig jako Spiewak
kameralista (nie$miato uzywajacy falsetu do za$piewania wyzszych diwigkow]. Wtedy
zauwazylem, ze z wielkg tatwo$cig przychodzi mi poruszanie si¢ w partyturze.
Trzecia refleksja? Oczywiscie - dobre wyksztalcenie w szkole, wiele godzin spedzonych na
¢wiczeniu gry na instrumencie, gra w zespole instrumentalnym a pdzniej w orkiestrze, ale
takze predyspozycje i zdolno$¢ przyswajania wszelkich muzycznych aspektéw. To wszystko
sprawia, ze pdiniej coraz trudniejsze rzeczy okazuja sie tatwiej i szybciej przyswajalne.

Bedgc na czwartym roku studiéw zdecydowalem sie na podjecie pracy w Chorze
Filharmonii Narodowej w Warszawie. Lgczac obowigzki bycia pracownikiem i studentem stale
poszerzalem swoje umiejetnosci, a takZe wiedze muzyczng i znajomos¢ literatury.
Nieoceniony byt kontakt z wieloma wysokiej klasy dyrygentami, z jakimi mialem zaszczyt
koncertowaé jako chérzysta filharmonii. Osoby takie jak Jerzy Semkow, Jan Krenz, Jerzy
Maksymiuk, Helmut Rilling czy Giuseppe Sinopoli, wywarly wielki wplyw na pojmowanie
przeze mnie muzyki.

Wtedy przyszla rzecz najwazniejsza - pierwsze préby uZzywania glosu
kontratenorowego w matych zespolach wokalnych. 1 wrazenie, Ze przychodzi mi to z dosé
duza tatwoscig. Oczywiscie znalem juz wtedy wiele nagran z muzyka wykonywana przez
kontratenoréw i bardzo chciatem sprébowac swoich sit w $piewaniu tym glosem. Kontakt
z zespotami muzyki dawnej Ars Nova Jacka Urbaniaka i Dekameron Tadeusza Czechaka to moje
pierwsze bardziej profesjonalne kroki w wykonywaniu wysokim glosem meskim muzyki

.dawnej”. Potem zespét Cantus, z ktérym zdobytem Il nagrode na I Konkursie Muzyki Dawnej



Przesziosé¢ dla Przyszlo$ci w Warszawie oraz nagrode za najlepszy debiut na VIH Festiwalu
Muzyki Dawnej w Warszawie, organizowanych przez Warszawskie Towarzystwo Muzyczne.
Péiniej kontakt z zespolem Il Tempo i Agata Sapiechg, organizatorka Migdzynarodowej Letniej
Akademii Muzyki Dawnej w Wilanowie. Poczgtkowo jako uczestnik kursu, péiniej jako
wykonawca w koncertach akademii. Byt to sygnat, Ze to, co zaczeto mnie interesowacl i weiggad
coraz mocniej, ma sens.

Refleksja czwarta - im mniejszy zespdt tym wigksza odpowiedzialno$é¢ kazdego muzyka,
im wieksza odpowiedzialno$¢ tym wieksza satysfakcja z wykonania utworu.

7 tego powodu oczywista stata sie cheé pojs$cia w strong wykonawstwa solowego.

KSZTAETOWANIE 0SOBOWOSCI

W tym czasie poznalem dwie osoby, ktére wywarly wielki wplyw na méj dalszy rozwdj.
Pierwsza z nich to Marek Toporowski, znany i ceniony klawesynista, organista i dyrygent, szef
zespotu Concerto Polacco, z ktdérym rozpoczalem wspodlprace. Poczatkowo jako czionek
zespolu wokalnego, péiniej juz jako solista. To wiasnie on odkrywal przede mna piekno
muzyki barokowej, méwit i pokazywal, jak powinno sig¢ ksztattowaé fraze muzycznag w tej
muzyce, jak wielkie znaczenie ma tekst poetycki, ktory te fraze ksztattuje. To z Markiem
za$piewatem najwiecej koncertéw w catej mojej muzycznej karierze (doliczytem sig ich blisko
60). Z nim nagratem 12 plyt CD, z ktdérych trzy otrzymaly nagrode Fryderyka. Zawsze
niezmiernie sie ciesze, kiedy moge koncertowac wspélnie z Markiem Toporowskim.

Drugg osoba jest prof. Piotr Kusiewicz, znakomity $piewak i pedagog, w ktérego klasie
ukoniczytem moje drugie studia na Wydziale Wokalnym w Akademii Muzycznej im. Stanistawa
Moniuszki w Gdansku. Majgc juz wczeSniej pewien bagaz dodwiadczen wokalnych,
rozpoczatem etap odkrywania nowych mozliwosci mojego glosu. Dzigki profescrowi stato sie
dla mnie mozliwe za$piewanie utwordw, ktérych wczesniej mogltem tylko postuchac
w wykonaniu innych znakomitych $piewakéw. Najwazniejszy jednak byt wplyw profesora na
pojmowanie przeze mnie muzyki i sztuki w ogéle. To, kim dzisiaj jestem i co robig w Zyciy,
zawdzieczam w duzZej mierze profesorowi Piotrowi Kusiewiczowi.

Miejscem, do ktérego mtody Spiewak kontratenor mogt w tamtym czasie skierowac
swoje kroki, byta Warszawska Opera Kameralna. Rozpoczg¢cie wspdtpracy z zespotami
artystycznymi opery bylo dla mnie bardzo znaczacym i motywujgcym do dalszego rozwoju
momentem. Udzial w koncertach kameralnych, a pdZniej pierwsze doswiadczenia na scenie to

przezycia, ktére mocno wryly si¢ w mojg pamie¢. Chociaz mialem za sobg wiele koncertow



kameralnych i solowych, uczylem sie niejako od nowa. Przyswajanie muzyki i tekstu roli
operowej, poruszanie na scenie, budowanie postaci, bylo dia mnie nowym, trudnym ale
dajacym wiele satysfakcji wyzwaniem. Zaréwno w pracy nad pierwszg rolg Hyacinthusa
(zaépiewang przeze mnie tylko raz), a péZniej juz tytulowa Apolla w operze Apolio et
Hyacinthus W.A. Mozarta, jak i rola Eustazio w operze G.F. Haendla Rinaldo, pozniej jeszcze
rolg Mocarza w operze Z. Krauzego Baltazar.

Refleksja piata - im wieksze wyzwanie i trudnoéci do pokonania, tym wigkszy ich wplyw na
ksztattowanie sie osobowosci artysty.

W tym czasie miato réwniez miejsce jedno bardzo wazne wydarzenie, ktére miato
wplyw na méj dalszy rozwdj, a jego skutki sa widoczne do dzis. To spotkanie z kompozytorem
Pawtem Lukaszewskim, z ktdérym znalem sie z czaséw studiéw i pracy w Filharmonii
Narodowej. Komponowal wtedy Via Crucis na glosy solowe, narratora, chor i orkiestre. Partie
jednego z ewangelistdw pisat na glos kontratenorowy, a mnie pytat o specyfike glosu, moje
mozliwo$ei i skale. Niedlugo potem zostalem zaproszony do prawykonania tego utworu. Byto
to dla mnie pierwsze powaine zetkniecie z muzyka wspoiczesng, innym niz dotychczas
aparatem wykonawczym, inng problematyka zawarta w partii wokalnej. Linia melodyczna
zawierajgca duzo dysonanséw i skokéw interwalowych, z jednej strony wymagajgca uzywania
skali barytonowej, a z drugiej bardzo wysokich diwiekdéw falsetowych, byla dla mnie nie lada
wyzwaniem. Koncert pod dyrekcja Piotra Wajraka odbyl sie w Filharmonii Bialostockiej.
Inspirujace i poszerzajace wyobraZnie muzyczna chwile.

Zdobyta wczesniej i poglebiana caly czas wiedza muzyczna i dodwiadczenie pozwolito
mi juz wtedy na podjecie zupeinie nowych wyzwan. Jako, Ze edukacja w zakresie
wykonawstwa muzyki dawnej nie byla dos¢ rozpowszechniona, powstato w Polsce (ale nie
tylko) zapotrzebowanie na organizacje kurséw dotyczacych interpretacji tej muzyki.
Poczawszy od pierwszej edycji w 2003 roku, przez cztery kolejne lata bralem udziat
w prowadzeniu lekcji §piewu, wykonawstwa i interpretacji muzyki barokowej ze studentami
Letniej Szkoty Muzyki Barokowej w Rajnochowicach - Czechy {obecnie w Holedovie).
Natomiast w 2005 uczestniczylem w powstawaniu Miedzynarodowej Letniej Szkoty Muzyki
Dawnej w Lidzbarku Warminskim (obecnie Energa Varmia Musica), gdzie w kolejnym roku
oprocz zaje¢ i koncertéw ze studentami prowadzitem réwniez wyklad, ktérego temat
zwiazany byt ze specyfika glosu kontratenorowego.

Patrzac z perspektywy czasu, byt to dla mnie bardzo ciekawy okres. Kilka rdoznego
rodzaju dziatan zbiegto sie w czasie. Z jednej strony rozwijajgca sie dziatalnosé koncertowa,

z drugiej uzyskanie, decyzja Rady Wydziatu Wokalno - Aktorskiego Akademii Muzycznej



im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy, stopnia doktora sztuki muzycznej w dyscyplinie
artystycznej - wokalistyka, specjalno$¢ — Spiew solowy. Wreszcie wygrany konkurs na
stanowisko adiunkta i rozpoczecie pracy w Instytucie Muzyki Wydzialu Artystycznego
Uniwersytetu Marii Curie - Sktodowskiej w Lublinie. Z jednej strony praca ze studentami na
uczelni i podczas letnich warsztatéw, z drugiej uczenie sie od mistrzow, jak chociazby méj
udzial w dwumiesiecznym projekcie operowym w Ambronay we Francji pod kierunkiem
Paula McCreesh’a. To wtedy doszedtem do wniosku, Ze najlepszym sposobem poszerzania
swojej wiedzy i umiejetnoéci, bedzie kontakt ze znakomitymi muzykami, dyrygentami,
instrumentalistami,

Refleksja szdsta - czasem kontakt, proba czy rozmowa ze Swietnym muzykiem daje lepsze
rezultaty artystyczne, niz dtugie ¢wiczenie i powtarzanie utworow.

Bardzo czesto przywolywatem sobie te mysl, uczestniczac w réznych ciekawych projektach

muzycznych.
NOWE WYZWANIA

Zaczely sie przede mna otwiera¢ nowe mozliwosci koncertowe. Wynikaly one
z wezesniejszych dzialan na wielu polach sztuki muzycznej.

Rozpoczatem wspdlprace z wroctawskim zespolem Ars Cantus, specjalizujgcym sie
w wykonywaniu muzyki dawnych epok, od Sredniowiecza po wczesny barok. Byl to swego
rodzaju powr6t do moich wezesniejszych praktyk wykonywania muzyki w zespotach, jednak
jako$¢ i poziom artystyczny staly tutaj na naprawde wysokim poziomie. Szef artystyczny
zespotu, Tomasz Dobrzanski, dobierat repertuar wymagajgcy bardzo duzych umiejetnosci
zaréwno od $piewakow jak i instrumentalistow. Spiewak, wykonujac ta skomplikowang pod
kazdym wzgledem muzyke, musi skoncentrowac sie na nieco innych aspektach wokalnych.
W poréwnaniu do wykonawstwa poZniejszej muzyki, tutaj nieodzowne jest skupienie dzwieku
tak, aby osiggna¢ maksymalng precyzje intonacyjng, gdyz kaidy niedoskonaly diwigk
natychmiast rozbija prowadzenie narracji muzycznej. Z tego powodu nalezy ograniczyc
wibracje glosu, aby méc perfekcyjnie wspétbrzmiec z innymi gtosami. Wydawa¢ by si¢ mogto,
ze taka muzyka jest malo ciekawa i trudna w odbiorze, jednak odpowiednio podana
stuchaczowi pozostaje zawsze piekna i warta pokazywania.

Bardzo milym wydarzeniem bylo zaproszenie od Filharmonii Narodowej do
za§piewania z zespotem instrumentalnym i chérem filharmonicznym Chichester Psalms

Leonarda Bernsteina. To spotkanie po latach i $piewanie z dawnymi kolegami okazato sig



jednak trudnym zadaniem. Sam fakt powrotu do bytego miejsca pracy przynosil juz pewne
obciazenie, a i partia wokalna, z ktorg przyszio mi sie zmierzy¢, cho¢ bardzo pigkna, wymagala
wielkiego porzadku, a zarazem swobody prowadzenia glosu. Melodia o duzym ambitusie,
petna skokéw interwalowych powinna by¢ §piewana legato, w niezbyt duZej dynamice. Cato$¢
tylko z akordowym akompaniamentem harfy. To przysparzalo pewne trudnoici, ale tym
wieksza byta moja satysfakcja po zaspiewaniu tego pigknego utworu.

Konsekwencja moich wczesniejszych dzialan w ramach letnich kurséw muzyki
barokowej byt poczatek wspoipracy z zespotami zza potudniowej granicy. Te kontakty
zaowocowaly koncertami i nagraniami z Peterem Zajickiem i jego zespotem Musica Aeterna,
z MiloSem Valentem i Solamente Naturali {oba zespoly z Bratystawy), a takie z Romanem
Valkiem i jego Czech Ensemble Baroque. Szczegdlnie zapadl mi w pamig¢ koncert, a wiasciwie
recital z Musica Aeterna w Filharmonii Narodowej w Bratystawie. Repertuar tego koncertu to
utwory, ktére uwielbiam wykonywa¢ - barokowe kantaty na alt solo. Jako, Ze kompozytorzy
tworzacy w baroku czesto powierzali glosowi altowemu (z racji barwy i skali) fragmenty
liryczne, refleksyjne, wiele arii i kantat altowych to przepiekne arcydzieta. Dlatego zaSpiewane
w odpowiedniej estetyce, opatrzone zgodnie =z tradycja wykonawczg elementami

improwizacji, budza wséréd stuchaczy tak pozytywne emocje i entuzjazm.

CIAGEY ROZWO]

W tamiym czasie, kiedy $wiadomos$¢ wykonywania muzyki barokowej nieustannie
wzrastata, pojawialy sie nowe lub zmienialy juz istniejace zespoly zajmujgce sig t3 muzyka.
Bardzo wysoko cenie sobie stata wspélprace z Wroctawska Orkiestrg Barokows, dzialajaca
pod skrzydtami Narodowego Forum Muzyki we Wroctawiu, a takZe znanym wczesniej
zespotem Capella Cracoviensis, czy wreszcie z {Oh} Orkiestra Historyczng. To tam, $piewajgc
w koncertach oratoryjnych i innych przedsiewzieciach muzycznych, moge czerpaé z wiedzy
uznanych na $wiecie muzykéw i dyrygentéw. Wystarczy wspomnieé takie nazwiska, jak
Andrew Parrott, Paul Goodwin, Konrad Junghinel, Andreas Spering, Fabio Bonizzoni czy
Stephan MacLeod. Warto tu jeszcze dodac koncerty z zespotami Concerto Kdln, Irish Baroque
Orchestra, Fretwork, Oltremontano czy Ensemble Polyharmonique. Wspolnie z nimi
wspottworzy¢ muzyke, oddawac¢ jej piekno, mie¢ swéj wkiad w wykonywanie utworu, jest to
dla mnie wielka rado$é i satysfakcija.

Bardzo czesto $piewajac wielkie oratoria z zespolami tego typu, partie wokalne

wykonywane s3 w pojedynczej obsadzie. Caly cigzar strony wokalnej spoczywa na solistach.



I chociaz publicznos$¢ przyzwyczajona jest raczej do obecnosci chéru w wiekszych formach
wokalno - instrumentalnych, ja bardzo lubie tego typu wyzwania. Sto procent
odpowiedzialnoéci wymaga maksymalnego wysitku, ale pozwala na lepsze wycksponowanie
frazy muzycznej, jednorodng narracje i wieksza swobode wykonawczg. Pozwala na lepsze
wydobycie retoryki zawartej w tekscie literackim. Efekty wykonywania muzyki w ten sposéb
bardzo czesto s3 znakomite.

Refleksja si6dma - kiedy odpowiedzialno$¢ za partie wokalng nie koriczy sie na za§piewaniu
jednej czy dwoch arii, a obejmuje calg warstwe wokalng, $piewak jest niejako ciagle
zaangazowany w narracje utwory, jego przekaz jest jeszcze pehiejszy.

Moéwiac wezeéniej o nastepstwach wspolpracy z Pawlem Lukaszewskim miatem na
mys$li pojawiajgce sie podZniej wydarzenia artystyczne z moim udziatem. Zaczelo sie od
zaproszenia do wykonania Via Crucis na festiwalu Pax et Bonum w Wilnie. Z perspektywy
czasu moja partia wokalna w tym utworze nie wydawata mi sie juz taka trudna. Mialem tez
wtedy duzo wieksze doswiadczenie wokalne, wiec zaSpiewanie tego koncertu byto dla mnie
duza przyjemnos$cig. Po koncercie natomiast rozmawialem z litewska kompozytorka Zitg
BruZaite, ktdéra prosila mnie o rady dotyczace pisania na gtos kontratenorowy. Efektem tego
spotkania bylo zaproszenie do prawykonania jej Lumen fidei podczas kolejnej edycji tego
samego festiwalu. Zapisana w partyturze partia kontratenora okazala sie by¢ dosé¢ luZng
realizacjg moich wskazéwek przez kompozytorke. Zita chetnie uzywala bardzo wysokich
dzwiekéw, ktore zagpiewane jedno czy kilkukrotne nie sprawiatyby wiekszych probleméw. Ale
gdy cata dluga czesc sklada sie z wysokich dZzwigkéw na granicy skali, wykonanie jej staje sig
prawie niemozliwe. Musiatem wtedy interweniowac i wspoinie z kompozytorkg zmienialiSmy
tekst muzyczny. Ot, taki malutki epizod kompozytorski. Nasza wspoéipraca nie zakoniczyta sig
na tym jednym koncercie, péZniej wielokrotnie wykonywalem Lumen fidei, a zwienczeniem
naszych dziatait byto wydanie plyty z tym utworem.

Niedtugo potem okazalto sig, Ze ciekawos¢ glosu kontratenorowego zatacza coraz
szersze kregi, W lubelskim teatrze dramatycznym imienia Juliusza Osterwy Owczesny
dyrektor artystyczny i rezyser Artur Tyszkiewicz, przygotowujgc premierg Snu nocy letnief
Wiliama Shakespeare’a, postanowit obsadzi¢ w roli Pazia Tytanii wiasnie kontratenora.
Stangtem wiec w obliczu dos¢ trudnego zadania, zar6wno wokalnego jak i aktorskiego.
Spiewam podczas spektaklu trzy zupelnie rézne utwory w trzech réznych scenach. Najpierw
aria barokowa Alto giove Nicola Porpory, potem madrygal renesansowy Il bianco e dolce cigno
Jacoba Arcadelta i wreszcie piosenke z repertuaru Stawy Przybylskiej Pamigtasz, byta jesien.

7 jednej strony musze wykonaé trzy zupeinie réine utwory z akompaniamentem trzech



wiolonczel i waltorni!!l, z drugiej zmierzy¢ sie nowym otoczeniem, jakim jest scena teatru
dramatycznego. Jednak bardzo spodobata mi si¢ mozliwo$¢ pracy z aktorami teatru, ktérych
wezeéniej znalem z innych przedstawien czy telewizji. Wstuchiwanie si¢ w sposob
prowadzenia narracji, przygladanie sie warsztatowi aktorskiemu, czy nawet luZzne rozmowy
z aktorami mialy duzy wplyw na moje zadania, ktoére miatem razem z nimi wykonac. Zreszta
wplyw duzo wiekszy, bo zdobyte nowe dos$wiadczenia pozwolily mi jeszcze raz i z innej
perspektywy spojrze¢ na moje mozliwosci i rozmaite dziatania artystyczne. Cieszy mnie
réwniez fakt, ze spektak] ten zawsze wypeinia w calosci widownig i ciagle jest w biezgcym
repertuarze teatru.

Refleksja 6sma - im wieksze masz spektrum zainteresowan, im bardziej poszerzasz wiedze
0 inne dziedziny sztuki, tym wiecej masz potem do zaoferowania stuchaczom jako $piewak,

dziatajgcy na réznych polach.

CUDA SIE ZDARZAJA

Czyli dwa wydarzenia, ktére wstrzasnety nieco moim artystycznym zyciem.

Pierwsze nieco anegdotyczne, zwigzane z Brnem - miastem, w ktdrym wczesniej
wielokrotnie zdarzato mi sie bra¢ udziat w koncertach. Tym razem propozycja przyszia
z Teatru i Opery Narodowej. Chodzito o zaspiewanie partii Oberona w Snie nocy letniej
Beniamina Brittena, spektaklu juz gotowego i granego. Nie byloby w tym nic dziwnego, gdyby
nie to, Ze termin przedstawienia byl za niecale cztery tygodnie. I chociaz bylo to lekkie
szalefistwo, zgodzitem sie przygotowac te partie, nie znajac jej wczesniej. Musialem wykonaé
ogromng prace nad przyswojeniem catego materiatu i nauczeniem sig ruchu scenicznego
z przystanej ptyty DVD. To jednak nic, w poréwnaniu z tym co wydarzylo si¢ na miejscu. 0t6z
dyrektor opery poinformowal mnie, Ze nie bedzie mozliwe zrobienie catosciowej proby na
scenie, jedynie wczeéniej jedna préba w mniejszej sali z fortepianem. Tylko z sopranem w roli
Tytanii, bez udziatu reszty spiewakéw. Cale szczeécie, Ze z dyrygentem i rezyserem. Spiewaé tg
bardzo trudna partie w takich okoliczno$ciach byto niemalie niemozliwe. Wchodzge na sceng
musiatem uzy¢ wszystkich mozliwych $rodkdéw i umiejetmosci, ale takze by¢ maksymalnie
skoncentrowanym. Troche nie wiem jak, ale wszystko dobrze sie skoniczylo. Dzisiaj jestem
dumny z tego spektaklu, ciesze sie réwniez dlatego, Ze role Oberona od tego czasu mam
w swoim repertuarze. Z u$miechem wspominam tez, jak poznawaliSmy si¢ wzajemnie
z innymi §piewakami, biorgcymi udzial w tym przedstawieniu, w kulisach przed wejsciem na

scene lub schodzac po zadpiewaniu swojej kwestii.



Drugie wydarzenie ma zwiazek z wykonawstwem muzyki, ktérg kocham najbardziej.
Literatura barokowa jest bardzo rozlegta, od prostszych utwordw i kantat po wielkie dzieta
oratoryjne. Ogrom twérczosci sakralnej tak rozpowszechnionej w tym czasie, ale i wielki $wiat
opery barokowej. To diwieki, w ktoérych uwielbiam sie zanurzaé, komfortowo czuje sie
podczas $piewania. Takg radoscig jest dla mnie mozliwoS¢ stalej wspélpracy z Philippe
Herreweghe i jego zespotem Collegium Vocale Gent. Na poczatku mojej muzycznej drogi, kiedy
kontakt z wielkim $wiatem muzycznym byl dla mnie mozliwy tylke dzieki nagraniom
plytowym, bardzo czesto siegajac po dziela Bacha czy Haendla wybieralem wykonania
wiaénie Herreweghe. Ogromne wrazenie robito na mnie przepigkne wspétbrzmienie glosow
wokalnych i instrumentalnych, dbalo$¢ o szczegély, ksztaltowanie frazy barokowej,
podporzgdkowanie muzyki tekstowi do jakiego zostala napisana. A wszystko to w estetyce,
ktérej nie mozna bylo ustyszel dotychczas w salach koncertowych, a ktora byta mi bardzo
bliska. Nigdy wtedy nie przypuszczalem, Ze sam staneg si¢ czegécig tego zespotu, realizujac
jedno z marzen mojego zycia.

Refleksja dziewiata - trzeba zawsze wierzy¢ we wiasne sity i probowa¢ mierzy¢ sie z coraz
trudniejszymi wyzwaniami. W ten sposdb polepszamy nasz warsztat i wzbogacamy sie o nowe

doswiadczenia.

DZIELO

Pisatem wcze$niej o letnich kursach mistrzowskich prowadzonych w Czechach, od
ktérych zaczeta sie moja dzialalno$é tego typu i kontakt z Czech Ensemble Baroque.
Wspolpraca ta trwa do dzi§ i owocuje koncertami i kursami, na ktore jestem zapraszany.
Jednym z ostatnich wydarzen bylo sceniczne wykonanie oratorium Georga Philippa
Telemanna Der aus der Léwengrube errettete Daniel, w ktérym zostala mi powierzona
tytutowa rola Daniela. Wydarzenie miato miejsce podczas Muzycznego Festiwalu Znojmo
2015, a spektakle odbyly sie w pieknym i zabytkowym wnetrzu kosciola sw. Michala
w Znojmo. To przepickne oratorium zostalo odkryte bardzo niedawno i poczatkowo bylo
przypisywane Haendlowi. Badania muzykologiczne wykazaty jednak, Ze utwor skomponowatl
Telemann w Hamburgu w latach 1730-1731, jako jedno z tzw. alegorycznych oratoriéw
o tematyce biblijnej. Autorem tekstu za$ byt librecista Albrecht jakob Zell, z ktdrego tekstow
czesto korzystat Telemann. Poczatek oratorium to bardzo dynamiczna uwertura, po ktorej
nastepuje pierwszy recytatyw i zywiolowa aria Daniela Briillende Henker. Jej trudnos$¢ polega

na potgczeniu doéé duzej dynamiki w catej skali z ruchliwodcig w szybkich fragmentach



triolowych. Czesto tez wystepuja duze skoki interwalowe, ktére dodatkowo utrudniajg
prowadzenie narracji wokalnej. Kolejna aria altowa Ach, seufze nicht, nastgpuje kilka scen
pézniej. Jest spokojniejsza i wymaga bardzo dobrej pracy oddechem, jako, Ze frazy wokalne sg
doéé dhugie, nastepujace po sobie. Trzeba tez dobrze zréwnowazy¢ dynamike, gdyz czesto
pojawiajgce sie wysokie dZwieki, épiewane zgodnie z tekstem i ksztattem frazy, nie powinny
by¢ zbyt gltoéne. Trzecia za$ aria Vertrauen reizt die Allmacht an w koficowej czg$ci oratorium
jest bardziej skomplikowana pod wzgledem rytmicznym. Dodatkowo niektére frazy sa diugie,
a melodia napisana w do$¢ zaskakujacy i nietypowy sposéb, spiewana jest w do$é zywym
tempie. W tym oratorium znajdujg sie tez fragmenty ansamblowe, jak chociazby pigkny tercet
z sopranem i tenorem Sie haben eine Grube gegraben, czy ostatnia choratowa czes¢ Herr Gott,
dich loben wir. Cato$é tego utworu to bardzo ciekawa i zgrabnie napisana muzyka wokalno -
instrumentalna, pelna pieknych arii i czesci choéralnych, a przedstawiona w wersji scenicznej
zyskujaca dodatkowa warto$é. I chociaz w calej mojej karierze bratem udzial w nagraniu
ponad 40 ptyt z réznego rodzaju muzyka, to wiaénie nagrana na DVD rejestracj¢ oratorium
Der aus der Léwengrube errettete Daniel Georga Philippa Telemanna wskazuje, jako

oryginalne osiagniecie artystyczne.

DOJRZALOSE

Wszystkie opisane tu przeiycia oraz doSwiadczenie zawodowe powodujg, Ze moja
praca sklada sie z wielu aspektéw. Rownolegle z dzialalnoscig artystyczng, od wielu lat
poswigcam sie pracy pedagogicznej. Poczagtkowo jako nauczyciel Spiewu w Szkole Muzycznej
IiII stopnia im. Tadeusza Szeligowskiego w Lublinie, a takze korepetytor wokalny w kilku
zespotach wokalnych i chérach zwigzanych z moim miastem. PéZniej juz jako adiunkt
w Instytucie Muzyki Wydzialu Artystycznego UMCS w Lublinie. Aktywnie dziatam takze jako
organizator { wykonawca réznych kurséw muzycznych, konferencji naukowych czy
warsztatéw wokalnych. Jestem takze zapraszany do udzialu w pracach jury w konkursach
i przestuchaniach mtodych $piewakéw. Jednoczes$nie od roku 2014 wspoélpracuje z Akademig
Muzyczng im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy, pracujac ze stuchaczami
Podyplomowych Studiéw Chérmistrzostwa i Emisji Glosu. To nowe doswiadczenie zmusito
mnie do spojrzenia z szerszej strony na aspekty pracy dydaktycznej. Studenci PSCHIEG to
osoby w bardzo roznym wieku, od miodszych tuz po studiach, po tych z wiekszym bagazem
zyciowym. Oczywiste jest, Ze praca nad glosem z osobami starszymi jest duzo trudniejsza,

wiecej szczegoiow technicznych trzeba skorygowaé. Czasem, gdy zle nawyki tkwig w glosie
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bardzo mocno, jest to po prostu niemozliwe. Z drugiej jednak strony, kiedy wracam po takich
doswiadczeniach do mtodych, rozpoczynajacych muzyczng droge studentéw, uswiadamiam
sobie o ile fatwiej jest zaczyna¢ prace od zera, pilnujgc od poczatku prawidtowego rozwoju
miodego glosu. Dziele sie ze studentami mojg wiedzg i dos§wiadczeniem aktywnego muzyka,
$piewaka solisty i kameralisty. Staram sie by¢ w stosunku do nich taki, jakimi byli dla mnie
wszyscy ci, ktorzy wskazywali mi odpowiednig droge. Wielu z moich studentéw osigga wysoki
poziom artystyczny i prowadzi swoje Zycie muzyczne. Ciesze sie styszgc o sukcesach w ich
artystycznym zyciu, majgc nadzieje, Zze przekazatem im w jak najpelniejszy sposob to
wszystko, co czerpatem od moich nauczycieli. Prawdopodobnie dlatego zostalem doceniony
przez wiladze uczelni w ktorej pracuje. W 2015 roku otrzymatem z ragk Rektora nagrode
indywidualng III stopnia.

Sam tez ciggle staram sie poszerza¢ swojg wiedze i tym samym dbac¢ o swoéj whasny
rozwoj. Uwazam bowiem, ze kazdy dojrzaly Spiewak powinien by¢ wszechstronnie
wyksztatcony. Powinien zna¢ historie muzyki i style muzyczne, zeby wiedzie¢ jak uksztattowac
przygotowywany do wykonania utwor. Aby méc sprosta¢ wyzwaniom, jakie stawia przed nim
bycie koncertujgcym $piewakiem i pedagogiem, stajgc przed coraz to nowymi wyzwaniami
artystycznymi czy dydaktycznymi. Pomaga w tym oczywiscie dobre wyksztatcenie muzyczne,
pomaga tez znajomo$¢ innych dziedzin sztuki. A dosSwiadczenie i kontakt z innymi artystami
jest zawsze nieoceniong wartoscia.

Refleksja dziesiata - ostatnia - jesli twoja praca zawodowa jest jednoczesnie pasja i hobby,
oznacza to, ze wybor, ktérego dokonate$ dawno temu byt najlepszym z mozliwych.

Pojmujgc w ten sposéb to, co robie w zyciu, podsumowujgc dzi§ wszystko co za mng,
dziekuje wszystkim, ktérzy przyczynili si¢ do mojego rozwoju. Mam nadziejg, Ze muzyka,
ktora towarzyszy mi od najmiodszych lat, przyniesie jeszcze wiele pigknych chwil, nie

pozwalajac na jakakolwiek pustke w zyciu.

)
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