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Slowo wstepne

Poczatki mojego zainteresowania muzyka dawna, w szczegdlnosci osiemnastowieczng, wigza si¢ z
okresem nauki w Liceum Muzycznym im. Ignacego Paderewskiego w Krosnie (1992-1998), kiedy
to zafascynowaty mnie tworczo$¢ kompozytoréw baroku oraz walory brzmieniowe i ekspresyjne
fletu podtuznego. Mozliwo$¢ wykonywania na instrumencie historycznym utworéw czasow Hindla
i Bacha w naturalny sposdb wzbudzila zainteresowanie podstawami teoretycznymi tego repertuaru.
Pragnac zrozumie¢ istot¢ Owczesnej praktyki kompozytorskiej i wykonawczej, analizowalem
partytury, czytalem prace naukowe na temat historii muzyki i kontrapunktu, a majgc mozliwos¢
eksperymentowania przy szkolnym klawesynie samodzielnie usitowalem przenikna¢ zasady

realizacji basso continuo 1 historycznych systemow temperacji.

Po ukonczeniu kro$nienskiego Liceum Muzycznego zdecydowalem si¢ na podjecie studiow w
zakresie teorii muzyki w todzkiej Akademii Muzycznej (1998-2003), jednoczes$nie zglebiajac
tajniki wykonawstwa historycznego na flecie podtuznym podczas licznych kurséw mistrzowskich w
Polsce 1 zagranica (Anglia, Norwegia, Niemcy, Austria), a pozniej podejmujac nauke we
wroctawskiej Akademii Muzycznej w klasie fletu podluznego Tomasza Dobrzanskiego (2003-
2007). Sposréd zagadnien teoretycznych szczegélnie interesowaly mnie te zwigzane z szeroko
pojeta praktyka kompozytorska i improwizacja (harmonia, kontrapunkt, instrumentacja, analiza

dzieta muzycznego), takze w ujeciu historycznym.

Na proces ksztattowania si¢ mojej osobowosci miato wplyw wielu wykladowcoéw obu uczelni jak i
muzykow, zbyt licznych, aby ich wszystkich w tym miejscu wymieni¢ z nazwiska. Szczegodlne
znaczenie dla ksztattowania mojego warsztatu naukowego miata wspolpraca z Ryszardem
Danielem Goliankiem, profesorem muzykologii, promotorem mojej pracy magisterskiej (Syndrom
melancholii w piesniach Johna Dowlanda), a pozniej takze rozprawy doktorskiej (Stylistyka sonat
fletowych Johanna Joachima Quantza w kontekscie jego traktatu Versuch einer Anweisung die
Flote traversiere zu spielen), za$ artystycznego - z Tomaszem Dobrzanskim, wybitnym znawcg
problematyki wykonawczej muzyki sredniowieczna, renesansu i baroku, ktory ukazat mi sposoby
przetozenia opisywanych w historycznych traktatach koncepcji teoretycznych na interpretacje

muzyczng utworow.

W swojej pracy zawodowej zajmuje si¢ przede wszystkim muzyka XVIII wieku, taczac aktywnos¢
w obszarach nauki i sztuki. Obie sfery dziatalnosci traktuje w sposob rownorzgdny, co wynika z

mojego dazenia do cato§ciowego ujmowania problemow praktyki kompozytorskiej i wykonawcze;.
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W tym zakresie inspiracjg sg dla mnie biografie wielu teoretykoOw epoki o$§wiecenia, takich jak
Johann Mattheson, Johann Joachim Quantz czy Jean-Philippe Rameau, bgdacych w rownym
stopniu uczonymi, tworcami i wirtuozami. Doswiadczenie, jakim jest wykonywanie koncertow i
branie udzialu w nagraniach stwarza mi niepowtarzalng okazj¢ do praktycznego weryfikowania
koncepcji zawartych w dawnych pismach teoretycznych, a takze inspiruje do doktadniejszego i
bardziej wnikliwego spojrzenia w struktur¢ analizowanych partytur, co przektada si¢ na sposob

prowadzenia przeze mnie pracy naukowej i pedagogicznej ze studentami.

1. Rozprawa habilitacyjna

Monografia Od Printza do Forkela. Wizje dziejow muzyki europejskiej w XVIII wieku -
przedstawiona do oceny w ramach postepowania habilitacyjnego - stanowi zwienczenie mojej
dotychczasowej pracy badawczej nad estetykg utworow epoki Bacha, Héndla 1 Haydna. Interesujac
si¢ przede wszystkim zagadnieniami z zakresu praktyki wykonawczej, nurtowaly mnie pytania
dotyczace tego, w jaki sposdb o$wieceniowi teoretycy i historiografowie postrzegali miejsce
dawniejszych 1 aktualnych stylow kompozytorskich na osi czasu oraz jakie byly granice ich

horyzontu muzycznego.

Jakkolwiek  trzon monografii  poswigcony  zostal  osiemnastowiecznym = rozprawom
muzykograficznym, zakres badan wyznaczaja pierwsze proby stworzenia ,,0g06Inej historii muzyki”,
jakie mialy miejsce w ostatnim dziesigcioleciu poprzedniego stulecia (Wolfgang Caspar Printz,
Giovanni Andrea Bontempi), oraz ostatnie prace Johanna Nicolausa Forkela, publikowane w
pierwszych latach wieku XIX. W przeciwienstwie do wigkszosci opracowan powstatych do tej
pory, ktorych autorzy wybrane aspekty oswieceniowej historiografii muzyki omawiali przede
wszystkim w kontekscie pradéw filozoficznych epoki (szczegotowy przeglad literatury przedmiotu
zamieScitem w pierwszym rozdziale swojej ksigzki), zdecydowalem si¢ przyja¢ perspektywe
repertuarowg 1 stylistyczng, analizujac dwczesne procesy odkrywania utworéw dawniejszych i
estetycznej ich oceny. Pozwolito to zrekonstruowaé osiemnastowieczne sposoby periodyzacji
historii muzyki, a jednoczes$nie zobaczy¢, w jaki sposob muzykografowie odnosili si¢ do

wspotczesnych stylow muzycznych.

Przyjeta perspektywa badawcza sktonita mnie do podzielenia rozprawy na sze$¢ rozdziatow,
poruszajac si¢ od zagadnien ogdlnych ku szczegdétowym. W pierwszym przedstawilem stan badan
oraz zarysowatem ogé6lny rozwdj mysli muzykograficznej w okresie XVI-XVIII wieku, ze

zwrdceniem uwagi na poszczegdlne osrodki oraz problemy komunikacji naukowej, wynikajace z
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odchodzeniem od taciny, jako lingua franca, na rzecz jezykdw narodowych. W rozdziale drugim
zamiescitem omowienie zrddet literackich, stanowigcych podstawe dla dalszych rozwazan. Zostato
to podyktowane konieczno$cig wskazania sposobdéw prowadzenia badan przez poszczeg6lnych
autorow, wskazania najwazniejszych krgegdw ich naukowych zainteresowan, a takze zakresu
problemowego ich prac. Zamieszczenie przegladu rozpraw historiograficznych uznatem za istotne
réwniez z powodu braku calo$ciowego opracowania tego rodzaju w dotychczasowej literaturze
przedmiotu (pewna probe podjeta jedynie Christiane Marianne Vorster w opublikowanej w 2013
roku pracy Versuche von Musikgeschichtsschreibung in Zeiten musikalischer Kanonbildung). W
trzecim rozdziale przedstawione zostaly zagadnienia dotyczace ogolnych koncepcji
historiograficznych w XVIII wieku, a w szczegdlno$ci te dotyczace genezy muzyki, prob
periodyzacji dziejéw 1 sposobu odnoszenia si¢ do pozaeuropejskich kultur muzycznych (ktore

znajdowaly si¢ jednak poza gldéwnym nurtem 6wczesnych badan).

Rozdziaty czwarty, piaty i szosty stanowig gldéwnag czes$¢ pracy. Podziatu materiatu zdecydowatem
si¢ dokona¢ zgodnie z wujeciem periodyzacyjnym czesto spotykanym w o$wieceniowym
piSmiennictwie muzykograficznym, a mianowicie z perspektywy zmieniajacych si¢ systemow
dzwigkowych (modalno$¢ grecka, modalno$¢ europejska, tonalno$¢). Czwarty rozdzial pracy,
poswigcony muzyce starozytnej Grecji, rozpoczalem od przedstawienia osiemnastowiecznych
polemik wokoét sztuki antyku (querelle des anciens et des modernes). Owczesny spor 0 wWyzszos¢
kultury starozytnej nad wspotczesng i1 vice versa odbit si¢ w Europie szerokim echem 1 jego $lady
mozemy odnalez¢ w wielu pracach muzykograficznych. W dalszej kolejnosci zaprezentowatem
osiemnastowieczne teorie na temat postaci greckich bogdéw 1 mitycznych herosow, ktore splataty si¢
z dyskusjami na temat rozwoju cywilizacji i religii. W ostatniej czgsci rozdziatu przedstawitem
oswieceniowe interpretacje greckiej teorii muzyki (harmoniai, skale, rytmika) oraz prob odczytania
1 transkrypcji zachowanych utworow, a takze dopasowania ich do aktualnych norm estetycznych
(np. poprzez naginanie modalnych melodii do systemu dur-moll, czy dopisywanie partii basso

continuo).

W rozdziale piatym podjalem rozwazania na temat muzyki powstatej w okresie okreslanym w
XVIII wieku mianem antiquo-moderna. Termin ten, wprowadzony do dyskursu juz w 1650 roku
przez Athanasiusa Kirchera w stynnej Musurgia wuniversalis odznaczal si¢ jednak
pewng niejednoznacznoscig. Czes¢ oswieceniowych badaczy za poczatek nowej epoki uznawata
narodziny choratu. Inni autorzy pozostawali za$ wierni koncepcjom przejetym z XVI i XVII wieku,
podkreslajac role Guidona z Arezzo jako twdrcy nowego sposobu notacji, a nawet polifonii (w tym

ujeciu choral stanowi¢ miat pozostalos¢ po monofonicznej muzyce greckiej lub hebrajskiej).
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Analogiczny problem stanowilo wyznaczenie momentu konca epoki, ktérego dopatrywano si¢ albo
w powstaniu okoto 1600 roku seconda pratica, opery i basso continuo albo momencie krystalizacji
w latach 1650-1700 systemu dur-moll i gatunkéw, takich jak aria czy sonata, co warunkowalo
osiemnastowieczny sposob percepcji 1 oceny dawniejszej tworczosci kompozytorskiej. Z tych
powodow konieczne stalo si¢ podzielenie rozdzialu pigtego na szereg podrozdziatow,
poswigconych poszczegdlnym zagadnieniom o charakterze szczegétowym. W pierwszym z nich
omoéwitem Owczesne polemiki na temat kultury $redniowiecza. W podrozdziale drugim skupilem
si¢ na przedstawieniu osiemnastowiecznego postrzegania repertuaru monofonicznego (chorat,
liryka rycerska), traktowanych jako osobny nurt w historii muzyki. W jego ramach przytoczylem
owczesne transkrypcje i aranzacje pie$ni trubadurow, truweréw i minnesingeréw. W trzecim
podrozdziale  zaprezentowalem proby zrekonstruowania wczesnych etapéw  rozwoju
wielogtosowosci (1450), za§ w czwartym - stan wiedzy muzykografow na temat polifonii
renesansowej 1 sposoby estetycznej oceny utworéw. W ostatnim podrozdziale skupitem si¢ na
tworczosci I polowy XVII wieku, ktora - co ciekawe - w epoce oswiecenia cieszyla si¢ mniejszym

zainteresowaniem niz dzieta Giovanniego Pierluigiego da Palestrina czy Orlanda di Lasso.

W szostym rozdziale przedstawitem poglady osiemnastowiecznych historiografow muzyki na
tworczo$¢ traktowang przez nich jako wspotczesng (musica moderna). Rozwazania rozpoczatem do
przytoczenia 6wczesnych dyskusji na temat systemu tonalnego, a takze przedstawienia rozktadu
systemu modalnego w II potowie XVII wieku. W drugim podrozdziale oméwitem proces
powstawania mitu wielkich kompozytoréw, ktorych postrzegano jako ojcéw-zatozycieli nowych
stylow muzycznych (Cavalli, Carissimi, Stradella, Lully, Corelli). W trzecim podrozdziale
przedstawilem sposob postrzegania przez muzykograféw drugiej potowy XVIII wieku stylu
muzycznego pierwszej potowy tego stulecia. Problematyka ta szczegdlnie interesowata Burneya,
ktory propagowat okreslenie Augustian Age, identyfikujac go z klasycznym, jego zdaniem, stylem
wtloskiej opera seria i kompozycji instrumentalnych czasow Héndla. Burney byt takze jedynym
autorem, ktory usitowatl caloSciowo nakresli¢ przemiany estetyki muzycznej XVIII wieku. Kwestie
te nakreslitem w ostatnim, czwartym podrozdziale, opisujgc sposob postrzegania przez angielskiego
historyka tworczosci wybranych kompozytoréw utworéw wokalnych (Purcell, Héndel, Gluck),
kategorii stile antico w utworach ko$cielnych oraz poszukiwan wyznacznikdw nowoczesno$ci w

tworczos$ci instrumentalnej czasow szkoly mannheimskiej i Haydna.

Swoja rozprawg zamknatem zakonczeniem, w ktorym zawartem refleksje na temat wptywu mysli
o$wieceniowej na postrzeganie historii muzyki w epokach poézniejszych (XIX-XXI w.) oraz

problemu subiektywizmu dotykajacego kazdej pracy historiograficznej, nie wylaczajac wlasnej. W
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ostatnich fragmentach ksigzki zamieScitem aneks ze spisem przyktadow nutowych i1 uwagami

edytorskimi, bibliografie, indeks nazwisk oraz podsumowania w jezykach angielskim i esperanto.

2. Dzialalno$¢ naukowa

Moja dotychczasowa dzialalno§¢ naukowa jako teoretyka koncentrowata si¢ przede wszystkim na
badaniach wybranych aspektow kultury muzycznej XVIII wieku, ktorych rezultaty przedstawiatem
podczas wystgpien konferencyjnych i publikacji. Istotne miejsce w moim dorobku zajmuja takze

tlumaczenia 1 redakcje przektadow historycznych traktatéw na jezyk polski.

W okresie mojej pracy zawodowej jako teoretyk opublikowatem lacznie trzy monografie (wszystkie
w wydawnictwie macierzystej uczelni). Pierwsza z nich byta ksigzka Syndrom melancholii w
piesniach Johna Dowlanda (2005), bedaca ksigzkowym wydaniem mojej pracy magisterskiej, za
ktérag otrzymatem w 2004 roku pierwszag nagrode w XIV Ogoélnopolskim Konkursie Prac
Magisterskich w Gdansku. W 2013 roku drukiem ukazala si¢ zmodyfikowana wersja mojej
rozprawy doktorskiej Stylistyka sonat fletowych Johanna Joachima Quantza w kontekscie jego
traktatu ,, Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen”, wydana pod tytutem Sonaty
fletowe Johanna Joachima Quantza. Miedzy teorig a praktykq. Za rozprawe te¢ otrzymatem w 2014
roku nagrode gldwna w prestizowym Konkursie im. ks. Prof. Hieronima Feichta. Trzecia
monografi¢ stanowi omoOwiona juz punkcie pierwszym niniejszego autoreferatu rozprawa

poswiecona historiografii muzyki w XVIII wieku, opublikowana w 2019 roku.

Istotne znaczenie dla mojej pracy miato takze wydanie w 2012 roku polskiej edycji traktatu Versuch
einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen (Berlin 1752) Johanna Joachima Quantza, jednego
z najwazniejszych zrédet dokumentujacych XVIII-wieczng praktyke wykonawcza, stanowigcego,
wbrew temu co moglby sugerowacé tytut, kompendium wiedzy na temat estetyki muzycznej epoki, a
w szczegllnosci stylow i gatunkéw muzycznych, praktyki kompozytorskiej, realizacji basso
continuo, prowadzenia orkiestry, teorii afektoéw, ornamentacji, improwizacji. Ksigzka ta ukazata si¢
pod tytutem O zasadach gry na flecie poprzecznym 1 w 2014 roku doczekata si¢ drugie;j,
poprawionej edycji. Moim wktadem bylo nie tylko dokonanie przektadu, ale takze krytyczne
opracowanie tekstu wraz z aparatem przypisOw wyjasniajacych poszczegélne aspekty opisywanych
przez Quantza zagadnien dotyczacych teorii 1 estetyki muzyki jak 1 praktyki gry fletowej i na
instrumentach smyczkowych (w czym pomogly mi moje doswiadczenia jako muzyka

specjalizujacego si¢ w wykonawstwie repertuaru osiemnastowiecznego).



W swoim dorobku posiadam takze cztery redakcje prac naukowych: monografii Matgorzaty Grajter
Relacje stowno-muzyczne w tworczosci Ludwiga van Beethovena (2015), tomu Miedzy traktatem a
mowq uczy¢ w dzwigki przemienionq. Muzyka XVIII wieku w teorii i praktyce, oraz dwoch
krytycznych wydan historycznych traktatow (obu w polskim przektadzie Magdaleny Pilch) - Zasad
gry na flecie poprzecznym, flecie podiuznym i na oboju Jacques-Martina Hotteterre’a Le Romain
(2013) 1 Szczegotowej i gruntownej szkoly gry na flecie Johanna Georga Tromlitza (2018).
Wygtositem rowniez 16 referatdw podczas konferencji o zasiggu ogolnopolskim,
mi¢dzynarodowym oraz w formie wyktadow otwartych. W swoich wystgpieniach podejmowatem
zroznicowang tematyke, ktora dotyczyta: kultury muzycznej Lodzi, praktyki kompozytorskiej i
wykonawczej muzyki XVIII wieku, rozwoju kontrapunktu w okresie renesansu, historiografii
muzycznej, esperanckiej kultury muzycznej. Opublikowatem tacznie 12 tekstow w postaci
artykutow w czasopismach naukowych 1 rozdziatbw w pracach zbiorowych. Szczegétowy wykaz
zamie$citem w dokumentacji. Swoje dalsze plany rozwoju naukowego wigze z badaniami
esperanckiej kultury muzycznej, a w szczegolnosci takimi zagadnieniami, jak: poetyka muzyczna
utwordéw powstatych do tekstow w Lingvo Internacia, zwiazki tego repertuaru z ideami Ludwika
Zamenhofa (w tym dotyczacymi sprawiedliwosci jezykowej 1 kulturowej), esperancka terminologia
muzyczna 1 mozliwosci wykorzystania tego jezyka w pracach naukowych z zakresu muzykologii i

teorii muzyki.

3. Dzialalnos$¢ artystyczna

W przeciagu 16 lat swojej pracy artystycznej (od 2003 roku) w moim dorobku znalazlo si¢ 6 ptyt
CD nagranych z zespotami Ars Cantus i Klub $w. Ludwika (szczegdtowe informacje w zalaczniku)
oraz dwie ptyty solowe z fantazjami fletowymi Georga Philippa Telemann (2014, RecArt 0009) i
suitami fletowymi op. 35 Josepha Bodina de Boismortiera (2017, RecArt 0026). Szczegolnie
waznym jest dla mnie ostatnie nagranie, stanowigce pierwszg na rynku fonograficznym realizacje¢
op. 35 Boismortiera w wersji na flet podtuzny solo. W swoim dorobku posiadam takze liczne
koncerty jako solista i kameralista. W przeciggu swojej kariery wystepowatem z wieloma zespotami
muzyki dawnej (m.in. Wroctawska Orkiestra Barokowa, Il Tempo, Concerto Polacco, Royal
Baroque Ensemble, Capella Regia Polonia, Ars Cantus, Diletto, Umbraculum, Filatura di Musica,
Klub $§w. Ludwika, Yeldyryn), wykonujac repertuar epok $redniowiecza, renesansu i baroku, a
czasami takze wspotczesny. Swoje umiejetnosci prezentowatem na wielu festiwalach (m.in. Piesn
Naszych Korzeni, Festiwal Swiatta, Forum Musicum, Kromer Festival) i prestizowych salach
koncertowych (sale filharmoniczne, Zamek Kroélewski w Warszawie, Zamek na Wawelu).

Szczegdtowe informacje na temat dzialalno$ci artystycznej zamie$cilem w stosownej tabeli,
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zawierajacej liste wazniejszych koncertéw solowych i kameralnych, wykonanych przeze mnie od
2010 roku.

4. Dzialalnos¢ pedagogiczna i organizacyjna

W okresie swojej aktywnosci naukowej i artystycznej bylem wspétorganizatorem i cztonkiem
komitetu naukowego trzech konferencji o zasiegu ogoélnopolskim (Miedzy traktatem a mowq uczué
w déwigki przemienionq. Muzyka XVIII wieku w teorii i praktyce, Akademia Muzyczna im. G. i K.
Bacewiczow w Lodzi, 2014; III Sympozjum Naukowe Od Zrédia do muzycznej interpretacyi,
UMFC, 2014) i miedzynarodowym (Modality in Music, Akademia Muzyczna im. G. i K.
Bacewiczéw w Lodzi, 2019). Prowadzilem takze warsztaty z zakresu gry na flecie podluznym i
interpretacji muzyki renesansu i baroku podczas Forum Muzyki Dawnej na UMCF (w latach 2011-
2015), Ogdlnopolskich Letnich Warsztatow Muzyki Dawnej w Kaliszu (w latach 2010-2017) i
podczas Spotkan z Muzykg Dawng w Gorzowie Wielkopolskim (w latach 2010-2014).

5. Nagrody

W latach 2004-2019 otrzymalem za swoja dziatalno$¢ naukowa cztery wyréznienia. Pierwszym z
nich pierwsza nagroda na Ogdlnopolskim Konkursie Prac Magisterskich w Gdanisku (2004).
Dwukrotnie otrzymatem nagrody J.M. Rektora Akademii Muzycznej im. G. i K. Bacewiczow w
Lodzi (Il stopnia w roku 2010 i II stopnia w roku 2013), a 2014 roku nagrod¢ glowng w
prestizowym Konkursie im. ks. prof. Hieronima Feichta za rozprawe Sonaty fletowe Johanna
Joachima Quaniza. Miedzy teorig i praktykg (L6dz 2013) oraz polskie ttumaczenie jego traktatu
opublikowane pod tytutem Zasady gry na flecie poprzecznym (L.6dz 2012).

Podsumowanie

Najwazniejszym obszarem mojej dotychczasowej aktywnosci byta muzyka XVIII wieku. Laczac
dziatalno$é teoretyka i instrumentalisty prowadzilem badania nad praktyka wykonawczg i szeroko
pojeta estetykg muzyczng tej epoki, w tym takze owczesng refleksjg historiograficzng. Rozprawa
Od Printza do Forkela. Wizje dziejéow w muzyki w historiografii XVIII wieku stanowi jej
ukoronowanie i jest zarazem zwieficzeniem mojej eksploracji repertuaru i o$wieceniowej mysli
teoretycznej. Koncepcje filozoficzne tego okresu stanowig dla mnie takze punkt wyjscia dla
planowanych interdyscyplinarnych badan z zakresu teorii muzyki i interlingwistyki, poswigconych
esperanckiej kulturze muzycznej.
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