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iunkt w Katedrze Kompozycji i Teorii Muzyki, Wydziat
npozycji, Dyrygentury, Teorii Muzyki i Rytmiki, Akademia
ryczna im. L. J. Paderewskiego w Poznaniu;

ktor sztuki muzycznej w dyscyplinie artystycznej Kompozycja i

Teoria Muzyki — specjalnos$¢ — Kompozycja; rozprawa doktorska —
KHHADN na smyczki i perkusje, sfera inspiracji i realizacji;

- ro¢zne studia (2000/2001) uzupelniajace w zakresie kompozycji w
Hogeschool Conservatorium Maastricht w Maastricht /Holandia/;

- asystent w Katedrze Kompozycji i Teorii Muzyki, Wydzial
Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki Akademia Muzyczna im. 1.

LB

derewskiego w Poznaniu;

- napczyciel przedmiotu w Katedrze Kompozycji i Teorii Muzyki,
Wydzial Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki, Akademia
Muzyczna im. L. J. Paderewskiego w Poznaniu;

- magister sztuki w zakresie Kompozycji na kierunku Kompozycja i
Teoria Muzyki, Wydzial Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki,
Akafdemia Muzyczna im. L. J. Paderewskiego w Poznaniu; praca
dyplomowa — Cien balet w szesciu czgsciach, libretto wg powiesci
Jaszezur H. Balzaca;

Uwazam, z¢ bycie kompozytorém to nie tylko wykonywanie okreslonego

zawodu, to raczej pewien permanentny stan umystu, pozostajacego w ciaglej potrzebie

poszukiwania, pozmania, do$wiadczenia, wiedzy oraz kreacji. Komponowanie to

nigustanny proces i cho¢ kazdy nowy utwor wyznacza takze quasi nowy poczatek, to

je?:lnoczes’niejest on kolejnym ogniwem, si¢gajacym do doswiadczen dziet

poprzednich, a zarazem implikujagcym nastepne. Komponowac to weiaz od nowa

stawia¢ sobie i stuchaczom filozoficzne i metafizyczne pytania o sens Swiata i

potrzebg sztuki. Ale komponowac to takze ciagle si¢ uczy¢ i doskonali¢ swdj

muzyczny warsztat| bo przeciez — jak napisal Nicholas Cook: Kompozytorzy wiedzq,




e muzyka nie zdarz sie tak po prostu, jak pogoda. Jest wynikiem zwyklej pracy
ludzkiej.!

Moja kompazytorska przygode rozpoczetam — wyjawszy pierwsze
proby z lat szkolnych — w roku 1991 jako studentka kompozycji na Wydziale
Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki w klasie profesora Jana Astriaba
w Akademii Muzycgnej im. 1. J. Paderewskiego w Poznaniu. Zaj¢cia prowadzone
przez wspaniatych wyktadowcow tej uczelni w bardzo istotny sposob wplynely na
poczatki ksztattowania si¢ mojej artystycznej drogi.

Obok wiedzy akademickiej, podczas studiow zdobytam bardzo wazne

doéwiadczenia kompozytorskie, niezbedne w budowaniu wiasnego warsztatu

tworczego, jak chodby wspétpraca z wykonawcami moich utworow. Przyktadem
moga by¢ tutaj Cztery etiudy na lewq re¢ke na fortepian, pisane z mys$la o pianistce,
przygotowujacej repertuar pianistyczny wiasnie na lewa reke. Dotyczy to takze
kompozycji powstafych na wigksze sktady wykonawcze, réwniez te — wymagajace
udziahu dyrygenta. Owe wspolne rozmowy 0 muzyce, przeprowadzone proby oraz
konsultacje wykonawcze zwrécity w szczegdlnosci mojg uwage na problem
postrzegania utwort muzycznego nie tylko w kategoriach absolutnego dziela sztuki,
ale réwniez jako komunikatu, ktéry — niezaleznie od swych wartosci estetycznych —
powinien by¢ czytelny: zarGwno w warstwie przekazu nutowego dla wykonawcy, jak i

ej i wyrazowej dla shuchacza.

Niezmierni¢ cennym byt dla mnie rowniez udziat w Wakacyjnych
Kursach dla Miodych Kompozytoréw (Kazimierz, Bialystok, Radziejowice —
dwukrotnie), organjzowanych przez Polskie Towarzystwo Muzyki Wspolczesnej.
Wyklady przybylych z calego swiata wybitnych artystow — kompozytorow i
wykonawc6w oraz spotkania z innymi mtodymi twércami staty si¢ wowczas
impulsem dla powstania wielu moich utworéw, ale tez i przewarto$ciowaly niektore z
moich éwczesnych| pogladéw estetycznych czy tez w ogdle muzycznych, a zawarte
podczas kurséw znajomosci i przyjaznie trwaja do dzis i owocujg nowymi

muzycznymi wydarzeniami.

' Nicholas Cook, Muzjlka, Warszawa 2000.




Ostatni rok
Jako studentka zost
Sztuki, a jako komj
baletem. Wielos¢ 1
zadaniem specyficz
warsztatowych, zw]
zagadnienia nowe i
budowaniu utworu,
ilustracyjne cechy 1
zaczerpnigte z pow,

mnie nowa — byt tal

studiow w poznanskiej uczelni byt dla mnie szczeg6lnie wazny.
alam wyrdzniona przyznaniem stypendium Ministra Kultury i
vozytorka rozpoczetam prace nad utworem dyplomowym —
réznorodnos¢ elementow dzieta scenicznego stata si¢ dla mnie
nym, bowiem obok probleméw czysto muzycznych,

iazanych z mikro- i makroformg kompozycji, pojawily si¢
jednoczesnie odgrywajace — rOwnie wazng jak muzyka — role w
Jako pierwsze — libretto, ktéremu podporzadkowane zostaly
nuzyki, ale takze forma, wyznaczona przez kolejne sceny

iesci Jaszczur Honoriusza Balzaca.” Inng warstwa — zupetnie dla

niec, a raczej proba wyobrazenia ruchu i gestu w relacji z muzyka.

Bylo to doswiadczenie fascynujace i trudne zarazem, ale prawdziwym

wyzwaniem — obok

praca nad wystawie

komponowania utworu — stala si¢ dla mnie w roku nastepnym

niem baletu — od szukania sponsoréw i miejsca realizacji baletu,

poprzez ustalanie projektow scenografii, strojow i o$wietlenia, po negocjacje i proby

z artystami: choreo
menedzerskich do$
Kaliszu 1 Ostrowie
Jurewicza, a takze -
Teatralnych.

Za realizac]
1998 od prezydenta
Kultury. Rowniez v
Kompozytorow im.
la fin du siécle pou
Ogdlnopolskiego O

Sanoku za Sen szm

Réwnolegle
wyréznieniem stud
I. J. Paderewskiegq
od roku 1999 jako
Rytmiki, prowadza

orafem i tancerzami. Ukoronowaniem tych artystycznych i
wiadczen bylo dwukrotne wystawienie baletu w roku 1997 w
Wielkopolskim przez Teatr Tanca Alter w choreografii Witolda

- w roku 2000 — ponownie, w ramach 40. Kaliskich Spotkan

= premierowego przedstawienia baletowego otrzymatam w roku
 miasta Ostrowa Wielkopolskiego nagrode Osobowos¢ Ostrowskiej
v roku 1998 zostatam laureatka 40. Konkursu Mtodych

Tadeusza Bairda w Warszawie — wyr6znienie za Impressions pour
r piano, a rok wezesniej otrzymatam III nagrode podczas V7
twartego Konkursu Kompozytorskiego im. Adama Didura w

aragdowy na mezzosopran i zespol.

do dziatan artystycznych, rozpoczgtam — po ukonczeniu z
i6w w roku 1996 — prace dydaktyczna w Akademii Muzycznej im.
w Poznaniu, poczatkowo na stanowisku nauczyciela przedmiotu, a
asystent na Wydziale Kompozycji, Dyrygentury, Teorii Muzyki i
c. takie przedmioty, jak: instrumentacja, czytanie partytur i

2 Scenariusz baletu Cie

% na motywach powiesci Jaszczur H. Balzaca jest mojego autorstwa.




wspotczesne technik
Muzyki i Rytmiki),

o muzyce, formy m

Wydziale Dyrygent

Kolejnym,
- wyjazd na roczne
Conservatorium M4

mogtam doskonali¢

i kompozytorskie (na Wydziale Kompozycji, Dyrygentury, Teorii
analiza dziela muzycznego (na Wydziale Instrumentalnym), nauka

czne (na Wydziale Wokalno — Aktorskim) oraz kontrapunkt (na
ry Choéralnej, Edukacji Muzycznej i Muzyki Koscielnej).

nEzmiemie waznym dla mnie wydarzeniem stat si¢ — w roku 2000

upelniajace studia kompozytorskie w Hogeschool
astricht w Holandii. Tam — dzigki stypendium Fundacji Kultury —
swo6j kompozytorski warsztat u profesora Roberta HP Platza.

Jednak pobyt w Holandii i Niemczech (poniewaz mieszkatam w Akwizgranie)

skutkowatl nie tylko
intensywnych wraze
uwage na réznorodr
kultury europejskiej
pewnoscig czgste dy
warstw artystycznej

W Akwizgrs
pianistek: Adriane §
wykonywany, utwor

formie nagrania CD

ktérym sta

Podczas pob
szczegoblnie. To Mo
ulubionego poety K
prawykonania podc
z ksiezycem w tle, k
roku w Muzeum M
sie wielu innych — 1

publikacji przez W

Po powrocie
artystycznej, rozpoc
przedmiotem byt ut

pozamuzycznym W

do$wiadczeniami muzycznymi, ale dostarczy! mi rowniez wielu

f z dziedziny historii, architektury i malarstwa, a takze zwroécit
10$¢ 1 odmiennosé¢ — w granicach, jak by si¢ wydawato, jednolitej

— w postrzeganiu sztuki w ogole. Przyczynily si¢ do tego z

skusje z profesorem i innymi studentami — dotykajace wielu
kreacji.

inie i Maastricht poznatam takze wspaniatych wykonawcdw, a dla
sanchez i Dorothee Broichhausen napisatam, kilkakrotnie przez nie
- na 4 rece na fortepian Alaav — obecnie przygotowywany w

przez inny duet pianistyczny Duo Fortepianowe La Valse 89,2

stale wspolpracuje.

ytu w Akwizgranie powstat rowniez utwor, ktory ceni¢

dlitwa §lepego lunatyka na sopran solo do wiersza mojego

. I. Galczynskiego, dedykowana Adze Mikolaj, ktéra dokonala jej
zas kolejnego, monograficznego koncertu kameralnego pt. Koncert
torego bylam takze organizatorem. Odby! si¢ on w kwietniu 2002
lasta w Ostrowie Wielkopolskim. Natomiast sam utwor doczekat
6wnie pigknych i ciekawych wykonan, a takze —w roku 2012 —

ydawnictwo Akademii Muzycznej w Poznaniu.

. ze studiow w Holandii, obok dziatalnosci dydaktycznej i
-zelam przygotowania do otwarcia przewodu doktorskiego, ktorego
wor na smyczki i perkusje. Praca nad tym utworem w jego

ymiarze antycypowala — patrzac na to z dzisiejszej perspektywy —




obecna faz¢ mojej 1

zjawiska siggajace ¢

niezmierzonym obs

Sam tytut ut
tajemnicy, jaka jest
zapisem wszelkich

kwAsu Dezoksyryb

nuzycznej filozofii, poniewaz inspiracja dla powstania utworu byty
1o odwiecznych praw Natury, ktora dzis jest dla mnie

zarem artystycznej eksploracji.

woru KHADN to anagram, odwotujacy si¢ do fascynujace;j
czlowiek — z jego niepowtarzalnym, a przeciez cudownie prostym
cech, ktore nas okreslaja, a ktore odzwierciedla podwojna Helisa

oNukleinowego. Drugim elementem determinujacym utwor —

zardwno w jego makroformie, jak i mikroczastkach materiatu muzycznego — byty

zagadnienia z dzied
otrzymanych w wyi
barwy, ksztattu i cz

Promotoren;

Bronistaw Kazimie)

Swoistym p
mnie w roku 2006,
kameralny Wieczor
sfeminizowany, bo
moje kompozycje.

Nastepne la
koncertow, zwlaszc
do Zwiazku Kompc¢
jako prezes poznan!
organizatorem, ws[
sze$¢ koncertow k4
Bratam réwniez ud|
Migdzynarodoweg
Natomiast okazja d
wyklady realizowal
takze w mniejszych
spotkan organizow

cztonkiem zalozyci

ziny Kardiologii, oparte na analizie zjawisk akustycznych,

hiku badan kardiologicznych w zakresie czestotliwosci, rytmu,

asu trwania oraz ich artystyczne odwzorowanie.

| pracy byl profesor Jan Astriab, natomiast recenzowali ja: profesor

rz Przybylski oraz profesor Mirostaw Bukowski.

bdsumowaniem tamtego okresu byl — wspolorganizowany przeze
w patacu Mysliwskim Ksiazat Radziwiltéw w Antoninie — koncert
kompozytorek: na wpot monograficzny, a w catosci

wiem zaprezentowane zostaly wowczas utwory Olgi Hans oraz

ta rowniez przyniosty wiele mozliwosci pracy nad organizacja

za od roku 2008, kiedy to zostatam przyjeta jako czionek kandydat

»zytoréw Polskich i jednocze$nie rozpoczgtam swoja dziatalnose
skiego oddziatu ZKP. W ciagu tych czterech lat (2008-2012) bylam

yotorganizatorem lub koordynowatam szereg projektow, w tym

meralnych z cyklu .,Kompozytorzy poznanscy i ich Goscie™.

zial w pracach organizacyjnych podczas 40.141.

» Festiwalu Muzyki Wspolczesnej Poznanska Wiosna Muzyczna.

o propagowania wiedzy na temat muzyki wspolczesnej, staly sig

he w ramach kolejnych poznanskich Festiwali Nauki i Sztuki, a
» osrodkach, jak Ostrow Wielkopolski — podczas wyktadow 1

anych przez Ostrowskie Towarzystwo Naukowe, ktorego jestem

elem od roku 2005.




Jednak nurt
zostat Szklistych na

instrumentu, ktéry z
w roznych utworach

dwa fortepiany z lat

najwazniejszy to praca kompozytorska. W roku 2006 ukoficzony
fortepian i zespot, z quasi koncertujaca rolg fortepianu —

ajmuje w mojej muzyce miejsce szczegolne i cyklicznie powraca
i sktadach instrumentalnych, jak cho¢by w Exvenire — dyptyku na

2010/2011. Utwér ten zrodzit si¢ z wielu rozméw, jakie

prowadzitam wespd z pianistami z Duo Fortepianowego La Valse "89 — Anna Haas-

Niewiedzial i Piotre

m Niewiedziatem, ktérym jest on dedykowany i ktérzy wykonali

g0 po raz pierwszy w roku 2012. DyskutowaliSmy na temat literatury fortepianowej

przeznaczonej na dy
siebie dwoch fortep
stopliwosci brzmier
przenikanie si¢, wys

Obecnie dyp
Migdzynarodowegd
inny duet fortepian¢

Natomiast v
otrzymatam w roku
na orkiestre symfon

va instrumenty oraz probleméw wynikajacych z zestawiania obok
ian6w o czesto niejednolitej barwie dzwigku, zréznicowane]

lia i nierownym zakresie dynamicznym. Stad exvenire — wzajemne
rikanie, implikowanie oraz uzupelnianie i wypelnianie barw.

tyk przygotowuje do wykonania podczas tegorocznego 42.
Festiwalu Muzyki Wspotczesnej Poznanska Wiosna Muzyczna
ywy — Lutostawski Piano Duo.

rydarzeniem dla mnie szczegolnym bylo zaméwienie, jakie

2008 od Filharmonii Poznanskiej im. T. Szeligowskiego na utwor

iczna z okazji 20. rocznicy 4 czerwca 1989 roku czyli zakonczenia

obrad Okrqglego Siolu. Zamowienie od tak szacownej instytucji kultury muzycznej

oraz medium wyko
rozwijania mojego
formg oraz instrum
utwér, ktéry — z rag
Rzeczpospolitej — p)
zaczerpnetam z wie

Doswiadcze
kompozytora — jeg(
rzeczywistym odbi
do kolejnej kompo!

nawcze jakim jest orkiestra symfoniczna, stato si¢ impulsem dla
warsztatu kompozytorskiego, zwlaszcza w zakresie pracy nad
entacja i barwa orkiestry. W efekcie powstat jednoczesciowy

ji zatytutowania catego koncertu symfonicznego jako Fanfary dla
ozostat bez tytuhu, a tylko poprzedzony mottem, ktore

rsza Jarostawa Iwaszkiewicza.’

nie pracy nad utworem orkiestrowym oraz — co szalenie wazne dla

) wykonanie‘*, konfrontujace muzyczne wyobrazenia z

brem utworu, staty sie rOwniez pewnego rodzaju przygotowaniem

7yCjl.

3 .Jak dziwnie z dam
nr 45. z tomu Ciemne |

y romantycznej wyrasta¢ tak wysoko jak drzewo, jak Polska.” J. Iwaszkiewicz,

ciezki

* Prawykonanie utwort miato miejsce podczas koncertu Orkiestry Filharmonii Poznanskiej 5 czerwca

2009 roku w Auli Uniy

versyteckiej w Poznaniu




AEQUINO
zamowienie Zwigz
sigga do zjawiska
w roku: wiosng i j
charakterystyczny
coraz dluisze godz

Owo ,,zmag
ukladzie formalny

jednoczesciowa

CTIUM na orkiestrg symfoniczng powstalo w roku 2009 na

ku Kompozytoréow Polskich. W swej warstwie pozamuzycznej
ewkinokeji — zrownania dnia z nocg, ktére ma miejsce dwa razy
esienig. Utwor odzwierciedla aequinoctium wiosenne, z

m koficowym rozjasnieniem orkiestrowych barw, ewokujacych
riny budzacego si¢ dnia.

sanie si¢” sil ciemnosci i jasnosci znalazlo réwniez swoj wyraz w

m. Sze$¢ wewnetrznie zlozonych segmentiw tworzy

0$¢, zamknieta kompozycyjnga klamra brzmien wysokich,

c
jasnych, o lekko jetalicznym tembrze — skrzypce w wysokim rejestrze w

artykulacji sul tasi
tam-tamu w artyk

fazie ostatniej — ,,2

to, sul ponticello oraz flazolety w oprawie wibrafonu, talerza i
ulacji arco, ktore symbolizujg Swit, przebudzenie dnia, a w

wycigstwo” jasnoSci i nadejScie wiosny.

Kazdy segment posiada wlasny punkt kulminacyjny, okreslony zmiang

barwy, dynamiki,
podporzadkowany

Roéznicowanie nats

rytmiki lub faktury, a jednoczesnie caly proces formalny
jest ogoélnej dramaturgii dziela w zakresie makroformy.

pzenia poszezegélnych kulminacji dzieli utwér na dwie fazy, z

ktorych kazda zawiera trzy kolejne segmenty.

Segment pi
barwna wokél dzw
przeciwstawne brz

chromatycznych

erwszy — po wspomnianym prologu, rozbudewujacym plame¢
vigku ,,e” — zestawia obok siebie, a wlasciwie zderza dwa

ymienia: jasne, w dynamice piano, opadajace w

rabeskach detych drewnianych i glissandowych zejSciach

skrzypiec divisi, podkreslone brzmieniem dzwonkéw, wibrafonu i triangla oraz

ciemne, zbudowane z krotkich figur trzydziestodwéjkowych lub pojedynczych —

suchych i ostrych

spétbrzmien, ktére tworza nalozone artykulacje arco

accentato, col legnp battuto i pizzicato (w tym pizzicato ,,bartokowskie”) w

altéwkach i wiolonczelach divisi, kontrabasach oraz puzonach i kotlach.

Segment drugi stanowi ewolucj¢ materialu dzwigkowego o barwie ciemnej.

Faktura — poprzez

pojawienie si¢ punktowo kolejnych instrumentow d¢tych

blaszanych o ksztalcie dzwigku sff-decrescendo-piano-crescendo-forte — ulega

rozszerzeniu, a na

rytmicznymi instr

stepnie wzmocnieniu narastajacg linig skrzypiec oraz figurami

mentéw perkusyjnych, dzigki czemu nastgpuje wzrost

natezenia, a nieznaczne rozdrobnienia rytmiczne tworza efekt przyspieszenia.

Calos$¢ dazy do k

Iminacji, ktéra jednak nie wygasa, ale nagle zatrzymana




(f-piano subito) -

przygotowuje wejscie kolejnego — najdluzszego w fazie

pierwszej — trzeciégo segmentu. Tutaj wszystko jest podporzadkowane koncowej

kulminacji, ktéra
Nastepujacy segm
nakladajace si¢ w
drewniane z char

solistycznej obsad

jednoczesnie jest najwigksza kulminacja w calym utworze.
ent tworzg rozszerzajace si¢ i wzajemnie przenikajace i
rstwy, budujace jednolitg struktur¢ brzmieniows: dete
kterystycznym rysunkiem melodyczno-rytmicznym w

zie, warstwa z polyskujacych, metalicznych, rozedrganych

brzmien realizowanych przez dzwonki, dzwony i wibrafon, uzupelnionych

figurami arpeggio

poczatkowo skrzy

w harfie, dalej — statyczne wspolbrzmienia smyczkow,

piec divisi, rozszerzanych nieznacznymi przejsciami glissando w

niewielkich interwalach, uzupelnianych o kolejne instrumenty z tej grupy,

wreszcie dete blas;

wspolbrzmienia,

rane oparte na dzwigkach repetowanych, tworzacych stopliwe

zmacniane partig instrumentéow perkusyjnych.

Faz¢ drugg otwiera segment bezposrednio polaczony z ostatnim taktem

kulminacji i stanowi jednoczesnie rozladowanie napigcia, jak i poczatek nowej

mys$li muzycznej. Powstaje — rozpigty w przestrzeni skrajnych rejestréw

(kontrabasy i flazolety skrzypiec) — quasi kanon w inwersji, ktorego wewngtrzng

strukture uzupelniajg linie stalych kontrapunktéw w partii harfy i wibrafonu.

Kolejny glos imit.

wprowadza — anty
chromatycznym k)
smyczKow unisone

najkroétszego, ale t

zbudowanego tyl
melodyczne pop
wszystkim — werty
narastajacej dyna
zamknigta nagly
perkusyjnych.
Nastepuje
zbudowany z poje

dynamicznym poz

cji, 0 izorytmicznym rysunku, realizowany przez dzwonki,
‘cypujgce nastepny segment — krétkie frazy o kaprysnym,
onturze i barwie zlozonej z brzmien detych drewnianych i
9. Ich zageszczanie prowadzi do pigtego segmentu —

ez i charakterystycznego, bo jednorodnego w brzmieniu,

o z instrumentéw smyczkowych. Przedstawia on glosy
edzajacej go imitacji w postaci horyzontalnej, ale przede
kalnej. Gesty, jednorodny rytmicznie akord, repetowany w
ice, buduje pierwszg kulminacje drugiej fazy utworu,

i, zwartymi figurami rytmicznymi w instrumentach

rotki, kilkutaktowy lgcznik o wyciszonym charakterze,
dynczych brzmien unisono i wspélbrzmien sekundowych o

iomie piano, przedzielonych kilkakrotnie pauzg generalng.

Wprowadza on ostatni segment utworu, ktérego pierwszy czlon stanowi statyczna

— rozpigta w przes

trzeni faktury orkiestrowej — struktura dwunastodzwig¢kowa,
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poczatkowo — szerd

zawezanej w chara

instrumentach smy|

detych blaszanych.

mezzopiano) otwie

}
granicach rejestré

z poczatku o wznos

podkreslonych m
ktore zamyka, wy

rejestrze.

Praca nad A
konstruowania bar

orkiestrowej. Szcz¢

» elementy skladowe przyporzadkowane s3a do okreslonych

. Rozdrobnienia rytmiczne prowadza do kulminacji, o —

kim ambitusie faktury orkiestrowej, stopniowo zageszczanej i
kterystycznym efekcie ,sprasowania” wspélbrzmienia — w
czkowych, przy wygaszanych kolejno punktowych dzwigkach
Zmiana dynamiki ostatniego akordu kulminacji (forte-subito
code, zbudowang z brzmien jasnych, zanikajacych w
smyczkéw i dalej przechodzacych w flazolety, wzbogaconych

zjce, figuracyjne pochody detych drewnianych, a dalej —

tj:licznq barwg instrumentéw perkusyjnych w artykulacji arco,

rebnione w ostatnich taktach, solo skrzypiec w najwyiszym

equinoctium przyniosla mi kolejne doswiadczenia w zakresie
wy i formy oraz ksztaltowania muzycznego czasu w fakturze

.o6lng uwage poswigcilam tutaj zagadnieniu stopliwosci i

selektywnosci brzmienia, zaréwno w obrebie futti, jak i poszczegélnych sekeji

orkiestrowych. Tembry kolejnych segmentéw, zbudowane ze struktur

chromatycznych, roznicowalam zmienng artykulacja oraz instrumentacja, ale

takze — aby uzyskaé pelniejsza, bogatsza, a jednoczesnie niezbyt cigzika barwe —

wprowadzilam czeste divisi, rowniez w sekcjach instrumentéw detych. Bardzo

wazne byly takze uksztaltowania formalne, bedace wypadkows wewngtrznej

dramaturgii, wywiedzionej z pozamuzycznej idei utworu, zawartej w tytule.

Jednakze zjawisko
inspiracjg raczej, 1
wskazan na muzyk
Pierwsze w)
Migdzynarodoweg
— grala Orkiestra §
przez Marcina Son
Walbrzychu, w wy
Przytockiego.

Natomiast z|

przetomie roku 201

ekwinokeji bylo tutaj tylko pewnego rodzaju ideg — mysla,
ozumiang w bardziej ogélnym wymiarze, bez jakichkolwiek

¢ programowa czy ilustracyjng.

vkonanie utworu mialo miejsce 24 marca 2012 r. podczas 41.

o Festiwalu Muzyki Wspolczesnej Poznariska Wiosna Muzyczna
symfoniczna Akademii Muzycznej w Poznaniu prowadzona
npolinskiego, a kolejne — w listopadzie tego samego roku w

konaniu Orkiestry Filharmonii Sudeckiej pod dyrekcja Pawla

hpetnie innego rodzaju zadaniem kompozytorskim stafa si¢ — na

1 1 2012 praca nad utworem przeznaczonym na konkurs




wykonawezy dla udzestnikéw XXXV Konkursu Mlodego Muzyka w Szczecinku. Utwor

mial by¢ pozycja obowiazkows dla wszystkich instrumentalistow z III grupy
wiekowej detych drewnianych. Stad dodatkowe wymogi warsztatowe: aby kazda z
wersji (na flet solo, na obdj solo, na klarnet solo, na saksofon solo i na fagot solo)
dostosowaé do mozliwosci wykonawczych kazdego instrumentu — pod wzgledem
rejestru, barwy, agagiki i artykulacji, nie naruszajac jednoczesnie pewnej artystycznej
calosci — wyrazowej i formalnej. Ponadto komponowanie in speculo postawito przede
mna nowe wyzwanie, ktore polegalo na napisaniu utworu, uwzgledniajacego
okreslone techniczme umiejetnosci wykonawcze przygotowujacych go na konkurs
uczniéw. Z drugiej|strony — stato si¢ jednoczesnie okazja do propagowania muzyki
najnowszej wsrod mtodziezy szkolnej.

Wyshuchanie podczas przestuchan konkursowych wielu interpretacji mojego
utworu pozwolito - co oczywiste — na weryfikacj¢ pewnych kwestii warsztatowych
oraz estetycznych i przyniosto wciaz powracajaca refleksje, dotyczaca relacji:

kompozytor — wykonawca — odbiorca, a potwierdzajaca tezg o tym, ze kazdorazowe

wykonanie utworu

Wspolczesn

prowokujac do eks
Sigganie do dzisiej

wciaz od nowa definiuje jego artystyczny przekaz.

y $wiat stawia przed kazdym artysta wciaz nowe cele i zadania,
blorowania coraz to szerszych i odlegtych rejonéw wiedzy i sztuki.

szych osiagnie¢ technologii, psychologii muzyki, psychoakustyki

czy filozofii, do najnowszych $rodkéw kompozytorskich i technik wykonawczych

otwiera fascynujacy obszar mozliwosci tworczych, ale i uswiadamia istnienie
okreslonych granic, a przede wszystkim wymaga ciagtego doskonalenia i

samoksztatcenia. Dlatego bycie twérca, kompozytorem oznacza pozostawanie W

>j, artystycznej podrozy.
>je, ze kontynuacja mojej indywidualnej podrozy — przygody,

ciagtej, fascynujace
Mam nadzi
przyniesie wiele waznych wydarzen muzycznych, kompozytorskich wyzwan, ale i

inspiracji oraz satysfakcji w pracy pedagogicznej i popularyzatorskiej.
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