Ad. dr
Maciej Labecki

Autoreferat

Niespetna dwa tygodnie po uzyskaniu tytulu doktora sztuki wzigtem
udziat w Miedzynarodowym Konkursie im. Karola Szymanowskiego w 2005
roku w Lodzi, zdobywajac na nim II nagrode. Od tego momentu moja dziatal-
nosc artystyczna i pedagogiczna rozwijata sie na wielu plaszczyznach. Pojawily
si¢ doswiadczenia wczedniej mi nieznane, takie jak prowadzenie orkiestry sym-
fonicznej jako koncertmistrz Filharmonii im. A Rubinsteina w Fodzi (od roku
2009), dyrygowanie wieloma projektami orkiestrowymi, opieka artystyczna nad
"Lodzka Orkiestrg Kameralna" (w latach 2005-2008), a przede wszystkim samo-
dzielne prowadzenie klasy skrzypiec oraz zespotéw kameralnych w Akademii
Muzycznej im. G. i K. Bacewiczéw w Lodzi. Poza wyzej wymienionymi, dziatal-
nos¢ ta obejmowata nieustanng i intensywna aktywno$é koncertowa . Wéwczas

zagratem 155 koncertdw zagranicznych w charakterze solisty i kameralisty w
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wielu stynnych salach koncertowych Europy takich jak Gewandhaus zu Leip-
zich, AMO Magdeburg, Schubertsaal w Wiedniu, Rittersaal w Wiedniu czy Ka-
isersaal w Erfurcie. Qwe koncerty miaty ogromny wplyw na méj rozwéj w
aspekcie doswiadczenia estradowego. Staz ten w bardzo duzym stopniu wzbo-
gacit moja $wiadomasé jako wykonawcy  kontrolujacego rézne warunki aku-
styczne, czas w muzy(e jak i rozmach estradowy, ktéry swobodny i swiadomy
pozwala na naturalng i bezproblemowe postugiwanie si¢ aparatem gry. Uwa-
zam, ze jest to niezbedne do interpretacji kazdego utworu na mozliwym najwyz-
Szym poziomie. Mam| na mysli zakres techniczno - dzwigkowy potrzebny do
wyrazistego i czytelnego ilustrowania emocji , charakteru i wyrazu wykonywa-
nego dzieta muzycznego, oczywiscie poruszajac sie¢ w odpowiedniej stylistyce.
Nie mogg tutaj pomingé jednej z najwazniejszych kwestii, kontaktu z publiczno-
scig w sferze obopdlneZo przezycia i wzajemnego oddzialywania.

Jako solista i<0ncert6w symfonicznych w tym okresie wykonywatem
m.in.: koncert g-moll Maxa Brucha op. 26 pod batuta Mirostawa Jacka
Btaszczyka, koncert Jeana Sibeliusa d-moll op. 47 z dyrygentem Marcinem
Wolniewskim, Johanesa Brahmsa - koncert h-moll op. 102 na skrzypce i
wiolonczele z wiolonczelista Konradem Bukowianem i pod batutg Kaia
Bummana, aranzacje znanych utworéw m. in. "Csardasa" C. Montiego z
najbardziej uznawanym na $wiecie wykonawca muzyki cyganskiej i
improwizatorem -  skrzypkiem Robbym Lakatosem, »~Adagio" z baletu
Raymonda Alexandra Gtazunowa pod batuta maestro Aleksandra Anisimova.
We wszystkich wymiehionych wyzej koncertach towarzyszyta mi Orkiestra
Filharmonii Lédzkiej im. A. Rubinsteina. Niezapomnianym przezyciem byt

“Koncert Mozartowski’, ktory zostal zorganizowany z okazji 250. rocznicy
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urodzin kompozytora. Miatem zaszczyt zaprezentowac publicznosci Koncert
skrzypcowy D-dur KV 218 W. A. Mozarta grajac parti¢ solowa skrzypiec,
jednoczesnie prowadzac orkiestre w roli dyrygenta. W tej podwdjnej roli,
wielokrotnie wykonatem "Cztery Pory Roku" Antonio Vivaldiego z "Lédzka
Orkiestra Kameralng" oraz Orkiestrg Filharmonii bodzkiej. W roku biezacym
zaplanowany jest komncert symfoniczny z moim udzialem w charakterze solisty,
w ktérym zaprezentuje koncert skrzypcowy B. Brittena z okazji 100 rocznicy
urodzin kompozytord.

Niezwyklym da$wiadczeniem byto kilkunastokrotne wykonywanie partii

solowych w balecie Piotra Czajkowskiego "Jezioro Labedzie" w trakcie przedsta-
wien i premier, ktére odbyly sie na deskach Teatru Wielkiego w Lodzi. Miatem
wowczas okazje wspdtpracowaé z dyrygentami Tadeuszem Koztowskim i Mi-
chatem Kocimskim. Choreografie i inscenizacjg opracowat Giorgio Madia, a sce-
nografi¢ Bruno Schwengl.

Od czasu uzyskania tytutu doktora sztuki , udzielalem si¢ rowniez jako
skrzypek kameralista. [Uprawianie kameralistyki w réznych formacjach dato mi
mozliwos¢ praktycznego poznania specyfiki wielu instrumentéw, w tym takze
glosu ludzkiego. Efekt|tej wspotpracy ma olbrzymi wplyw na interpretacje da-
nej partii, zwtaszcza w|aspekcie oddechowo - czasowym. Mam tu na mysli $wia-
domos¢ oddechu w przypadku instrumentéw detych i glosu ludzkiego, jak réw-
niez swiadomos¢ dotyczaca funkcjonowania mechaniki instrumentéw takich
jak fortepian, organy azy harfa. Znajomos¢ ich mozliwosci techniczno - mecha-
nicznych czyli czasu reakcji dZzwigkowych, mozliwosci artykulacyjnych oraz

zmian rejestrow w przypadku organéw i zmian ustawien systemu pedalizacji w
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harfie, daje mi wszedhstronna umiejetnos¢ wspotpracowania z roznymi instru-
mentalistami i wokalistami.

Jesli chodzi o sfere pedagogiczng, w moim przekonaniu jedna z najistot-
niejszych kwestii dotyczacych pracy ze studentami jest indywidualne podejscie
do kazdego z mtodych adeptéw sztuki. Staram si¢ zrozumie¢ ich sposéb mysle-
nia i postrzegania mugzyki oraz indywidualnie dostosowaé metody prowadzenia
zaje¢ w celu jak najlepszego zrozumienia przekazywanych przeze mnie tresci.
Moja uwage zajmuja réwniez poszukiwania poktadéw mozliwosci wychowan-
kow i mozliwos¢ optymalnego ich wykorzystania, takze w zakresie osobowodci
I temperamentu. W pracy pedagogicznej staram si¢ zainspirowaé studentéw,
ukaza¢ i przyblizy¢ im, a czesto udowodnié wyniki moich obserwagji i spo-
strzezen estradowych,|co utatwia szybki i przede wszystkim $wiadomy rozwdj
wychowankéw w  aspekcie wykonawczym. Dos$wiadczenia wynikajace ze
wspotpracy z wybitnymi dyrygentami, solistami czy kameralistami przekladaja
si¢ na rézne sposoby dojrzatego postrzegania i styszenia muzyki pod katem cha-
rakteru, tempa, brzmienia, prowadzenia frazy, szukania barwy dzwieku, dyna-
miki czy artykulacji. Sg to réwniez przezycia w sferze emocjonalnej, ktéorym to-
warzyszy swoisty przeplyw energii i emocji. Réwniez z tego punktu widzenia
staram sig¢ zachecac uczniow do wiasnych refleksji i wnioskéw.

Styczen roku 2007 przyniést doswiadczenie o charakterze naukowo-ba-
dawczym w postaci udziatlu w miedzynarodowej konferencji naukowej "Mozart
und seine Zeitgenossen| w Wiedniu.

W roku 2010 prowadzilem warsztaty i kurs mistrzowski w ELowiczu.
Regularnie biore aktywny udzial w sesjach naukowych i muzycznych

organizowanych przez katedry: Katedre Instrumentéw Smyczkowych i Katedre




Muzyki Kameralnej 'w macierzystej uczelni (sesje poswiecone twérczosci: G.

Bacewicz, K. Szymanpwskiego, W. A. Mozarta, kompozytoréw francuskich XIX i

XX wieku) . W Akademii Muzycznej w Lodzi prowadzitem réwniez zajecia ze

studiow orkiestrowych ktadac nacisk na uczenie wiernego czytania partytury,

konsekwendji artykulacyjnej i praktycznego wykonywania partii orkiestrowych,

a w przypadku

studentéw  predysponowanych

szczegllnie, takze

koncertmistrzowskich partii solowych. Zajecia te maja na celu réwniez, a moze

nawet przede wszystkim, przygotowanie studiujagcych do egzaminéw do

profesjonalnej orkiestry. Skrzypkowie, z ktérymi pracowalem, poczatkowo w

klasach skrzypiec dzjelonych z profesor Iwong Wojciechowska, profesorem

Lukaszem Bfaszczyki¢m i profesor Izabelg Cegliniska, a pézniej w mojej klasie

prowadzonej samodzielnie, znalezli zatrudnienie w wielu prestizowych

instytucjach krajowych i zagranicznych. Takze liczni moi studenci z klasy

studiow orkiestrowych, ktora prowadzitem w toédzkiej uczelni, dostato sie do

renomowanych orkiestr w kraju i za granica.

Jako koncertmistrz FE. wykonatem kilkadziesiagt koncertéw podczas tour-

née m. in. w Austrii, Norwegii, Wioszech, Niemczech, Szwajcarii, Belgii, Holan-

dii, na Wegrzech oraz w Jordanii w pieknych salach koncertowych. Najmocniej

zapadly mi w pamieci trzy koncerty w zjawiskowej akustycznie Tonhalle w Zu-

richu, gdzie prowadzilem orkiestre FL jako koncertmistrz pod batuta Daniela

Raiskina wykonujac m.in.: IV Symfonie op.36 P. Czajkowskiego, I koncert forte-

pianowy b-moll op. 23 {
tinem Scherbakovem i Y
wej "Ognisty Ptak" I. St

tow, a takze solistow o
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ego samego kompozytora z wybitnym pianista Konstan-
vyjatkowe w moim odczuciu dzielo literatury orkiestro-
rawinskiego. Dlugg liste wybitnych i uznanych dyrygen-

miedzynarodowej renomie, z ktérymi wspotpracowatem
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jako koncertmistrz orkiestry wypeiniajq takie nazwiska jak: Ivo Pogorelich, Lan-

g-Lang, Midori, Vadi Gluzman, Krzysztof Jabtonski, Enrico Pace, Jerzy Maksy-

miuk, Waltraud Meier, Daniel Muller-Schot, Janusz Olejniczak, Kevin Kenner,

Aleksandra Kurzak,

ariusz Kwiecienr, Hose Florencio Junior, Simon Trpceski,

Michat Nesterowicz, Francesco La Vecchia, Jan Krenz, Konstantin Scherbakov,

Daniel Raiskin, Ivan

onighetti czy Natalia Gutman. Mozliwog¢ wspotpracy z

tymi mistrzami i Zywe uczestniczenie w koncertach z ich udziatem wzbogacity

moje postrzeganie, odczuwanie, a takze przezywanie muzyki w sposéb bardzo

emocjonalny i jednoczesnie, za kazdym razem inny. Niezapomnianymi dla mnie

wydarzeniami artystycznymi byly réwniez grane przeze mnie = wymagajace

partie solowe w utworach symfonicznych m.in. "Mozartianie" P. Czajkowskiego,

"Schecherezadzie" N.Rimskiego-Korsakowa, czy wreszcie partie solowe w wa-

riacjach koncertowych

"Don Kichot" R.Strausa , ktére z wyjatkowa przyjemno-

scig wykonywatem wraz z wybitnym wiolonczelista Ivanem Monighettim.

Szczegodlnie cenig¢ sobie mozliwosé ciagtego poznawania dyrygentow i in-

strumentalistow przedstawiajacych inne kultury i tradycje wykonawcze. W tym

miejscu chciatbym wsk

alizowane w ostatnich |

azac najistotniejsze dla mnie osiagniecie artystyczne, zre-

latach (zgodnie z art. 16. ustawy o nadawaniu stopni i ty-

tutow naukowych). Tym niezwyklym, jednoczesnie bardzo oryginalnym na ska-

le Swiatowa wydarzeniem, byly dwa koncerty “Kwartetu Czterech Kultur” pod-

czas festiwalu "Dialogu Czterech Kultur" w todzi we wrzeéniu 2012 roku. Do

zespotu zostali zaproszeni znakomici instrumentalisci, przedstawiciele réznych

narodowosci i kultur: wiolonczelista Konstantin Manaev z Rosji, altowiolista

Yuval Gotlibovich z Izraela i skrzypek Max Simon z Niemiec. Miatem zaszczyt

prowadzi¢ ten kwartet jako pierwszy skrzypek. W Patacu przy ul. Pomorskiej
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21, a takze w "podzigmnej fodzkiej katedrze" znajdujacej sie w osuszonym, daw-
nym zbiorniku wody, w jedynym takim miejscu na $wiecie pod wzgledem archi-
tektonicznym i akustycznym, wykonalismy cztery kwartety smyczkowe kompo-
zytordw reprezentujgcych rézne wplywy kulturowe: IV Kwartet smyczkowy
Grazyny Bacewicz, I Kwartet smyczkowy Erwina Schullhofa, X Kwartet Mieczy-
stawa Weinberga i V |[Kwartet Aleksandra Tansmana. Koncert w patacu zostat
zarejestrowany na plycie CD, a z koncertu w 'podziemnej katedrze" powstat
film (fragmenty filmu dostepne sa na portalu internetowym YouTube). Wskazu-
Jac to wydarzenie jak¢ najwazniejsze w ostatnich latach, kierowatem sie przede
wszystkim istotnymi szgledami takimi jak wysokie wymagania i do$wiadcze-
nie niezbedne do realizacji tego przedsiewziecia, a ponadto wykorzystanie
wszystkich ptaszczyzn mojej dziatalnosci. Mozliwoéé obcowania wyjatkowymi
muzykami, ktérych tworczosci $cierajg sie w sferze kulturowej, wykonawczej i
stylistycznej wptyneta|na mnie bardzo pozytywnie i inspirujaco. Niejednokrot-
nie nasza wspotpraca \wywotywata owocne dyskusje, wnioski i spostrzezenia.
Wzajemnie uczylimy |sie od siebie podczas prob przebiegajacych “na najwyz-
szych obrotach”. Mozliwosci organizacyjne daly nam jedynie trzy dni do wspél-
nego przygotowania czterech kwartetéw, czyli blisko dwéch godzin granej mu-
zyki. Kameralidci zatem fatwo moga wyobrazié sobie intensywnos¢ tych przygo-
towan. Wydarzenie to|tym bardziej pochtonelo mnie jako muzyka, poniewaz
wiasnie kultury i szkoly wykonawcze reprezentowane przez w/w artystow, po-
strzegatem zawsze jako najbardziej wyraziste i dominujace w historii muzyki.
Omawiany projekt zostat bardzo entuzjastycznie przyjety i szeroko opisany
przez prase i media. W zwigzku z powodzeniem i sukcesem przedsiewziecia,

zostaliSmy zaproszeni jako kwartet do ponownego zaprezentowania dziet G. Ba-
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cewicz, E. Schullhofa, M. Weinberga i A. Tansmana. Zaplanowane na rok bieza-
cy koncerty zaprowadza nas do Tel-Awiwu, Berlina i Sankt Petersburga. To nie-
powtarzalne osiagnigcie artystyczne jest wielkim wkladem w rozwdj polskiej
kultury i promocji miasta Fodzi. Jest jednoczesnie promocja muzyki t6dzkiej
kompozytorki G. Bacewicz, patronki Akademii Muzycznej w Lodzi.

Nader istotnym, moim wkladem w rozwoj kultury europejskiej byta wie-
loletnia wspdtpraca z “Miedzynarodowa Fundacja na Rzecz Rozwoju Kultury i
Cywilizacji”. W ramach tej wspotpracy wystapilem na bardzo wielu koncertach
promujac muzyke polska za granica. Ogromnie cieszy mnie fakt, ze przyczyni-
tem sie w ten sposéb do szerzenia kultury wsréd réznorodnej i licznej niemiec-
kiej publicznosci.

Znaczace miejsce w mojej dziatalnoéci zajmuje muzyka XX-wieczna oraz

muzyka wspotczesna.|W roku 2012 dokonalem nagrania bedacego swiatowym

prawykonaniem utworéw Romana Maciejewskiego. Wraz z pianistka Elzbieta
Tyszecka zarejestrowaJris'my dla wytworni Acte prealable "Sonate” na skrzypce i
fortepian, "Nokturn" na skrzypce i fortepian oraz 7 kapryséw N. Paganiniego o
numerach: 5,9, 13,14, 16, 17i24 w opracowaniu Romana Maciejewskiego (kom-
pozytor napisat wersje tylko siedmiu kapryséw). Nagranie tej plyty pomogto mi
zapoznac si¢ 1 zglebi¢ mato znang wczesniej muzyke tego polskiego kompozyto-
ra. Jego wersja kaprysqw Nicolo Paganiniego wymusita z kolei inny sposéb po-
strzegania trudnosci wykonawczych tych utwordéw. Moja twérczosé fonograficz-
na zaowocowata takze| nagraniem "Czterech Pér Roku" w nowatorskiej wersji

mojego pomystu, z akordeonem w roli basso continuo. Aranzacja ta zostala nie-

zwykle entuzjastycznie przyjeta przez srodowisko muzyczne i akademickie.
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Wyjatkowe znaczenie w moim zyciu instrumentalisty, skrzypka pasjonata,
ma tez poszukiwani¢ i badanie najrézniejszych instrumentéw oraz smyczkow.
Interesujag mnie one pod wzgledem budowy, materiahy, z ktorego sa wykonane i
wieku. Daze do odpgwiedniego ustawiania instrumentu w celu uzyskania opty-
malnych efektéw dzwviekowych, barwowych i akustycznych. Nalezy przyznaé,
iz jest to materia mato zglebiona przez skrzypkéw i lutnikéw. W tej dziedzinie
duzg rolg¢ odgrywa moja wspétpraca i czeste dyskusje z uznanymi lutnikami m.
in.: Norbertem Kijanka, Bogumila i Markiem Olma oraz Marcinem Mazurem.
Wymiana naszych doswiadczen przeklada sie w sposéb bezposredni na gre mo-
ich studentéw, ktérym zawsze moge doradzi¢ wybér instrumentuy, smyczka,
badzZ tez odpowiednip ustawi¢ instrument dostosowujac go indywidualnie do
potrzeb danego studenta. W przysztosci zamierzam podjaé ten temat w mojej
dalszej pracy naukowej, dotyczacej zagadnieri akustyczno - dzwigkowych in-
strumentow smyczkowych i polegajacej na badaniach, ktére w mojej opinii,
przyczynityby si¢ do poprawy jakosci gry studentéw. Uzyskanie stopnia dokto-
ra habilitowanego z pewnoscia utatwitoby mi m. in. wydanie stosownych opra-
cowan w tej mato zbadanej dziedzinie.

W autoreferacie chciatem przyblizy¢ moja sylwetke artysty poprzez opisa-
nie najwazniejszych wydarzen muzycznych, ktérych bytem autorem lub wspot-
autorem od momentul uzyskania tytulu doktora sztuki. Jednakze wszystkie te
znaczgce wydarzenia hie zaistnialyby, gdyby nie wielkie szczescie spotkania w
trakcie mojej wczesniejszej edukacji mistrzow, ktérzy od najmiodszych lat opie-
kowali sie moim rozwojem. Pierwszym nauczycielem i mistrzem byta Maria Po-
kora. W jej klasie skrzypiec pobieralem nauki przez dwanascie lat w szkole pod-

stawowej i liccum muzycznym. Olbrzymi wplyw na ksztaltowanie mojej mu-
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zycznej osobowosci miat rowniez blisko szeécioletni okres nauki u profesora Ze-

nona Ploszaja, jednego z gtéwnych filaréw polskiej szkoty skrzypcowej. W okre-
sie studiow, ktére ukonczylem z wyréznieniem w roku 2000 opiekowata sie mna
wybitny pedagog, profesor Iwona Wojciechowska. Oproécz znakomitego warsz-
tatu, pani Profesor tiksztattowata mdj gust muzyczny cenigc prostote, ktdrej
osiagnigcie nie zawsze jest fatwe, jednoczeénie kladac duzy nacisk na site wyra-
zu. Wielkim zaszczytem byto dla mnie podjecie pracy w pdzniejszym okresie w
charakterze jej asystenta. W latach 2003/2004 kontynuowatem nauke w Hoch-
schule fur Musik und Theater w Hanowerze w klasie znakomitego skrzypka i
profesora Krzysztofa| Wegrzyna. Byly to studia podyplomowe o profilu solo-
wym i koncertmistrzowskim. Duza role w formowaniu mojego rozwoju odegrat
regularny udziat w mistrzowskich kursach muzycznych, podczas ktérych mo-
imi nestorami byli mlin.: Krzysztof Wegrzyn, Wanda Witkomirska, Marina Ja-
schwilli, Yfrah Neaman, Pavel Vernikov. Uczestniczytem réwniez w lekcjach mi-
strzowskich prowadzonych przez profesoréw: Jadwige Kaliszewska, Wolfganga
Marschnera, Tadeusza Wronskiego, Zakchara Brona, Rose Fajn, Salvatore Accar-
do i Hermana Krebbersa. Cata zdobyta wiedze podczas wszystkich lat mojej
edukacji pragne przekazywac nastepnym pokoleniom skrzypkéw dla dobra roz-
woju polskiej wiolinistyki.

Suma moich doswiadczen wptywa na umiejetno$é wyciggania wnioskdéw,
skfania do poréwnan i szukania analogii, co wykorzystywane naprzemiennie w
kazdej sferze mojej dziatalnodci, przynosi najlepsze efekty. Uwazam, ze wptywa
to bardzo pozytywnie na mdj dalszy rozwdj, a tym samym na rozwdj moich
studentow zarowno w| klasie skrzypiec, jak i w klasie kameralnej. Staram sie w

sposOb czytelny i zrozumialy przekazywaé studentom i uczniom, z ktérymi
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pracuje, ogélny a zar
stwie istotna jest calqg

czuje sie zobowigzan

azem wnikliwy obraz doswiadczen, podobnie jak w malar-

8¢, ale tez znaczenie ma kreska. Chcac pozostaé uczciwym,

y do podkreslenia, ze wiele dogwiadczen pedagogicznych

przektadam na dziatalno$¢ orkiestrowa jako koncertmistrz wykorzystujac je

podczas prowadzony
taczac funkcje dyryge
wania orkiestry.

Zastanawiajac s

pytanie, ktore zadata

wiadéw... - "Czy czuje

dagogiem...?" - Bez Y

muzykiem. Uwazam,

doswiadczenia czerpa

w kontekscie wykony

'ch przeze mnie prob kwintetu i préb sekcyjnych, a takze

nta i koncertmistrza w jednej osobie podczas przygotowy-

i¢ nad podsumowaniem autoreferatu przypominam sobie
mi pewna dziennikarka Polskiego Radia w jednym z wy-
» sig pan bardziej solista, kameralista czy moze bardziej pe-
vahania odpowiedziatem, ze czuje sie przede wszystkim
ze nie da si¢ oddzieli¢ wszystkich sfer mojej dziatalnosci, a
ne z kazdej z nich wzbogacaja i uzupelniaja si¢ wzajemnie

wanego zawodu muzyka instrumentalisty.
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