dr Anna Liszewska

adiunkt w Katedrze Kameralistyki

Wydziat Fortepianu, Organow, Klawesynu, Muzyki Dawnej i Jazzu
Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow

w Lodzi

AUTOREFERAT

. Posiadane stopnie, kwalifikacje i tytuly

1995 - magister sztuki

Akademia Muzyczna im. Fryderyka Chopina w Warszawie, Wydziat Fortepianu,
Klawesynu i Organ6w, specjalno$¢ gra na fortepianie

1998 - ukonczenie studium podyplomowego w specjalnosci gra na fortepianie -
kameralistyka

Akademia Muzyczna im. Fryderyka Chopina w Warszawie

2003 - uzyskanie pelnych kwalifikacji pedagogicznych

Akademia Muzyczna im. Fryderyka Chopina w Warszawie, Mig¢dzywydziatowe Studium
Pedagogiki

2009 - doktor sztuki muzycznej w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka

Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w Lodzi, Wydziat Fortepianu,
Organéw, Klawesynu i Instrumentéw Dawnych

. Dotychczasowe zatrudnienie w jednostkach naukowych, artystycznych i szkolnictwie

1995 do chwili obecnej - Ogolnoksztalcaca Szkola Muzyczna I i II stopnia
im. H. Wieniawskiego w Lodzi; nauczyciel gry na fortepianie, nauczyciel mianowany
(1999) nauczyciel dyplomowany (2003)

1998 - 1999 - Orkiestra Polskiego Radia w Warszawie pod dyr. Wojciecha Rajskiego
(umowa o dzielo)

1999 do chwili obecnej - Akademia Muzyczna im. G. i K. Bacewiczow w Lodzi;
wyktadowca - akompaniator (godziny zlecone, 1/2 etatu, od 2001 caly etat) Wydziat
Wokalno-Aktorski, od 2005 starszy wykladowca (caly etat) Wydziat Wokalno-Aktorski,



Wydzial Instrumentalny, od 2010 adiunkt (caty etat) Katedra Kameralistyki, od 2012 r.
Prodziekan Wydziatu Fortepianu, Organow, Klawesynu, Muzyki Dawnej i Jazzu

. Wyksztalcenie, dzialalno$¢ zawodowa, artystyczna i naukowa

W 1990 r. ukoniczytam Pafistwowe Liceum Muzyczne im. H. Wieniawskiego w Lodzi
w klasie fortepianu mgr Anny Juszczak i rozpoczglam studia w Akademii Muzycznej
im. Fryderyka Chopina w Warszawie na Wydziale Fortepianu, Klawesynu i Organéw pod
kierunkiem prof. Lidii Kozubek (Il Katedra Fortepianu kierowana przez prof. Reging
Smendzianke). W latach 1991-1994, rownolegle z gra solows, studiowatam w klasie
kameralistyki prof. Barbary Halskiej. Studia ukonczylam w 1995 r. z wynikiem bardzo
dobrym. Moja praca dyplomowa pt. ,J6zef Hofmann jako pedagog”, napisana pod
kierunkiem prof. L. Kozubek, zostala opublikowana w Zeszytach Naukowych Katedry
Pedagogiki AMFC (nr 30 z 1996 r.). Podczas studiéw uczestniczylam w kursach
mistrzowskich prowadzonych przez prof. J. Owingsa (AMFC 1993) i prof. A. J asinskiego
(Wroctaw 1993). Po ukoriczeniu studiéw podj¢tam pracg w Ogdlnoksztalcacej Szkole
Muzycznej 1 i II st. im. H. Wieniawskiego w Lodzi jako nauczyciel gry na fortepianie
i akompaniator. W 1999 r. uzyskatam akt mianowania, a w 2003 r. stopien nauczyciela
dyplomowanego. Trzykrotnie otrzymatam Nagrod¢ Dyrektora Szkoty za wyrdzniajace
osiagniecia w pracy pedagogicznej i wychowawczej oraz za aktywna prace zawodowa,
a takze Srebrny Medal Prezydenta RP za dtugoletnig stuzbg. Wielokrotnie jako nauczyciel
uczestniczylam w seminariach i kursach prowadzonych przez wybitnych pianistow-
pedagogéw (m.in. prof. Ver¢ Gomostaeve, prof. Arie Vardiego, prof. Piotra Lacherta,
prof. Ewe Poblocka, prof. Waldemara Wojtala, prof. Katarzyne Popowa-Zydron,
prof. Wiere Nosing, prof. Jerzego Sulikowskiego, prof. Marig Niemire, prof. Andrzeja
Artykiewicza, prof. Anne Jastrzg¢bska-Quinn), a takze - wraz z uczniami - W regionalnych
i ogélnopolskich przestuchaniach, konkursach i festiwalach.

W latach 1996 — 1998 ukoficzytam studia podyplomowe w zakresie gry zespotowej pod
kierunkiem prof. Barbary Halskiej w AMFC w Warszawie. W tym czasie uczestniczylam
réwniez w kursach dla nauczycieli akompaniatoréw szk6t muzycznych organizowanych
przez CEA (Olsztyn 1996, £.6dz 1997).

W latach 1998 — 1999 wspétpracowalam z Orkiestra Polskiego Radia w Warszawie pod
dyr. Wojciecha Rajskiego uczestniczac w nagraniach zespotu i koncertach, m.in. w czasie
tournée w Niemczech. Ze wspélpracy tej zrezygnowalam podejmujgc zatrudnienie
w Akademii Muzycznej w Lodzi na stanowisku wykladowcy (1999-2005), a pbzniej
starszego wykltadowcy (2005-2010). Jako akompaniator-korepetytor pracowalam kolejno
w klasach wokalnych: prof. Zdzistawa Krzywickiego, prof. Delfiny Ambroziak, st. wykt.
Jana Kunerta, prof. Wiodzimierza Zalewskiego, prof. Piotra Micinskiego, prof. Ziemowita
Wojtczaka, prof. Leonarda Andrzeja Mroza, prof. Anny Dzionek-Kwiatkowskiej,
prof. Jolanty Gzelli, prof. Urszuli Krygrer. Od 2009 r. akompaniujgc uczestniczylam
w zajeciach takze w klasach instrumentalnych: altowki prof. Zbigniewa Friemanna,



a nastepnie prof. Jolanty Kopczyniskiej, a takze w klasie wiolonczeli prof. Agaty Jareckiej
oraz klasie fletu prof. Antoniego Wierzbinskiego i dr Eweliny Zawislak. Podczas mojej
pracy dydaktycznej na Uczelni wielokrotnie bratam udzial wraz ze studentami
w audycjach, koncertach, kursach interpretacji muzyki wokalnej (m.in. prowadzonych
przez prof. H. Lazarska i prof. P. Lykowskiego), recitalach dyplomowych (19 dyploméw
studiéw magisterskich), ogélnopolskich i migdzynarodowych konkursach sztuki wokalne;j
we Wroctawiu, Warszawie, Katowicach, Wtoszakowicach, Dusznikach Zdroju, Nowym
Saczu, Sosnowcu i DreZnie, na ktorych otrzymywali oni nagrody i wyréznienia. Byli to
m.in. Bernardetta Grabias (wyrdznienie na V Migdzyuczelnianym Konkursie
Wykonawstwa Polskiej Piesni Artystycznej im. Edmunda Kossowskiego, Warszawa
2001), Szymon Komasa (I nagroda i nagroda specjalna na IX Ogoélnopolskim Konkursie
Wokalnym im. Haliny Stoniowskiej, Duszniki Zdr6j 2008), Aleksander Jan Zuchowicz
(wyrdznienie na IX Ogoélnopolskim Konkursie Wokalnym im. Haliny Stoniowskiej,
Duszniki Zdréj 2008, wyréznienie na 1 Europejskim Konkursie Tenoréw, Sosnowiec
2009), Piotr Hruszwicki (wyréznienie na XIII Migdzynarodowym Konkursie Sztuki
Wokalnej im. Ady Sari, Nowy Sacz 2009, III nagroda na IX Migdzyuczelnianym
Konkursie Wykonawstwa Polskiej Pie$ni Artystycznej im. Edmunda Kossowskiego,
Warszawa 2010).

Na II Ogélnopolskim Konkursie Wokalnym im. Haliny Slonickiej we Wroctawiu w roku
2003 oraz IV Ogdlnopolskim Konkursie Wokalnym im. Krystyny Jamroz w Kielcach
w 2010 r. otrzymalam dyplomy za wyr6zniajacy si¢ akompaniament.

W latach 1997-1999, 2001 i 2007 pracowatam takze jako akompaniator podczas letnich
Kurséw Interpretacji Muzycznej w Nowym Sgczu, towarzyszac w lekcjach i koncertach
skrzypkom, wiolonczelistom, flecistom i wokalistom doskonalagcym swoje umiejgtnosci
pod kierunkiem: prof. T. Gadziny, prof. M. Szczepanowskiej, prof. D. Stabrawy,
prof. A. Wrébla, prof. A. Wierzbinskiego, prof. H. Lukomskiej, prof. J. Janucik
i prof. W. Zalewskiego.

Réwnolegle z dzialalnoscig pedagogiczng i dydaktyczna prowadzilam dziatalnos¢
artystyczng koncertujac jako solistka (m.in. z orkiestra Polish Camerata pod dyr. Marka
Gtowackiego) i kameralistka w Filharmonii Lodzkiej, Akademii Muzycznej w Yodzi,
Akademii Muzycznej im. F. Chopina w Warszawie (uroczysto$¢ nadania Doktoratu
Honoris Causa Bernardowi Ladyszowi), Akademii Swictokrzyskiej im. Jana
Kochanowskiego w Kielcach, Politechnice ¥.6dzkiej, Muzeum Historii Miasta fodzi
1 innych.

W 2009 r., na podstawie rozprawy doktorskiej pt. ,,Folklor jako inspiracja twérczosci
wybranych kompozytoréw stowianskich XIX i XX wieku”, ktérej promotorem byt
prof. drhab. Cezary Sanecki, na Wydziale Fortepianu, Organéw, Klawesynu
i Instrumentéw Dawnych Akademii Muzycznej im. G. i K. Bacewiczéw w Lodzi,
uzyskalam tytul doktora sztuki. Calo$¢ wraz z nagraniem dziela artystycznego
(LJ. Paderewski Album tatrzafiskie op. 12 na fortepian, A. Dvorzak Melodie cygafiskie
op. 55, D. Szostakowicz Sonata na wiolonczelg i fortepian d-moll op. 40 i A. Tansman
Suita-Divertissement na skrzypce, altowke, wiolonczele i fortepian) zostata w 2013 r.



opublikowana przez wydawnictwo Loédzkiego Towarzystwa Naukowego. Tematyka
podjeta przeze mnie w pracy doktorskiej zwiazana z wptywem szeroko pojetego folkloru
na tworczo$¢ kompozytoréw stowiafiskich miata kontynuacje w moich dalszych
dziataniach artystycznych i badawczych. Jej wybor nie byt przypadkowy, a na kierunek
moich dzialan mialy niewatpliwie wptyw autorytety ktore uksztaltowaly zaréwno moje
zainteresowania zwiazane z oddzialywaniem czynnikoéw geograficznych i spotecznych na
tworczo$é muzyczng, jak i moja estetyk¢ muzyczng, a takze warsztat pianistyczny
i badawczy. Do o0sob, ktore najbardziej wplynely na rozwdj moich zainteresowan,
a w konsekwencji takze dziatan artystycznych, zaliczam mojego Ojca — prof. dr hab.
Stanistawa Liszewskiego, geografa i humanistg, z ktorym od dziecinstwa przemierzatam
szlaki turystyczne polskich gor i odbywatam zagraniczne ekspedycje geograficzne. To
rozbudzilo moja ciekawo$é $wiata oraz ch¢é poznania i zrozumienia oddzialywania
zarébwno $rodowiska przyrodniczego, jak i uwarunkowan spolecznych na szeroko
rozumiang tworczo$é, jej charakterystyke i przekaz. W dziedzinie muzyki najwigcej
zawdzigezam prof. Lidii Kozubek, znakomitej pianistce i muzykologowi, ktéra podczas
studi6w w AMFC w Warszawie uksztaltowala moj warsztat pianistyczny i badawczy,
zawsze zwracajac szczegdlng uwage na kontekst kompozycji, logike interpretacji jej
przebiegu muzycznego i pokore w stosunku do kompozytora, jego dziela i zapisu tekstu
muzycznego. Osoba, ktéra w szczegdlny sposéb przyczynita si¢ do wyboru specyfiki
mojego muzycznego i artystycznego dzialania jest prof. Barbara Halska, wybitna
pianistka-kameralistka. Na Jej zajeciach z kameralistyki odkrylam mozliwos¢
wspolttworzenia interpretacji muzycznej opartej na wzajemnym oddzialywaniu na siebie
osobowosci i potencjatu tworczego wykonawcow. Swoj dalszy rozwéj opartam na
do$wiadczeniach zdobytych dzigki wieloletniej pracy akompaniatora w klasach
wokalnych i instrumentalnych, gdzie miatam mozliwo$¢ zetknigcia si¢ z wybitnymi
osobowosciami artystycznymi zaréwno wérod pedagogéw, jak i studentéw. Ten rodzaj
dziatalnosci przyczynit si¢ takze do poznania bardzo réznorodnego repertuaru,
wymagajacego ode mnie elastycznodci interpretacyjnej poparte] wszechstronnymi
umiejetnosciami warsztatowymi.

Po uzyskaniu stopnia doktora sztuki rozpoczetam prace jako adiunkt w Katedrze
Kameralistyki Akademii Muzycznej w Y.odzi prowadzac cz¢sciowo samodzielnie zajgcia
znauki akompaniamentu i czytania nut a’vista oraz kameralistyki fortepianowej,
aczesciowo dzielge je z prof. Cezarym  Saneckim, prof. Bogustawem Pikala,
dr hab. Witoldem Holtzem, prof. AM. Prowadzony wspélnie z dr hab. Witoldem Holtzem,
prof. AM zespét (trio fortepianowe) otrzymat wyréznienie na XIX Migdzynarodowym
Konkursie Muzyki Kameralnej im. Kiejstuta Bacewicza w Lodzi w 2016 r. Jednoczesnie
z praca dydaktyczng staratam si¢ kontynuowa¢ moje poszukiwania w obszarze réznych
form kameralnej tworczosci kompozytorow stowianskich, w szczegllny sposob
naznaczonej kulturotwoérczym czynnikiem jakim jest folklor. Najbardziej mi bliska
emocjonalnie i kulturowo jest tworczo$é¢ kompozytoréw polskich. Jej wlasnie poswigcone
byly kolejne projekty zrealizowane przy udziale $piewaka Piotra Hruszwickiego oraz
pianistek: Anny Mikolon i Agaty Gérskiej-Kolodziejskiej.



Pierwszy z nich to plyta ,Entuzjasta” z piesniami, miniaturami fortepianowymi
i wybranymi balladami St. Moniuszki w transpozycji na glos basowy, wydana w 2013
roku i prezentowana m.in. na antenie radiowej PR w programie 1, w audycjach p. Adama
Rozlacha ., Tak to bywato”. Praca nad wyborem i przygotowaniem repertuaru tej plyty
trwala dwa lata i obejmowata znacznie wigkszy zakres materialu muzycznego z bogate]
tworczosci wokalnej St. Moniuszki. Razem poszukiwali$my tych, ktore w transpozycji na
glos basowy zabrzmia najbardziej naturalnie i jednoczesnie charakterystycznie dla tego
rodzaju glosu. W tym czasie wykonali§my wspélnie wiele recitali z réznorodna wokalng
muzyka polska, dopelnionych miniaturami fortepianowymi. Wieloletnia wspotpraca z
Piotrem Hruszwickim, §piewakiem o niezwyklej osobowosci artystycznej, obdarzonym
cieptym imiekkim basowym glosem i jednocze$nie sita przekazu emocjonalnego,
spowodowala konieczno$¢ wrazliwego towarzyszenia jego emocjonalnym i osobistym
interpretacjom. Dzigki temu do$wiadczeniu lepiej zrozumiatam specyfike instrumentu
jakim jest gtos ludzki, ktérego dziatanie jest bezposrednio zalezne od towarzyszacego mu
pianisty. Rola akompaniujacego jest w tym wypadku wyjatkowo odpowiedzialna we
wspélnym tworzeniu interpretacji muzycznej. Prowadzac obecnie zajecia z nauki
akompaniamentu zawsze staram si¢ uwrazliwia¢ studentow-pianistéw na to, ze gtos ludzki
to przede wszystkim osobowo$¢ czlowieka, ktory nie tylko przetwarza przez swoje
emocje i bardzo indywidualne odczucia materi¢ muzyczna i tekst stowny, ale takze w
szczegblny sposéb oczekuje od towarzyszacego mu pianisty wsparcia w emocjonalnym
przeprowadzeniu interpretacji.

Nastepne dwa projekty dotyczyly zapomnianej (przede wszystkim z powodu braku
wznowien wydawniczych nut) i rzadko dzi$ upowszechnianej fortepianowe; twdrczosci na
cztery rece polskich kompozytorow XIX wieku.

Z pianistka Anng Mikolon, w ramach jej projektu artystycznego, zrealizowatam nagranie
trzech z dziesieciu cykli utworéw na fortepian na cztery rece Z. Noskowskiego, ktore
stanowi czwartg czg$é antologii fortepianowej tworczosci tego kompozytora. Praca nad
tymi utworami byla naturalng kontynuacjg tematu zwigzanego z wplywem folkloru na
muzyke. Sita jego oddziatywania i idea, ktora przyswiecata zaréwno St. Moniuszce jak
i Z. Noskowskiemu sprawity, ze ich dziela miaty fundamentalne znaczenie dla ocalenia
clementéw narodowych i przekazania spuscizny kulturowej nastgpnym pokoleniom.
Przyczynili si¢ takze do stworzenia polskiej stylistyki muzycznej opartej - dzigki
clementom ludowym - na czystym przekazie emocjonalnym, bez pustej wirtuozerii
i popisu. Krakowiaki op.7, Sze$¢ Mazuréw op. 38 i Szes¢ Polonezow op. 42
7. Noskowskiego ukazaty sie nakladem wydawnictwa Acte Prealable w styczniu 2018 r.,
pozostate cykle sg w przygotowaniu. Tworczo$¢ tg szerzej zanalizowatam i przedstawilam
w artykule pt. ,,Zygmunt Noskowski - zapomniana polska muzyka fortepianowa na cztery
rece”, wydanym przez czasopismo Wydziatu Fortepianu, Organow, Klawesynu, Muzyki
Dawnej i Jazzu AM w Lodzi, Notes Muzyczny nr 8.

Z pianistka Agata Gorska-Kotodziejska - jako kolejny projekt - zrealizowatam nagranie
plyty ,,Zapomniana polska muzyka fortepianowa na cztery rece”, wydanej przez
wydawnictwo DUX w 2017 r. (DUX 1433). Sposréd bogatej literatury tego gatunku
wybraly$my wspolnie repertuar w szczego6lny sposob naznaczony pierwiastkiem polskim.
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Na plycie znalazlty si¢ utwory M. Szymanowskiej, F. Chopina, K. Mikulego,
J. Zarebskiego, K. Kurpifiskiego il.J. Paderewskiego. Wspélpracujac od 2013 r,
prezentowaly$my na licznych koncertach réznorodny stylistycznie i gatunkowo repertuar.
7 czasem mysla przewodnig naszych prezentacji stato si¢ propagowanie muzyki polskiej
i dziet kompozytoréw mniej znanych, ktorych tworczosé stopniowo ulega zapomnieniu.
Obecnie przygotowujemy program z muzyka C. Chaminade na dwa fortepiany. Nasze
wspdlne myslenie o muzyce i polgczenie osobowosci o kontrastujgcych temperamentach
(dopelniajacych sie jednak w pewna cato$¢), powodujg nieustanng stymulacj¢ i ciekawg
perspektywe rozwoju wspolpracy w stworzonym przez nas i stale koncertujacym duecie
Maria Szymanowska Piano Duo.

Szczegdlnym projektem w moim dorobku artystycznym po uzyskaniu stopnia doktora
sztuki jest realizacja nagran wszystkich instrumentalnych duetéw kameralnych (DUX
1317, 2016) i wybranych utworéw fortepianowych (DUX 1441, 2018) najmlodszego syna
W.A. Mozarta - Franza Xavera Wolfganga jr. Mozarta, zwanego ,,Mozartem lwowskim”.
Doglebne poznanie tworczosci tego kompozytora bylo powodowane ciekawoscia osoby
i loséw potomka genialnego twércy oraz jego zwigzku z kulturg stowianska. Prawie 30-
letni staly pobyt we Lwowie i okolicach zaowocowat bardzo oryginalnym polaczeniem
pierwiastkéw ludowej muzyki polskiej i rosyjskiej, z klasycznymi formami i stylistyka
wczesnoromantyczng w utworach tego niezwykle utalentowanego pianisty i kompozytora.
Przy realizacji nagrania utworéw kameralnych pomogli mi znakomici solisci, ktdérych
zaangazowanie i indywidualne spojrzenie na t¢ tworczos¢ pozwolily uksztattowacé jej
interpretacje. Razem z flecistka Eweling Zawislak probowaty$smy uchwyci¢ romantyczng
narracj¢ w bardzo klasycznie uksztattowanej formie ronda. Wnikliwa praca nad Sonatg
op. 19 z wiolonczelistka Agnieszka Kotodziej pozwolita na stworzenie artystycznej
interpretacji tego utworu nakierowanej na subtelnosci wyrazowe. Kreatywnos¢ i aktywne
muzyczne partnerstwo skrzypka Lukasza Blaszczyka wplynely na kameralng realizacj¢
nie tylko zapisu nutowego, ale takze idei wspolnego muzykowania. Wybdr repertuaru
plyty z utworami fortepianowymi zostat podyktowany chegcia upowszechnienia utworow
najbardziej pokazujacych zwiazek muzyki F.X. Mozarta z otoczeniem, w ktérym zyt
przez wiele lat. Twérczo$¢ ta pozbawiona patosu i cigzaru glebokich emocji jest jednak
rodzajem historycznego dokumentu Swiadczacego o  estetyce, uczuciowosci,
zapotrzebowaniu spolecznym, stylistyce i kulturze muzycznej tamtych czasow.

Obok wymienionych projektéw artystycznych, od czasu uzyskania stopnia doktora sztuki,
wielokrotnie czynnie uczestniczylam w Ogoélnopolskich Konferencjach Artystyczno-
Naukowych w Akademii Muzycznej w Lodzi i Akademii Muzycznej w Gdansku,
kazdorazowo przygotowujac prezentacje zwigzang z tematyka wydarzenia i traktujac
poznawczo i rozwojowo ten rodzaj aktywnosci badawczej i artystycznej. Jako solistka
i kameralistka wystgpowatam z recitalami muzycznymi w ramach koncertow
organizowanych przez Lodzkie Towarzystwo Naukowe, Politechnike 1.6dzka,
Uniwersytet £.6dzki, Akademie Muzyczna w Lodzi, Akademi¢ Muzyczng w Gdansku,
Politechnike Gdanskg, Filharmoni¢ Baltycka, Prom Kultury w Warszawie, Muzeum
Historii Miasta ¥.odzi, Muzeum Miasta Pabianic, Muzeum Walewskich w Tubadzinie,
Muzeum Zamek w Oporowie, Muzeum Dworek Sierakowskich w Sopocie, Muzeum
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Ziemi Chelminskiej, Towarzystwo Muzyczne im. H. Wieniawskiego w Lublinie,
Warszawskie Towarzystwo Muzyczne, Towarzystwo Irlandzko - Polskie w Dublinie,
Conservatorio di Musica Calouste Gulbenkian de Braga i wielu innych.
Wspdlpracowalam z artystami: $piewakami - Dorota Catek, Matgorzatg Jalocha, Patrycja
Krzeszowska-Kubit, Olga Maroszek, Izabela Potonska, Marta Siewiera, Dorotg Wojcik,
Agnieszka Wawrzyniak, Piotrem Hruszwickim, Sewerynem Ropengg, Aleksandrem
Janem Zuchowiczem, instrumentalistami - Dorotg Cegielska, Agnieszka Kotodziej,
Joanna Woszczyk—Garbacz, Eweling Zawislak, Lukaszem Blaszczykiem, Jézefem
Kolinkiem, Tomaszem Krélem, Robertem Stefanskim, oraz pianistkami - Anng Mikolon
i Agata Gorskg-Kotodziejska, z ktora od 2016 r. tworze duet fortepianowy Maria
Szymanowska Piano Duo, a takze z rezyserami dzwigku realizujagcymi powstale nagrania -
Matgorzata Polanska, Zbigniewem Kusiakiem, Jackiem Puchalskim i Krzysztofem
Sztekmilerem.

. Dzialalno$¢ organizacyjna, pelnione funkcje, wspolpraca ze stowarzyszeniami i
osrodkami kultury

W latach 2010-2012 bylam powotana w sklad zespolu do spraw Departamentu
Instrumentéw Polityki Naukowej podlegtego Prorektorowi ds. naukowo-dydaktycznych
AM w Lodzi. W 2010 r. otrzymalam Nagrod¢ Rektora AM w Lodzi III stopnia za
ogromny wklad pracy w przygotowanie Ankiety dotyczacej Parametryzacji Wydziatu
Fortepianu, Organow, Klawesynu i Instrumentéw Dawnych.

Od 2012 r. do dzi§ pelnic w ramach wyboru na kadencj¢ 2012-2016 oraz 2016-2020
funkcje Prodziekana Wydzialu Fortepianu, Organow, Klawesynu, Muzyki Dawnej i
Jazzu. W zwiazku z ta funkcjg, w ramach swoich kompetencji, ktérych zakres obejmuje
przede wszystkim koordynowanie dziatan zwigzanych z dzialalnoscig naukowsg Wydziatu,
nadz6ér nad prowadzeniem dokumentacji dotyczacej dzialalnosci Katedr podlegtych
Wydziatlowi oraz prowadzenie spraw zwigzanych z systemem jako$ci ksztalcenia na
Wydziale, zainicjowalam i zorganizowatam dzialalnos¢ wydziatowego czasopisma -
pétrocznika o profilu naukowo-artystycznym pt. Notes Muzyczny wydawanego od 2014 r.
i od 2017 r. umieszczonego w amerykanskiej bazie naukowej EBSCO. Za prac¢ nad
przygotowaniem i wydaniem czasopisma otrzymatam w 2014 r. Nagrod¢ Rektora AM w
Lodzi III stopnia. Od 2013 r. prowadzg takze cykl koncertow Estrada Miodych
prezentujacy i promujacy dokonania i dorobek artystyczny studentéw wszystkich stopni i
specjalno$ci Wydziatu Fortepianu, Organéw, Klawesynu, Muzyki Dawnej i Jazzu
w ramach wymiany miedzyuczelnianej z AM w Gdansku, Bydgoszczy, Katowicach,
Wroctawiu, Poznaniu i UMFC w Warszawie. Do tej pory w AM w Lodzi odbylo si¢
45 koncertéw, ktorych w wiekszosci bylam takze prelegentem. Uczestniczylam w
organizacji miedzynarodowych konkurséw: XVIII Migdzynarodowego Konkursu Muzyki
Kameralnej im. Kiejstuta Bacewicza w Lodzi (2012), I Miedzynarodowego Konkursu
Pianistycznego ,,Wykonawstwo bez limitu” (2013) a takze XIX Migdzynarodowego
Konkursu Muzyki Kameralnej im. Kiejstuta Bacewicza w Lodzi (2016).



W ramach dziatan poza Uczelnig wspolpracuj¢ z Odrodkiem Kultury w Wieliszewie
uczestniczac w jury Ogolnopolskich Konkurséw Pianistycznych ,,Zaczarowany
Fortepian”, a takze z ¥.6dzkim Towarzystwem Naukowym, Zychlifiskim Domem Kultury
i Liceum Ogdlnoksztalcacym im. Adama Mickiewicza w Zychlinie oraz Stowarzyszeniem
Spiewakow Pasjonatéw, wystepujac w okolicznosciowych koncertach upamigtniajgcych
rocznice narodowe lub popularyzujacych muzyke klasyczna. Od 2011 r. jestem czlonkiem
Oddziatu E6dzkiego Stowarzyszenia Polskich Artystow Muzykoéw, a od 2018 r., w
ramach wyboru na kadencj¢ 2018-2022, jego Wiceprzewodniczaca.

. Osiagniecie wynikajace z art.16 ust.2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach i tytule
naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (t.j. Dz.U. 2017, poz. 1789 ze zm.) -
nagrania utworéw kameralnych i wybranych utworéw fortepianowych Franza Xavera
Wolfganga jr. Mozarta wydane na dwdch plytach przez wydawnictwo DUX w 2016 r.
(DUX1317)12018 r. (DUX1441)

Powstanie nagran wybranych przeze mnie kameralnych i solowych kompozycji F.X.
Mozarta jest po czesci wynikiem moich poszukiwan zwigzku i wplywu tworczosci tego
kompozytora na dzieta miin. F. Chopina, ale takze zainteresowania rzeczywistym
wystepowaniem muzycznych elementéw folkloru stowianskiego w jego utworach i ich
znaczenia dla interpretacji. Inspiracja do poznania tworczosci F.X. Mozarta byto odkrycie
pewnych podobienstw fakturalnych w Rondzie e-moll na flet i fortepian do fragmentow
I czesci Tria g-moll op. 8 F. Chopina. Przypadek zrzadzil, ze utwor ten zostal wiagczony
w program recitalu fletowego, do ktérego wspoiwykonania zostalam zaproszona.
Nurtujace mnie wrazenie o znajomosci tego utworu, ktérego nigdy wczesniej nie
opracowywatam, sprawilo, Zze zainteresowalam si¢ osoba nieznanego mi wowczas
kompozytora. Bardzo skromne informacje encyklopedyczne spowodowaly, ze
postanowitam dotrze¢ do zapisu innych jego kompozycji 1 samodzielnie ocenié, czy to
Chopin byt inspiracja dla Mozarta, czy moze wreez odwrotnie, jak gleboko tworczosé
kompozytoréw zyjacych przeciez w jednym czasie i czerpigcych inspiracje z tych samych
elementow folkloru przenikata sig. Z czasem udato mi si¢ dotrze¢ do napisanej w roku
2009 przez Karsten Nottelmann pierwszej i jedynej jak dotad obszernej biografii F.X.
Mozarta ,,W.A. Mozart Sohn. Der Musiker und das Erbe des Vaters” (Barenreiter Verlag,
ISBN 978-3-7618-2164-0), a nastepnie do opracowanych przez nia opiséw wydanych
niedawno przez wyd. Henle Verlag nut kompozycji fortepianowych tego kompozytora,
ktérymi postuzylam sie przy interpretacji wybranych utworéw. Na zdobycie materialow
instrumentalnych duetéw (sonat skrzypcowych) czekatam ponad rok, wreszcie znalazlam
je w niewielkim szwajcarskim wydawnictwie Amadeus Verlag. Empiryczne poznanie tej
specyficznej tworczosci pozwolito mi zblizy¢ si¢ do osobowosci cziowieka, pianisty
i kompozytora, ktorego dziatalno$é tworcza i artystyczna jest zwigzana ze stylistycznym
przetomem, a jednoczesnie naznaczona zar6wno pigtnem oceny W obliczu dziet
genialnego ojca, jak i wplywem muzycznej kultury kresow (Polska, Ukraina), gdzie
spedzil blisko 30 lat swojego zycia. Dotarcie do zrédel i nut kompozycji ujetych w
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klasyczne formy, a jednak oryginalnych poprzez uzycie ludowych melodii stowianskich,
a takze stworzonego przez F.X. Mozarta wzoru miniatury poloneza melancholijnego,
zaowocowalo utrwaleniem tych najbardziej wmojej opinii charakterystycznych
i wartoéciowych kompozycji na dwoéch piytach CD stanowigcych lacznie dzieto
artystyczne przedstawione do oceny. Przy opracowywaniu ich interpretacji postuzytam si¢
takze dokonanymi w ostatnim czasie nagraniami wszystkich dziet fortepianowych F.X.
Mozarta przez austriacka pianistke Sussan van Laun na historycznym instrumencie dla
Mozarteum w Salzburgu.

Franz Xaver Wolfgang jr. Mozart urodzit si¢ 26 lipca 1791 r., zaledwie cztery miesigce
przed przedwczesng $miercia swego genialnego ojca, i juz w dziecinstwie zostat
ukierunkowany do kontynuacji rodzinnej tradycji zawodu muzyka. Majac 2 lata pobierat
pierwsze lekcje gry na fortepianie, a od 1896 r. jego edukacja zajmowali sig kolejno:
Frantisek Xaver Dusek w Pradze i Johann Nepomuk Hummel w Wiedniu. Gruntowne
studia kompozycji odbyt pod kierunkiem Josepha Haydna, Sigismunda van Neukomma,
Andreasa Streichera, Johana Georga Albrechtsbergera, Georga Voglera i Antonio
Salieriego. Pierwszym opublikowanym w 1802 r. jego utworem byt Kwartet fortepianowy
g-moll op.1, w ktérym postuzyt si¢ forma wariacji, potem wielokrotnie wykorzystywang
w samodzielnych kompozycjach fortepianowych. Wigksza czg$¢ tworczosci F.X. Mozarta
jest zwigzana z fortepianem. Jako pianista zadebiutowal z wielkim powodzeniem
w kwietniu 1805 r. wykonujac podczas koncertu w Pradze m.in. Koncert fortepianowy C-
dur KV 467 swojego ojca i zdobywajac uznanie i popularnos¢. Byta ona jednak w duzej
mierze zwiazana ze slawg ojca, a umiejgtnosci miodego Mozarta jr. kazdorazowo
przyréwnywano do geniuszu Wolfganga Amadeusza. W 1808 r. Franz Xaver opuscit
Wiede, by podjaé prace i podazy¢ wiasna droga. Przez kilka lat pracowat jako nauczyciel
muzyki u hrabiego Baworowskiego w Podkamieniu koto Rohatynia oraz u polskiej
rodziny Janiszewskich w Bursztynie. W 1813 r. na state osiadl we Lwowie, gdzie spedzit
blisko 25 kolejnych lat swojego zycia udzielajac lekeji muzyki, komponujac i koncertujac
jako pianista i dyrygent.

Cztery duety instrumentalne przedstawione na plycie z utworami kameralnymi powstaty
w pierwszej czesci wedrowki kompozytora w poszukiwaniu swojej autonomii. Sonata B-
dur op. 7 na skrzypce i fortepian, napisana jeszcze w Wiedniu w 1806 r., ma budowe 3-
czesciowej formy klasycznej zblizonej do wzoru sonat W.A. Mozarta. W klasycznej
konstrukeji (cz. I Allegro sonatowe, cz. II Adagio ma non troppo i cz. III Presto-rondo)
wyrazne s3 elementy stylu galant charakteryzujacego sig przystepnymi tematami,
elegancja, wdzickiem i lekkosciag brzmienia, cho¢ wystepuje w niej takze pewna
zapowiedZ romantyzmu w opracowaniu partii fortepianu. Podobne cechy znajdziemy
takze w Rondzie e-moll na flet i fortepian powstalym w 1810 r. na zaméwienie lipskiego
wydawey Gottfrieda Christopha Haertla jako czg$é¢ niedokoficzone] nigdy Sonaty. Nieco
inna w swojej konstrukcji jest Sonata F-dur op. 15 napisana w 1811 r. juz w Galicji
i prawdopodobnie dedykowana cérce hrabiego Baworowskiego Henriettcie, uczennicy
kompozytora. Partia fortepianu jest zdecydowanie prostsza, a catos¢ posiada juz
4. czesciowa budowe z tanecznym Polonezem w cz. Il Najbardziej dojrzata muzycznie
i indywidualna stylistycznie sposrod wszystkich kameralnych duetéw instrumentalnych
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F.X. Mozarta jest Sonata E-dur op. 19 na wiolonczelg (skrzypce) i fortepian
skomponowana w 1814 r. we Lwowie. W jej fakturze i formie wyraznie widoczny jest
pierwiastek wczesnoromantycznego stylu brillante. Wirtuozowska partia fortepianu
i umiejscowiona w wysokich rejestrach partia wiolonczeli stawiajg wysokie wymagania
wykonawcze i interpretacyjne, a cz. Il Andantino espressivo moze by¢ polem do bardzo
osobistej i emocjonalnej wypowiedzi.

Sposréd utworéw na fortepian solo powstatych w tamtym czasie na szczego6lng uwagg ze
wzgledu na forme oraz uzycie jako tworzywa tematycznego ludowej piesni rosyjskiej
i polskich taficow narodowych zastuguja kompozycje napisane latach 1807-1815: Sonata
G-dur op.10, cykl Szesciu Polonezéw melancholijnych op.17 i Fantazja A-dur na tematy
ludowej rosyjskiej piesni ,, Czym zasmucitam Ci¢” i Krakowiak FXWM VII:30.

Sonata G-dur op. 10 powstata w 1807 r. nawiazuje swoja konstrukcjg raczej do
czteroczesciowych sonat L. van Beethovena z jego srodkowego okresu tworczoscei, niz do
dziet W.A. Mozarta. Czesé I to Allegro sonatowe z wielokrotnie powtarzanym w réznych
tonacjach drugim tematem, cz¢$¢ II - Andante - ma najmniej ze wszystkich czesci
formalny charakter osobistej wypowiedzi, czgs¢ III to melodyjny Menuet z Triem, a czgs¢
IV — Rondo, ktorego temat charakteryzuje si¢ elegancja, wdzigkiem i lekkosciag melodyki.
Mozart zadedykowat Sonate uznawanemu za znawcg i miltosnika muzyki francuskiemu
generalowi i dyplomacie hrabiemu Antoine-Francois Andreossy przybylemu z Francji do
Wiednia w 1806 r. z powodu pelnienia reprezentacyjnych funkcji przy wprowadzaniu
traktatow pokojowych. Utwor nie spelnit oczekiwan krytykéw, ktérzy na lamach
Allgemeine musikalische Zeitung ocenili nie tyle warto$¢ samego dziela, ile jego
znaczenie w kontek$cie kontynuacji spuscizny tworczej slawnego ojca. Pierwszym
wydawca kompozycji byt Johann Anton Andre z niemieckiego Offenbach nad Menem. Z
czasem Sonata zyskala jednak uznanie iszacunek zar6wno wykonawcow, jak 1
recenzentéw. Sposréd trzech cykli polonezéw melancholijnych skomponowanych przez
Franza Xavera Mozarta na uwage zastuguje Szesé Polonezéw melancholijnych op. 17.
Utwory te zyskaly najwigksza popularno$¢ za zycia kompozytora. Po raz pierwszy
opublikowane przez wydawnictwo Breitkopf&Haertel w 1815/16 r. juz w 1819 r. mialy
pierwsze wznowienie. Impulsem do ich powstania byt pobyt Franza Xavera Mozarta w
majatku Sarki koto Bursztyna, gdzie dawat lekcje muzyki. Pierwsze trzy polonezy zostaty
napisane w 1812 r. Ich dedykacja, cho¢ nie zapisana w autografie nut, byla adresowana do
hrabianki Julii Skarbek, uczennicy kompozytora. Cykl zostal ukoficzony we Lwowie w
1814 r. Charakterystyczna dla nich jest typowo polska nuta smutku i romantycznej
zadumy polaczonych z pewng dramaturgia samego rytmu poloneza. Polonezy
melancholijne  stanowiag pomost migdzy wczesniejszymi salonowymi utworami
tanecznymi a pézniejszymi dramatycznymi formami wielkich dziet F. Chopina i s3
waznym etapem w rozwoju tego gatunku. Ich powstanie bylo odpowiedzig na spoteczne
zapotrzebowanie i szczegélnym rodzajem hotdu zlozonego Polakom, wcigz wowcezas
walczacym o swoja niepodleglosé. Najbardziej charakterystycznym i inspirowanym
elementami stowianskiego folkloru dzietem kompozytora jest Fantazja A-dur na temat
ludowej rosyjskiej piesni ,,Ciym zasmucilam Ci¢” i Krakowiak FXWM VII:30,
prawdopodobnie powstala w swej pierwszej wersji w 1815 r. Franz Xaver Mozart
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dwukrotnie bez powodzenia oferowal ja Gottfriedowi Christophowi Haertlowi do
publikacji w 1815 i 1817 r. pod pierwotnym tytulem ,Fantazja na fortepian na tematy
rosyjskie i polskie”. Kompozytor nigdy nie whaczyt jej do katalogu swoich dziet (stad inne
oznaczenie numeryczne), ale kilkakrotnie wykonywat publicznie podczas tournee
koncertowego miedzy czerwcem 1819 r. a majem 1820 r. w Warszawie, Kaliningradzie,
Kopenhadze, Berlinie, Lipsku, Pradze i Wiedniu. Przy okazji koncertu w Berlinie 1 lutego
1820 r. zanotowat w swoim dzienniku ze ,,opracowal wariacje”, ktore wiaczyt do Fantazji.
Poprawit t¢ wersje raz jeszcze latem 1820 r. aranzujac je wtedy jako cykl wariacji na
fortepian i orkiestre. Piesh - gléwny temat pézniejszych wariacji, mozna znalez¢ m.in. w
opublikowanym w 1770 i 1774 r. popularnym az do poczatkéw XX w. zbiorze rosyjskich
pie$ni Michaita Czutkowa, a motyw krakowiaka - w zbiorze rosyjskich i polskich melodii
ludowych Antona Wilhelma Florentina von Zuccalmaglio, ,,Slawische Balalaika”
(K. Nottelmann, F.X. Mozart Complete Piano Works Volume I/Il G.Henle Verlag 2011).
Uzycie ludowej formy wokalnej jako tematu opracowanego wariacyjnie powoduje
poszukiwanie interpretacji zgodnej ze $piewnoécig melodyki, a nie klasycznym pojeciem
dyscypliny czasu. Z drugiej strony akcentacja charakterystyczna dla krakowiaka zaburza
stala pulsacje formy tanecznej, wplywajac na jej agogiczny przebieg. Temat z wariacjami
i Krakowiaka poprzedza introdukcja laczaca calos¢ w forme fantazji. W swojej
oryginalnej strukturze i przeslaniu Fantazja byla takze hotdem ztozonym spolecznosci
polskiej i rosyjskiej, wéréd ktorej kompozytor spedzit wigksza czg$¢ swojego zycia, ale
i nawigzaniem do tworczosci fortepianowej ojca.

Utwory Franza Xavera Wolfganga jr. Mozarta, cenionego za zycia pianisty
i kompozytora, nie sg dzi§ powszechnie znane i wykonywane. Nie byt on tworcy
dokonujacym swym dzielem znacznego przewrotu w dziejach muzyki, a jedynie
zapowiadajacym nadejscie nowej epoki czerpiacej tematyke i inspiracje z elementow
ludowych i narodowych. Byt jak osoba opowiadajaca ciekawg i emocjonujaca historig
wielkiemu pisarzowi, ktéry na jej kanwie pisze wickopomne dzieto. Potgczenie klasycznej
elegancji i pianistycznej wirtuozerii z pierwiastkiem folkloru stowianskiego, wnoszacego
szczegolny rodzaj wrazliwosci i uczuciowosci wyrazanej w melodyce, stanowilo takze
inspiracje lub wzorzec dla innych wybitnych romantycznych twoércoéw, m. in. F. Chopina.
Realizacja przeze mnie nagran wybranych dziet F.X. Mozarta na wspdlczesnym
fortepianie byta podyktowana checia poznania i przyblizenia muzyki oraz osoby tego
niestusznie zapomnianego kompozytora, by pozostawi¢ ocene ich wartosci
indywidualnemu odbiorcy. Z mojego punktu widzenia praca badawcza i artystyczna nad
wybranymi kompozycjami pozwolita mi na poznanie nowego oblicza wykorzystania
elementéw stowianskiego folkloru w tworczosci pianisty - kompozytora urodzonego
i wyksztalconego w innym miejscu i kulturze niz stowianska.

Avma  distenskae
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