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1. Imiona i nazwisko — Wojciech Kubica
2. Posiadane stopnie i tytuly

2004 — tytul magistra sztuki w zakresie gry na fortepianie,

Akademia Muzyczna im. K. Szymanowskiego w Lodzi: k1. Prof, Joanny Domanskiej

2006 — Podyplomowe studia mistrzowskie w zakresie instrumentalistyki, fortepian,

Akademia Muzyczna im K. Lipiaskiego we Wroctawiu, kl. Prof. Grzegorza Kurzyniskiego

2015 — uzyskanie stopnia doktora w zakresie gry na fortepianie,
Akademia Muzyczna im. G. i K. Bacewiczéw w Lodzi; promotor: prof. Cezary Sanecki,

recenzenci: prof. Grzegorz Kurzynski, prof. Joanna Domanska

3. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach artystycznych/naukowych

01.10.2005 —30.09.2008 - wyktadowca, Akademia Muzyczna im. K. Szymanowskiego

w Katowicach

01.09.2007 — 30.06.2009 — akompaniator, OSM I i II st. im H. Wieniawskiego w Lodzi
01.10.2005 — 30.06.2016 - wyktadowca, Akademia Muzyczna im K. Lipinskiego

we Wroctawiu

01.10.2008 — 30.09.2015 — asystent, Akademia Muzyczna im. G. i K. Bacewiczéw w Lodzi
01.10.2015 — nadal — adiunkt doktor, Akademia Muzyczna im. G. i K. Bacewiczéw w Lodzi

Krystalizacja muzycznej osobowosci artysty jest procesem, ktorego ramy trudno
w jednoznaczny sposéb okresli¢. Nie mozna bowiem precyzyjnie umiejscowi¢ w bagazu
zyciowych do$wiadczen wszystkich impulsow, ktore wplynely na uksztattowanie i ewolucje
muzyczne] sfery czlowieka. Na potrzeby powyzszego autoreferatu postaram sie jednakze
przyblizy¢ najwazniejsze doswiadczenia, ktore legly u podstaw mojego artystycznego

swiatopogladu.



Swiadomogé celu, jakim bylo profesjonalne funkcjonowanie w $wiecie muzyki
ksztattowata si¢ w moim wypadku dosé dhugo. By¢ moze fakt 6w wynikat po czesci z braku
muzycznych doswiadczen zawodowych w gronie najblizszej rodziny, po czesci za$
zamieszkania w miejscu nie posiadajgcym tradycji muzycznych oraz swobodnego podejscia
do muzyki jako jednego z wielu nieobowigzkowych zaje¢ pozaszkolnych. Moje postrzeganie
muzyki zmienito si¢ za sprawa osoby Mikolaja Szczesnego — nauczyciela fortepianu
w Zespole Szkot Muzycznych w Szczecinie. To on pokazat mi bogactwo $wiata literatury
fortepianowej sam dysponujac imponujacym, wielotysiecznym zbiorem analogowych plyt
z muzyka klasyczna, ktory stal sie w tamtym czasie podstawa mojej szeroko pojetej
muzycznej edukacji. Choé sam juz wowczas uczestniczyl w muzycznym zyciu Pomorza
Zachodniego nie jako pianista lecz pedagog, krytyk muzyczny oraz konferansjer od swych
ucznidw wymagal Mikolaj Szczesny dyscypliny i regularnej wytrwatej pracy, ktore
wielokrotnie pozwalaly na opanowanie utworéw znacznie wykraczajacych poza éwezesny
kanon szkolnictwa drugiego stopnia. To za jego sprawa w moim repertuarze znalazly sie
wowczas takie utwory jak Koncert Es-dur, Sonata h-moll, etiudy: Mazeppa, La Campanella
Franciszka Liszta czy 17 Sonata d-moll Sergiusza Prokofiewa.

Z czasu szkoly sredniej wspominam réwniez pierwsze spotkania z wybitnymi
pianistami i pedagogami: Vladimirem Krainevem, z ktérym mialem okazje pracowaé¢ m.in.
nad Sonatq E-dur op.109 Ludwiga van Beethovena oraz Vladimirem Viardo — wowczas
profesorem Konserwatorium im. P. Czajkowskiego w Moskwie oraz laureatem I nagrody na
Migdzynarodowym Konkursie Pianistycznym im. V. Cliburna w Teksasie. Te dwie
osobowosci $wiatowego formatu prezentowaly jakze rozne spojrzenie na muzyke. Bylo to
wrecz  zderzenie skrajnie odmiennych do$wiadczen artystycznych. 7 jednej strony
(w przypadku Vladimira Kraineva) wywazona, poparta doglgbna analiza interpretacja
cechujgca si¢ zelazng dyscyplina w zakresie formy oraz pelna $wiadomosé catego arsenatu
srodkow, z drugiej za$, muzyczny intuicjonizm, wyobraznia muzyczna i ekspresja jako
nadrzedny cel podswiadomie decydujacy o rodzaju zastosowanych narzedzi wykonawczych
(Vladimir Viardo). Doswiadczenia owe doprowadzily mnie wowezas do konkluzji, ktorg
celnie zawarl w jednym z wywiadéw wegierski pianista Tamas Vasary stwierdzajge, iz
»~muzyka to sztuka komunikacji uczué”. Wzbogacanie osobowosci jako rezerwuaru srodkow
artystycznej wypowiedzi, a takze ciagla praca nad warsztatem pianistycznym, dostarczajgcym
narzedzi do werbalizacji zamierzonych tresci, staly si¢ wowczas dla mnie podstawowym

celem determinujacym ekspresje w sztuce.



Czas szkoly Sredniej bogaty byt w ciekawe doswiadczenia estradowe jak wykonanie
z orkiestra Filharmonii Szczecinskiej Blekitnej Rapsodii Georga Gershwina czy Concertino
Semplice Marka Jasifiskiego podczas finatu Ogolnopolskiego Konkursu Pianistycznego
w Goleniowie.

Podjecie studiow pianistycznych w Akademii Muzycznej
im. K. Szymanowskiego w Katowicach bylo dla mnie proba sprostania wymaganiom
pianistycznym zupelnie innego wymiaru. Zetknglem si¢ w niej z mlodymi ludzmi, jak ja
pragngcymi podnosi¢ swe umiejetnosci w szkole pianistycznej znanej z wybitnych
absolwentow takich jak: Krystian Zimerman, Krzysztof Jablonski czy Wojciech Switata.
Studia w klasie prof. Joanny Domanskiej, wowczas adiunkta katowickiej uczelni, pozwolity
mi w petni poja¢ role, jaka w sztuce odgrywa warsztat pianistyczny. Pomogly rozwiazaé
wiele trudnosci wykonawczych oraz dostarczyly wiedzy o estetyce i kanonach stylistycznych
literatury fortepianowej poszezegdlnych epok, a takze tworzacych w nich kompozytorow.
Zrozumialem jak wielka role w dazeniu do techniki wyzwolonej, pozbawionej barier jest
zdolnos¢ obserwacji wiasnego ciala oraz zwiazanych z ruchem zachodzacych w nim
procesow. Wpojone podczas studiow zasady takie jak: szacunek wzgledem dzieta, postaci
kompozytora oraz zrozumienia jego intencji tworczych staram sie rowniez stosowaé
W obecnej dziatalnodci pedagogiczne;.

Wytezona praca nad nowym repertuarem oraz warsztatem planistycznym
zaowocowaly zajeciem I miejsca na Migdzynarodowym Konkursie Pianistycznym w Kijowie
w roku 2003 oraz wystgpem rok pozniej w Estradzie Mtodych Festiwalu Pianistyki Polskiej
w Stupsku. Lata akademickie wigza sie rowniez w moim przypadku z pierwszymi
powaznymi doswiadczeniami w muzyce kameralnej, ktérych efektem byto zajecie IV miejsca
oraz otrzymanie nagrody specjalnej za wykonanie Sonaty A-dur na fortepian i wiolonczele
Cesara Francka na Miedzynarodowym Konkursie Kameralnym Val Tidone (Wlochy) w roku
2004 . Zetknigcie z niezwyklym bogactwem literatury kameralnej mégtbym poczatkowo
okre$li¢ mianem ,trudnej milosci”, ktérej rozwoj  zawdzieczam niestrudzonej w zarazaniu
pasja oraz posiadajace] niewyczerpane zapasy cierpliwosci prof. Teresie Baczewskiej.
Kameralistyka stata si¢ dzieki niej nicodiaczng czgScia mojej dziatalnosci artystycznej,
ktérej znaczenia w zréwnowazonym rozwoju artysty nie sposéb przecenié.

To zainteresowaniu kameralistyka zawdzigczam pierwsza prace w Akademii
Muzycznej im. K. Lipifiskiego we Wroclawiu, poczgtkowo jako pianisty w klasach
dyrygentury prof. Marka Pijarowskiego oraz Mieczystawa Gawronskiego, a nastepnie

w klasie wiolonczeli prof. Stanistawa Firleja oraz altowki dr.hab Michata Mickera. Byla to
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w przypadku dyrygentury niezwykla szkota czytania nut a vista , ktora cho¢ trudna, pozwalata
Jednakze na poznanie warsztatu i podstaw pracy dyrygenta tak cennych dla pianisty
w przypadku jego dziatalnosci koncertowej. Praca w klasie dyrygentury przyczynila sie
rowniez do lepszego zrozumienia arcydziet literatury symfonicznej takich jak: symfonie
Wolfganga Amadeusza Mozarta, Ludwiga van Beethovena, Johanesa Brahmsa, Piotra
Czajkowskiego czy poematy symfoniczne Ryszarda Straussa.

We Wroctawiu rowniez podjatlem w 2004 roku studia podyplomowe w klasie
fortepianu prof. Grzegorza Kurzyhskiego, stanowigce kolejny istotny etap w ksztaltowaniu
mojej muzycznej osobowosci. Staranno$é¢ i bogactwo rodzajow pedalizacii, niezwykle
szczegotowe opracowanie dziela muzycznego w zakresie palcowania, logika w ksztatltowaniu
formy oraz narracji muzycznej to elementy, ktére zwrocily moja szczegélna uwage w wyniku
wroctawskich studiow podyplomowych. Byt to dla mnie czas niezwykle intensywnej pracy
nad poszerzaniem wiasnego repertuaru, zaréwno solowego jak i kameralnego. Zalazly sie
W nim woéwczas m.in. koncerty fortepianowe  Fryderyka Chopina, altéwkowe
1 wiolonczelowe sonaty Johanesa Brahmsa czy dodekafoniczne trio fortepianowe Hansa
Werenera Henze (prawykonanie polskie).

W roku 2007 rozpoczalem pierwsza pracc w Akademii Muzycznej
im. G. i K. Bacewiczéw w Lodzi w klasie skrzypiec prof. Michata Grabarczyka, rok pOzniej
natomiast w wyniku konkursu otrzymalem stanowisko asystenta w klasie fortepianu
prof. Cezarego Saneckiego. Mozliwosé wspolpracy z Profesorem oraz prowadzenia zajed
ze studentami jego klasy otworzyla przede mna znakomita szans¢ do nabywania kolejnych
doswiadezen, jak i obserwacji odmiennych metod pedagogicznych. Profesora Saneckiego
cechowala wyjatkowa, intuicyjna zdoIno$é oceny psychologicznej konstrukeji studenta oraz
zawsze zroéwnowazony sposob wyrazania ocen. nawet tych najbardziej krytycznych.
Prowadzone w czasie zaje¢ wyklady czesto przybieraty forme dialogu z uczniem, swego
rodzaju dywagacji nad roznorodnymi mozliwosciami interpretacji dzieta muzycznego dajgc
poczucie akceptacji tak niezbednej do swobodnego wyrazania swych osadow estetycznych.
Powyzsze obserwacje doprowadzily mnie do konkluzji jak niezbgdny dla rozwoju
i ksztaltowania gustow muzycznych jest proces podejmowania decyzji i jak wazne jest
stworzenie odpowiednich warunkéw psychologicznych, ktore by tego procesu nie hamowaty.
Osobie profesora Saneckiego zawdzigczam wlasnie to szczegllne poczucie zaufania nie tylko
prowadzace do otwarcia w  muzyce, ale rowniez w naszej wspdlpracy w Katedrze

Fortepianu, za co jestem mu szczegdlnie wdzieczny.



Kolejne doswiadczenie zawodowe przetozyly sic na poglebienie zainteresowania
pedagogika. Byla to dziedzina, ktéra interesowala mnie w szerszym, niz tylko muzyczny
zakresie. Proces rozwoju i ksztattowania cywilizacji W oparciu
o przekazywang z pokolenia na pokolenie wiedze od dawna byl czescia mojego
humanistycznego $wiatopogladu. Odnositem sie do niego z wielkim szacunkiem, tak wigc
ksztalcenie mlodszych pokolen adeptow sztuki pianistycznej zawsze traktowalem jako misje
pozbawiong pedagogicznych schematéw. Oparta byla ona na obserwacji kierunkow
indywidualnych zainteresowar i uzdolnien, rozwijaniu ich przy jednoczesnym intensywnym
niwelowaniu  stabszych  stron ~w  mysl zasady ~ harmonijnego  rozwoju.
W' powyzszym procesie wielokrotnie wracam do zasady wpajanej mi  przez moich
muzycznych mentoréw, iz dobry pedagog to taki, w ktérego klasie kazdy gra inaczej, za$
Jjakos¢ ksztatcenia odzwierciedla gra najstabszego ze studentow. Pedagogike zaczalem
rowniez postrzega¢ przez pryzmat samodoskonalenia, ktéry trafnie zauwazyl wybitny
skrzypek Itzhak Perlman stwierdzajac: ., Nigdy nie rezygnuj z mozliwosci ksztalcenia. Uczac
innych, uczysz samego siebie.”

Roéwnolegle prowadzitem dziatalno$¢ koncertowa. Wspdlpracujac w  duetach
fortepianowych z Kinga Firlej - Kubica oraz Witoldem Holtzem miatem przyjemnosc
wspolpracowac z takimi orkiestrami jak: Orkiestra Filharmonii Lodzkiej, Plockiej,
Olsztynskiej czy fomzyfiska Orkiestra Kameralna wykonujac partie solowe w koncertach na
dwa  fortepiany =~ F.  Poulenca, M. Brucha oraz Karnawale 7w ierzgt
C. Saint-Saensa. W solowej dziatalnosci koncertowej, do ciekawych doswiadezen
estradowych tego okresu, zaliczy¢ moge koncerty w Ammanie (Jordania), Bangkoku
(Tajlandia), Brzesciu ( Bialorus) czy Xiamen (Chiny).

W zakresie muzyki kameralnej w roku 2013 wziglem udzial wraz z Marcelem
Markowskim  (wiolonczela) w Migdzynarodowym Konkursie Muzyki Kameralnej
im. G. i K. Bacewiczow w Lodzi otrzymujac w kategorii duetow II nagrode. Literatura
wiolonczelowa zajmuje w moim repertuarze kameralnym niezwykle wazne migjsce. Od 2005
roku nieprzerwanie towarzysze wiolonczelistom zaréwno podczas zaje¢ akademickich,
jak 1 letnich i zimowych kurséw mistrzowskich w Kudowie Zdroju, Zaganiu, Lodzi,
Szamotutach czy Europejskim Centrum Muzyki im. K. Pendereckiego w Luslawicach,
wspllpracujge m.in. ze Stanistawem Firlejem, Kazimierzem Michalikiem, Tomaszem
Strahlem, Michaelem Flaksmanem, Markusem Nyikosem, Min-Ji Kim, Wolfgangiem

Schmidtem czy Arto Norasem.



Towarzyszac wiolonczelistom oraz skrzypkom podezas ich konkursowych wystapien
otrzymywalem rowniez nagrody dla pianisty  podczas Ogolnopolskich Konkurséw
Wiolonczelowych im. Dezyderiusza Danczowskiego w Poznaniu, Ogélnopolskiego Konkursu
im. Michata Spisaka w Dabrowie Gorniczej, Miedzynarodowego Konkursu Skrzypcowego
im. Grazyny Bacewicz w Lodzi oraz Ogolnopolskiego Turnieju Kontrabasu i Wiolonczeli
w Warszawie. W dziatalnosci koncertowej mialem rowniez przyjemnos$¢ wystepowaé
z najwybitniejszymi polskimi wiolonczelistami mlodego pokolenia,
m.in.: Marcelem Markowskim, Tomaszem Darochem, Adamem Krzeszowcem, Marcinem
Zdunikiem czy Maciejem Kutakowskim.

Chciatbym réwniez wspomnie¢ o  jednym z najwazniejszych, w mojej ocenie,
doswiadczen w procesie ksztaltowania mej muzycznej osobowosci jakim bylo spotkanie
z prof. Stanistawem Firlejem. Nasza wieloletnig muzyczng wspolprace, zarGwno na gruncie
koncertowym jak i pedagogicznym w Akademii Muzycznej im. K. Lipinskiego we
Wroctawiu oraz Akademii Muzycznej im. G. i K. Bacewiczéw w Lodzi okresli¢ moge jako
czas, ktory w olbrzymim stopniu uksztattowat moj muzyczny swiatopoglad. Rozumienie roli
muzyka jako wspottworey dzieta muzyceznego, w mys] filozofii Romana Ingardena, pojecie
procesu ksztaltowania utworu, rozumienie zjawisk psychologicznych  zwigzanych
z wystepami publicznymi, wplyw ekspresji na rozwoj techniki pianistycznej czy czynniki
decydujace o talencie muzycznym i metody ich rozpoznawania, to tylko nieliczne z wielu
tematow, ktore poruszaliSmy z prof. Firlejem podczas naszych czgstych rozmoéw. 7 radoscia
czerpalem z bogactwa jego muzycznych doswiadczen oraz imponujacej wiedzy na temat
muzyki i sztuki w ogéle. Nasza dhugotrwala znajomos¢ i jej wplyw na ewolucje mojego
postrzegania muzyki i pedagogiki pozwala mi okredli¢ prof. Stanistawa Firleja mianem

jednego z najwazniejszych muzycznych autorytetow.

4. Wskazanie osiagniecia wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.
U. nr 65, poz. 595 ze zm.)

Dokonanie na plycie CD zapisu wykonania
Il Sonaty g-moll op.5 nr 2 oraz I Sonaty A-dur op. 69 na fortepian

i wiolonczelg Ludwiga van Beethovena stanowi swego rodzaju podsumowanie, ale réwniez



kontynuacj¢ naszej wspolpracy. Postaé ostatniego z wielkiej trojki klasykow wiedenskich
zajmuje W moim sercu szczegdlne miejsce. Jak wiekszosé,
z tworczodeig jednego z najwybitniejszych kompozytoréw w dziejach muzyki klasycznej
zetknglem  si¢  jeszcze w  liceum wykonujac  Sonate  fortepianowq  C-dur
op.2 nr 3. Bylo to spotkanie, ktére moge okresli¢ mianem proby uchwycenia geniuszu
Beethovena, zrozumienia jego estetyki, odnalezienia w nim wartodci i pieckna. Kolejno
poszerzalem swoj repertuar o Sonate E- dur op. 109, Sonate As-dur op. 110, Sonate
C-dur op. 53, Sonate As-dur op.26 oraz Sonate cis-moll op. 27 nr2 . Praca nad powyzszymi
dzietami pozwolila mi w praktyce do$wiadezy¢ roznic  wynikajacych z ewolucji jezyka
muzycznego kompozytora. Momentem przelomowym w moim stosunku do tworezosci
Ludwiga van Beethovena bylo rozpoczecie prowadzenia zaje¢ z literatury fortepianowej ze
studentami fortepianu w Akademii Muzycznej im. G. i K. Bacewiczéw w Lodzi. W mysl
stwierdzenia wybitnego pianisty, ucznia Franciszka Liszta, Hansa von Biilowa, iz dla kazdego
pianisty Das Wohltemperierte Klavier Jana Sebastiana Bacha oraz sonaty fortepianowe
Ludwiga van Beethovena sg niczym Stary i Nowy Testament, w pierwszym roku zajec
omawialismy tworczos¢ tych wiasnie muzycznych geniuszy. Zafascynowala mnie posta¢
autora  Testamentu heiligenstadzkiego, jego afirmacja zycia, sita woli, a jednoczesnie
pogodzenie z losem, ktore znalazlo wyraz w stynnej fudze Es muss sein ostatniego dzieta
Beethovena, Kwartetu smyczkowego F-dur op.135. Z zainteresowaniem obserwowalem
przemiany jezyka kompozytorskiego poczynajac od wczesnych sonat noszacych znamiona
wplywu Josepha Haydna — nauczyciela Beethovena, poprzez eksperymenty z forma
sonatowa, ktorych przykladem moze byé chociazby pozbawiona allegra sonatowego Sonata
As-dur 0p.26, az po ostatnie wykorzystujace rozszerzona skale fortepianu Sonaty op. 106,
op.110 czy op.111, zwienczone monumentalnymi fugami.

W kontekscie przemian jezyka kompozytorskiego wykonana po raz pierwszy w 1796
roku przez Beethovena i francuskiego wiolonczeliste Jean-Louis Duporta Sonata g-moll op. 5
nr 2 stanowi typowy przyktad tworczodci pierwszego okresu, za ktérego kres uznaje sie
rok 1802. Jednoczesnie opus 5 sq pierwszym przykladem sonat na wiolonczelg 1 fortepian,
w  ktorych dotychczasowa partia basso continuo zastgpiona zostala rozbudowang,
wykorzystujaca pelnie 6wcezesnych mozliwosci wykonawczych partig fortepianu. Beethoven
dal w nich wyraz swojej predylekcji do rozpoczynania utworow wolng introdukcja, ktorej
majestatyczny temat oparty jest na rytmie punktowanym. Zwiastuje on charakterystyczne dla
podznego okresu tworczosci kompozytora silne zrytmizowanie linii melodycznej, zauwazalne

Juz od Sonaty A-dur op. 101( cz. 11 Vivace Alla marcia). Nastepujace po wolnym wstepie
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Allegro molto piu tosto presto stanowi swoistg hybryde formalng w ktérej menuetowi
typowemu dla trzeciej czesci cyklu nadaje Beethoven forme allegra sonatowego. Calosé
dziela zwiencza wirtuozowskie Rondo z rozbudowana partig fortepianu wykorzystujaca
szereg technik pianistycznych w kolejnych kupletach czesci.

W odréznieniu od powyzszego utworu, opublikowana po raz pierwszy w 1809 roku
przez lipskie wydawnictwo Breitkopf und Hartel IIT Sonata A-dur op. 69 na fortepian
i wiolonczelg stanowi dzieto dojrzate, bedace przykladem przemian jezyka kompozytorskiego
charakterystycznego dla $rodkowego okresu w twérczosci Beethovena. Napisana rok
wezesniej, jest prawdopodobnie pierwszym w  historii muzyki przyktadem kompozycji
cechujgcej si¢ rdwnorzednoscia partii fortepianu i wiolonczeli. Rekopis utworu Beethoven
opatrzyt tacinska sentencja Inter Lacrimas et Luctum ( ,wérdd lez i smutku™) . Odniesienie
do powyzszej inskrypcji znalezé mozna w najpetniejszym wymiarze w pierwszej oraz trzeciej
czgsci utworu, ktorej krotka i zwiezta forma wstepu w dominantowej do finatowego Allegro
vivace tonacji E-dur przypomina konstrukcja inne sonaty fortepianowe tego okresu np.
Sonatg C-dur op. 53 Utrzymana w tonacji molowej cz¢$¢ druga dziela posiada forme scherza
z trio w tonacji durowej. Prezentuje ona szereg cech charakterystycznych  dla stylu
beethovenowskiego. Podczas, gdy czesci skrajne cechuje krotka, wyrazista artykulacja
z tukami podkreslajacymi stabg czesé taktu wzmocnionymi w przebiegu utworu okre$leniem
sforzato,  trio  ksztaltowane jest w  oparciu Spiewny motyw  utrzymany
wartykulacji legato pozbawiony charakterystycznych synkop.

Podobnie jak czes¢ druga, finalowe Allegro vivace zaréwno pod wzglegdem
konstrukeji formalnej jak i estetyki prezentuje szereg cech stanowiacych podstawe jezyka
kompozytorskiego Beethovena. Mozna je okresli¢ mianem wieloptaszezyznowego zbioru
kontrastow. Juz w samym temacie Beethoven zestawia ze sobg poprzednik, utworzony
W oparciu o jednorodny motyw muzyczny utrzymany w artykulacji legato, z nastepnikiem
powstalym  z  trzykrotnego  powtérzenia  krétkiego motywu  formotwoérczego,
zlozonego z dwoch o6semek znajdujacych sig pod tukiem
i kolejnych dwoch opatrzonych artykulacja staccato. Tradycyjnie dla formy allegra
sonatowego po grupie drugiego tematu, ksztaltowanego w oparciu o podobne zasady
kontrastu co pierwszy, nastepuje przetworzenie wykorzystujgce material tematu pierwszego
oraz jednego z tacznikéw . Repryza wzbogacona o wirtuozowski bas Albertiego w partii
lewej r¢ki fortepianu doprowadza do kody opartej na stretio motywu czolowego tematu.

Sonaty na fortepian i wiolonczele Ludwiga van Beethovena stanowia doskonaly

przyklad  dziela, w ktérym zaobserwowaé mozna rozw0j wspodlczesnej  techniki
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fortepianowej oraz ewolucje wiolonczeli jako instrumentu solowego. Sa one takze jednymi
z pierwszych utworéw w kameralistyce cechujacych si¢ réwnorzedng partia fortepianu
i wiolonczeli.

Nagranie powyzszego dzieta na nosniku CD w maju roku 2017 w pierwotnym
zamierzeniu miato mie¢ swoja kontynuacje w postaci rejestracji pozostatych trzech Sonat na
fortepian i wiolonczele Ludwiga van Beethovena. Nagranie zaplanowane na jesieft 2017 roku
zbieglo si¢ jednak w czasie z propozycja wykonania, podczas koncertu NOWOroCzZnego
w Shengdu (Chiny), I Koncertu Jortepianowego b-moll op.23 Piotra Czajkowskiego oraz
Koncertu  fortepianowego , ZélMta Rzeka”  autorstwa chinskiego kompozytora Yin
Chengzonga. W nadchodzacym czasie wraz z prof. Stanistawem Firlejem chcielibysmy
wréci¢ do zarejestrowania kompletu beethovenowskich sonat na fortepian i wiolonczele.
Ponadto, w marcu 2019 roku, podczas Wieczorow Poniedziatkowych w Akademii Muzycznej
im. G. i K. Bacewiczéw w Lodzi zamierzam wykona¢ Sonatg fortepianowq b-moll op. 35
Fryderyka Chopina oraz Sonate h-moll Ferenca Liszta. Na luty 2019 roku z kolei
w studio koncertowym Polskiego Radia w Warszawic zaplanowane jest, z udzialem Tomasza
Lisieckiego (wiolonczela) oraz Joanny Kreft (skrzypce) , nagranie Tria Jortepianowego
a- moll op. 42 Xavera Scharwenki. W ramach swojej dziatalnosci w Katedrze Fortepianu,
poza pracg pedagogiczng i naukowa, zajmowal sie bede takze przygotowaniem powolanego
wymianie mysli, do$wiadczen pedagogicznych oraz wspolnych koncertach mlodych
pracownikoéw polskich Akademii Muzycznych cieszyla si¢ bowiem w poprzedniej edycji
duzym zainteresowaniem ze strony lodzkiego srodowiska muzycznego, zostata takze
pozytywnie oceniona przez pozostale polskie Akademie Muzyczne.

Wielos¢ podejmowanych przeze mmie i zwigzanych z muzykg zagadnien
wynika z faktu, iz jest ona nieodigcznym elementem mego zycia, formotworcza czescia
osobowosci, w ktorej ksztaltowaniu przyswiecajg mi stowa Ludwiga van Beethovena:

»Muzyka powinna zapala¢ ptomien w sercu mezczyzny i napetnia¢ tzami oczy kobiety.”

(fu Hsi



