Magdalena Kling - Fender
AUTOREFERAT

Caly nasz wysitek, jako artystow skupia sig na wywolywaniu wrazenia, ktore musi by¢ prawdziwe i
przekonywujace. Aby jednak bylo prawdziwe, musimy wnikna¢ w istote dzieta, ktore odtwarzamy.
Aby bylo przekonywujace musimy poshizyé sie technikg, ktora nie ograniczy swobody naszej wy-
powiedzi. Warsztat instrumentalny musi byé transparentny, niezauwazalny dla stuchacza, a jedno-
czesSnie na tyle elastyczny, aby bez skrepowania oddaé wszystkie najistotniejsze aspekty dzieta.
Prawdziwos¢ interpretacji z kolei musi opieraé si¢ na mozliwie maksymalnej zgodnosci z intencja
kompozytora.

Cale dziecifistwo i czas studiéw muzycznych, postrzegam jako okres formacji do bycia artystka.
Piszac ten autoreferat z radoécia patrze na konsekwencje z jaka udato mi sie trzymaé obrany przed
laty kierunek dziatalnosci, oraz wiemnos¢ ideatom, ktére zaszczepito mi grono os6b, bez ktérych nie

bylabym dzi$ muzykiem.

Pochodzg z rodziny, gdzie muzyka zawsze byta obecna, aczkolwiek nikt z moich najbliz-
szych nie uprawial zawodu muzyka.
W wieku siedmiu lat rozpoczetam nauke gry na skrzypcach w Pafistwowej Szkole Muzycznej 1 i I
st. im. Henryka Wieniawskiego w Lodzi w klasie Marii Stanczyk.
Odkad pamigtam, skrzypce byly moim wymarzonym instrumentem. Miatam to szczescie, ze juz w
szkole podstawowej bratam udzial w kursie muzycznym w Lancucie, obecnym Miedzynarodowym
Kursie Muzycznym im. Zenona Brzewskiego. Tam tez poznalam nie tylko patrona kursu, ale row-
niez znakomitych profesorow z wielu krajow $wiata jak Zakhar Bron, Wolfgang Marschner, Jadwi-
ga Kaliszewska czy Stanistaw Lewandowski. Wiasnie z tym ostatnim nawigzatam wspanialy kon-
takt, ktory zaowocowat wieloletnia relacja mistrz i uczen.
Do profesora Stanistawa Lewandowskiego jezdzitam przez kilka lat na lekcje. Co tydzien podczas
kilkugodzinnych spotkan, pracowat ze mna nie tylko nad aparatem gry ale przede wszystkim po-
magat mi zrozumie¢ muzyke i jej pigkno. Zaszczepit we mnie wiarg, ze tylko wtedy bede w stanie
odtworzy¢ prawdziwa doskonatosé wykonywanej muzyki, jesli odnajde zachwyt nad nig w sobie
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samej. Jednym stowem jako artystka mam by¢ zwierciadtem, w ktorym odbija si¢ zamyst kompozy-
tora.

W ostatnim roku szkoty rozpoczetam nauke w klasie pani profesor Iwony Wojciechowskiej.
Zetknigcie z t3 niezwykle silng osobowoscig obudzilo we mnie nowe pokiady wrazliwosci. Za-
wdzigczam Jej przede wszystkim rozbudzenie odwagi, potrzebe ekspresji i $wiadomos¢ konieczno-
Sci uzyskania w grze maksymalnej wyrazistosci i petnego tonu. Niezwykle wymagajaca profesor
Wojciechowska pchneta mnie na droge zmagan konkursowych. Pod Jej czujnym okiem miatam
okazj¢ przygotowac si¢ do kilu waznych dla mnie w tym okresie konkurséw m.in. Ogolnopolskiego
Konkursu Skrzypcowego im. Stanistawa Serwaczynskiego w Lublinie (1993). Potem juz jako stu-
dentka kontynuowatam ta droge startujac m. in. w Migdzynarodowym Konkursie im. Karola Szy-
manowskiego w Lodzi (1997) czy Migdzynarodowym Konkursie ARD w Monachium (1998).

Ogdlnoksztatcace Liceum Muzyczne im. Henryka Wieniawskiego w Lodzi ukofczytam z wyroz-
nieniem whasnie w klasie skrzypiec p. profesor Iwony Wojciechowskiej. Kolejnym etapem mojej
edukacji byly studia pod Jej opiekg w Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w
Lodzi.

Podczas studiow miatam szcze$cie spotkaé innych wybitnych skrzypkow. Przez kilka lat
bratam udziat w kursie muzycznym w Zaganiu, ktérego inspiratorem byta niezwykta w polskiej
wiolinistyce postac - profesor Tadeusz Wronski. Byly to inspirujace dwa tygodnie podczas, ktorych
miatam zaszczyt dotacza¢ do grona wybranych skrzypkow przygotowujacych sie do konkurséow
muzycznych pod okiem wybitnych pedagogow. Miatam wtedy rowniez ogromna przyjemnosé
uczestniczy¢ w wyktadach profesora Wronskiego na temat tremy czy czasu przygotowan do kon-
kursu. Te doswiadczenia i wiedza zdobyta wtedy sa fundamentem mojej metody uczenia od lat.
Samego dyrektora kursu pamietam jako cztowieka o niezwyklej kulturze osobistej, a takze wyjat-
kowej wiedzy na temat skrzypiec i muzyki w ogole.

Innym bardzo waznym artystg i pedagogiem, ktory wnidst wielki wktad w maj rozwdj jako
skrzypaczki byt profesor Hochschule fiir Musik, Theater und Medien w Hanowerze - Krzysztof
Wegrzyn. Spotkania z nim podczas kurséw w Lancucie i Gluchotazach okazaty si¢ punktem zwrot-
nym w moim mysleniu o grze skrzypcowej. To wlasnie On pokazal mi jak wielowymiarowa po-
winna by¢ gra na instrumencie. Uswiadomit mi koniecznosé drobiazgowosci, pieczotowitosci w

wypracowywaniu artykulacji. Pokazal mi jaka wage nalezy przywiazywa¢ do wysublimowanego
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frazowania oraz uwrazliwit mnie na wyczucie odmiennosci stylistycznej wykonywanych utworow.
Nabratam wtedy przekonania iz Sprawna gra na skrzypcach jest zaledwie przepustka do prawdziwie
wielkiej sztuki.

Ta maksyma staram si¢ kierowaé w swojej pracy pedagogicznej do dzis.

Okres studiow byt bardzo obfity w rozmaite przezycia muzyczne. Zaproszono mnie na
przyktad do wspotpracy w zespole Sekstet Studio zaloZzonym przez profesorow Akademii Muzycz-
nej w Lodzi. Miatam okazje zagraé tak wspaniate dzieta jak Verkldrte Nacht op.4 Amolda Schon-
berga czy Souvenir de Florence Piotra Czaj kowskiego.

Bratam réwniez udziat w projekcie koncertowym Kammerorchester Hannover. Zespot ten powstat
dzi¢ki niezwykle charyzmatycznemu skrzypkowi i profesorowi Hochschule fiir Musik, Theater und
Medien Adamowi Kosteckiemu. Praca z nim zaowocowata wieloma koncertami we Francji, Wio-
szech 1 Niemczech, gdzie solistami byli m.in. Zakhar Bron, Michala Petri czy Sabine Meyer.

Moze wiasnie dzigki takim przygodom muzycznym, spojrzalam na kameralistyke z zupetnie inne;j
perspektywy. Jeszcze przed studiami, w szkole sredniej, gratam wraz z moja siostra pianistka w du-
€cie, poznajac repertuar na ten sklad kameralny. Na studiach natomiast poznatam swojego obecne-

g0 meza, wiolonczeliste Roberta Fendera i stworzyliSmy wspolnie Vivo Trio.

Po ukonczeniu studiéw z wyrdznieniem, rozpoczetam pracg pedagogiczng w Ogodlnoksztatcacej Sz-
kole Muzycznej Ii I st. im. Henryka Wieniawskiego w Lodz, gdzie do dzi$ prowadze klas¢ skrzy-
piec.

Jednak najistotniejszym polem mojej aktywnosci stata si¢ na dlugie lata gra w rozmaitych
formacjach kameralnych od duetu do kwartetu smyczkowego i fortepianowego.
Wkroétce wytezona praca przyniosta efekty na gruncie dokonan artystycznych. Wsrod najwazniej-
szych koncertéw wymieni¢ moge przede wszystkim Jeden, ktory zapamietalam szczegélnie. Mia-
tam bowiem okazj¢ wraz z Vivo Trio zagraé Koncert potrjny C - dur Ludwiga van Beethovena pod
dyrekcja wspaniatego dyrygenta i kompozytora Zdzistawa Szostaka.
W swoim repertuarze miatam szczescie zgromadzié kilka pozycji przeznaczonych na skrzypce solo
z orkiestra. Ku mojej wielkiej radosci miatam na przyktad sposobnos¢ wystapi¢ jako solistka z
Koncertem D-dur Wolfganga Amadeusza Mozarta. Byt to koncert - nagroda dla wyréznionych stu-

dentow todzkiej uczelni. Jednak wykonanie wspanialego beethovenowskiego concerto £rosso



wspominam jako przezycie wyjatkowe. Mozna powiedzie¢, ze kompozycja ta jest ukoronowaniem
calej literatury triowej.

Tak jak wczesniej wspomniatam, od momentu zawigzania si¢ Vivo Trio, moja dziatalno$é koncer-
towa koncentrowata si¢ whasnie wokét tego projektu artystycznego.

W 2011 roku nagraliSmy nasza pierwsza plyte, ktéra zostata wydana przez polska firme fonogra-
ficzng DUX.

Wspdlnie koncertowalismy m.in.: w Sali Trybunatu Koronnego w Lublinie, Filharmonii Lodzkiej,
w Muzeum Miasta Lodzi, Patacu Herbsta w Lodzi, Muzeum Zamkowym w Piotrkowie Trybunals-
kim, Patacu Polskiej Akademii Nauk w Jablonnej, Zamku Sutkowskich w Bielsku - Biatej, Muzeum
Domu Uphagena w Gdansku. Zostaliémy réwniez zaproszeni do udziatu w koncercie laureatow
konkurséw muzycznych, ktorego organizatorem byla Instytucja Promocji i Upowszechniania Mu-

zyki Silesia w Katowicach.

Rownolegle bratam udziat w kilku migdzynarodowych i ogélnopolskich festiwalach muzyki
kameralnej m.in. w Wolsztynie, Drezdenku, Lagiewnikach i Sokolnikach. WystapiliSmy takze w
Centrum Kultury 7eatr w Grudziadzu oraz w Muzeum Ziemi Klodzkiej. Wykonywatam wtedy wraz
z moim mezem Duo na skrzypce i wiolonczele op. 7 Zoltana Kodaly i Sonate na skrzypce i wiolon-
czelg Maurycego Ravela.

W 2008 roku zostalam zatrudniona na stanowisku asystenta w klasie skrzypiec p. profesor
Izabeli Ceglifiskiej w mojej macierzystej uczelni.

Jednoczesnie z duzym zaangazowaniem zajetam sie dziatalno$cig pedagogiczng w szkole muzycz-
nej. Ku mojej radosci uczniowie brali udziat w wielu ogollnopolskich i migdzynarodowych konkur-
sach skrzypcowych odnoszgc sukcesy.

W Lodzi, gdzie pracuje, tradycje muzyczne byly zawsze bardzo silne. Dotyczy to zaréwno
kompozytorow stad pochodzacych jak i tradycji kameralistyki. Nalezy pamietaé, ze bardzo blisko z
tym miastem zwigzani byli m.in. Artur Rubinstein, Pawet Klecki czy wreszcie Aleksander Tansman.
Podazajac tym tropem naturalnym wydawato mi sie aby podtrzymac¢ kierunek kameralny w swojej
dziatalnosci artystycznej. Przy tej okazji pragnetam takze dolozy¢ swoj indywidualny wkiad w
upowszechnianie spuscizny artystycznej niezyjacych juz, jak réwniez obecnie tworzgcych t6dzkich
kompozytorow. Mam szczescie poszczycié sie kilkoma premierowymi wykonaniami rodzimych

tworcow. Sg wsrod nich m.in. pierwsze w Polsce wykonanie 7ria nr 2 Alexandra Tansmana w Fil-
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harmonii Lodzkiej w 2005, czy pierwsze w Polsce i Jedno z niewielu na $wiecie wykonanie Tria
Jortepianowego D-dur op. 16 Pawta Kleckiego, ktore odbylo si¢ przy okazji Migdzynarodowego
Festiwalu im. Aleksandra Tansmana w 2012 roku. Warto tutaj doda¢, ze niedtugo po premierze
koncertowej udato nam si¢ z Robertem Fenderem i Adamem Manijakiem, utrwali¢ dzieto na ptycie
1 krazek, ktory ukazal si¢ naktadem wytwoémni DUX stat si¢ jednoczesnie §wiatowa premiera fono-
graficzna tego utworu (2013).

Pielegnuj¢ takze wspotprace z miodymi, wybitnymi kompozytorami t6dzkimi w tym z Olga Hans i
Krzysztofem Grzeszczakiem. Pierwsza z wymienionych zadedykowata nam swoje trio fortepiano-
we Nokturny, ktére prawykonywalismy. Dzieki przychylnosci P. Olgi Hans zyskalismy w repertu-
arze naszego zespohu takze szereg dokonanych przez Nia wySmienitych transkrypcji na trio forte-
pianowe: Mity op.30 Karola Szymanowskiego i wybrane piesni Mendelssohna i Schumanna. Nato-
miast Krzysztof Grzeszczak powierzyl nam premierowe wykonanie swojego kwartetu Reminiscen-
cje, ktore odbylto sie w ramach Migdzynarodowego Festiwalu Muzyka u Jezuitow. Przy tej okazji
zawigzat si¢ zespot, ktory potem nieco zmienit swoj sklad osobowy i na trwate rozpoczat wspotpra-

c¢ przybierajac nazwe Paul Kletzki String Quartet.

Wszystkie doswiadczenia kameralne wiodly mnie do wyznaczenia sobie whasciwego kie-
runku dla poszukiwan tematu pracy doktorskiej. To wiasnie utwory, ktore wykonywatam z Kata-
rzyng Kling i Robertem Fenderem w ciagu lat wspolnej dziatalnosci stanowily podstawe mojego
dzieta artystycznego przedstawionego w ramach przewodu naukowego. Kameralistyka jednak oka-
zala si¢ zaledwie kanwa dla moich studiéw nad tworczoscia Maurycego Ravela. Zasadniczym te-
matem mojego doktoratu byty wplywy tworczosci francuskich kompozytoréw na rozwéj form i
przemiany stylistyczne jakie dato si¢ zaobserwowaé w muzyce poczatkow XX wieku, na przykla-
dzie jednego z najwybitniejszych przedstawicieli paryskiej szkoty kompozytorskiej. W ramach
dzieta przedstawitam wiedy nastepujace utwory Maurycego Ravela: Sonate posthume na skrzypee i
fortepian, Sonatg G-dur nr 2 na skrzypce i fortepian oraz Sonate na skrzypce i wiolonczele. Moja
fascynacja tworczoscia Ravel pchneta mnie potem do dalszych studiéw nad dokonaniami kompozy-
toréw juz nie tyle francuskich, co z Francjg silnie zwiazanych.

Owocem moich zainteresowan muzycznych okazata sie tuz po doktoracie ptyta wydana wspolnie z
Robertem Fenderem, na ktorej utrwalili$my dwie wyjatkowe kompozycje : Duo na skrzypce i wio-
lonczelg op. 7 Zoltana Kodaly i Sonate na skrzypce i wiolonczelg Maurycego Ravela.



W moim odczuciu oba rézniace si¢ migdzy sobg stylistycznie dzieta posiadajg wspolne znamie im-
presjonizmu. Jakkolwiek Ravel zaprzeczal, ze jest impresjonista nie ustrzegt si¢ na przyklad w
pierwszej czesci swojej sonaty aury delikatnej kolorystyki i jakby pozbawionego konturu frazowa-
nia. Po wystuchaniu tego poczatkowego fragmentu Sonaty pozostaje nam wilasciwie tylko ulotne
wrazenie. Kodaly natomiast przy catej fascynacji folklorem §wiadomie przeszczepial go na grunt
muzyki postugujacej sie wrazeniem kolorystycznym jako momentami podstawowym $rodkiem wy-

razu.

W roku 2014 uzyskatam wspomniany juz tytut doktora sztuki. Od tego momentu nieprzerwa-
nie kontynuuje dziatalnosé artystyczng oparta na muzyce kameralnej. Miatam szczescie spotkaé na
swojej drodze wybitnych muzykow, z ktdrymi wspotpraca trwa do dzis. Jedna z nich jest znakomita
altowiolistka Elzbieta Mrozek - Loska. Pierwszym wspolnym projektem zrealizowanym w 2016
roku byto wykonanie Wariacji Goldbergowskich Jana Sebastiana Bacha w opracowaniu na trio
smyczkowe dokonanym przez Dmitra Sitkovetsky'ego. Niedtugo po tym oprocz nastepnych wyko-
naf tego dzieta podjelismy wyzwanie nagrania utworu na plycie. Udato nam sig zrealizowaé ten cel
i w 2018 roku nakladem wytwomi DUX ukazata si¢ plyta, ktora byla pierwszg polska rejestracja
tego dzieta.

Kolejnym znakomitym muzykiem, z ktorym mam przyjemno$é¢ wspotpracowaé jest pianista Zbi-
gniew Raubo. Wraz z nim i wspomniang wczesniej Elzbieta Mrozek - Loska oraz Robertem Fende-
rem wspolnie wykonali$émy dwa kwartety fortepianowe - Wolfganga Amadeusza Mozarta i Gabriela
Fauré. Zaprezentowalismy je na koncertach w Muzeum Patacu Herbsta w Lodzi w roku 2018 i w
tym samym roku w Zamku Ksiqzqgt Sutkowskich w Bielsku - Biatej.

Kontynuuje tez gre w trio fortepianowym, w ktorym obok mojego meza Roberta Fendera znalazta
si¢ pianistka Hanna Holeksa. W 2018 roku mielismy okazj¢ zagra¢ w ramach XVII Franco - Polo-
naise Festival w Audytorium Henri Dutilleux w Konserwatorium w Douai we Francji.

Po raz pierwszy wykonalismy wtedy w nowym skiadzie Trio nr 2 Aleksandra Tansmana, czego
konsekwencja byta pozniejsza rejestracja tego utworu na plycie przedstawionej przeze mnie jako
dzieto artystyczne w ramach przewodu naukowego na stopien doktora habilitowanego.

Osobna dziedzing mojej dziatalnosci kameralnej jest kwartet smyczkowy im. Pawla Kleckie-
80, z ktérym wystepuje¢ od poczatku jego istnienia. Wspdlnie gralismy m.in. na Zamku Krélewskim
w Warszawie (2017) i w Patacu Prymasowskim w Skierniewicach (2018). Ostatnim naszym kon-
certem byt wystep w Miejskiej Sali Koncertowej w Zyweu (2019).

6



W roku 2019 ilos¢ zgromadzonych doswiadczen pozwolita mi skonkretyzowaé zakres tema-
tyczny mojego dzieta przedstawionego do nastgpnego przewodu naukowego.

mmwﬂmmgm%mmm&mgmamum

ie_sztuki ( Dz. U, nr 65 z. 595 ze zm. ) jest plyta .Aleksander Tansman - Chamber
Music” (ARSO-CD-137 ), ktoéra nagralam wspolnie z Elzbieta Mrozek - Loska, Robertem
Fenderem i Hanna Holeksa. Nagranie zawierajace Cing Piéces na skrzypee i fortepian. Suite
lonczele i fortepian stanowi w moim przekonaniu podstawe do ubiegania sie o tytul doktora

habilitowanego.

Imponderabilia, rzeczy nieuchwytne, ulotne, niezmierzalne s3 esencja muzyki od zawsze.
Stanowig podstawy interpretacji dziela i s3 niezastapione w procesie przywracania do Zycia intencji
kompozytora w niedoskonaly sposéb przeniesionej na papier. Jako artystka zawsze zdawatam sobie
Sprawg z tego, ze suchy zapis nutowy jest zaledwie baza dla glebszych dociekan muzycznych. Jest
innymi stowy punktem wyjscia do dziatan, ktore polegaja na odwroceniu procesu tworczego. Pow-
stajaca fizycznie partytura jest przeniesieniem na papier wewngtrznego wyobrazenia kompozytora.
Nalezy zatozyc, ze zapis nutowy jest tylko szczatkowym odzwierciedleniem calosci wyobrazonego
w umysle dzieta. W procesie przenoszenia dzwiekoéw na papier gubi si¢ niestety bezcenne imponde-
rabilia, pewne szczegolne drzenie, barwe, wydzwick frazy czyli caly katalog rzeczy niezmier-
zalnych. Swojg powinnos¢ artystki postrzegam jako koniecznosé odczytania tych szczegdlnych
tresci ,,pomigdzy wierszami” aby mozliwie najpetniej wnikng¢ w intencje kompozytora. W trakcie
SWojej pracy artystycznej czesto napotykatam dzieta, ktére same wskazywaly droge do najlepszej
interpretacji. Najtatwiej jest wnikna¢ w jezyk tworcow posiadajagcych szczegolnie silny rys indywi-
dualny. Tak byto w przypadku tworczosci Maurycego Ravela, z ktorego dzietami kameralnymi zet-
knetam si¢ przy okazji pracy doktorskiej.

Sporym wyzwaniem okazata si¢ jednak tworczo$é Aleksandra Tansmana, ktérego wybratam jako

obiekt studiéw po doktoracie. Postanowitam kontynuowaé prace nad repertuarem XX wieku, ktory
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powstat pod silnym wpltywem muzyki francuskiej, czy wrecz pisanym w stolicy impresjonizmu i

neoklasycyzmu.

Odkad pami¢tam estetyka muzyki francuskiej XX wieku byla mi szczegolnie bliska. Nie
tylko wysublimowana kolorystyka i wrazliwo$¢ na barwe, kt6rg niost ze sobg nurt impresjonistycz-
ny jest powodem jej wyjatkowosci. Zachwycato mnie réwniez upodobanie kompozytorow do
uproszczenia wyrazu muzycznego w stosunku do muzyki niemieckiej i jej wybitnego reprezentanta
Ryszarda Wagnera. Umitowanie form barokowych, zainteresowanie orientem, nowe podejscie do
brzmienia klasycznych zespotéw instrumentalnych i orkiestrowych, nowy sposob instrumentowania
1 wreszcie oparcie na innych formach muzycznych przyciagato od dhizszego czasu moja uwage.
Znalazto to swéj wyraz m. in. w tematyce mojego doktoratu. Staratam si¢ wtedy przesledzi¢ jak
inng 1 bardziej efemeryczna trescia zapetnil swoje dzieta Maurycy Ravel. Niezwykle uymujace jest
subtelne réznicowanie wyrazu muzycznego poszczegOlnych tematow, fantazyjno$é form, plynnosé
narracji i klasyczna przejrzystosé catej faktury. Odbieram ten Jézyk muzyczny jako silnie indywidu-
alny i niezwykle wyrafinowany. Nie budzi wiec watpliwosci dlaczego osiagnigcia Ravela czy De-
bussy'ego wplynely na innych kompozytorow, reprezentujacych zupelnie inne z gruntu kierunki np.
Zoltan Kodaly, czy Manuel de Falla.

Poniewaz w czasie po uzyskaniu doktoratu miatam okazje wykonywa¢ utwory Aleksandra
Tansmana tworzacego we Francji w duchu muzyki tamtego okresu, od pierwszego momentu poczu-
tam, ze w jego twoérczosci odnalezé mozna ta sama subtelno$é Wyrazu muzycznego, ktorej poszu-
kiwa¢ trzeba czasem ,,pomiedzy wierszami”. Ulotnogé nastroju i wrazliwos$¢ na artykulacje powo-
duje iz odpowiednie oddanie wszystkich walorow kompozycji Tansmana jest dla wykonawcdw nie-
zwykle wymagajace. Pomimo czasem nawet duzego zageszczenia faktury, material muzyczny wy-
czuwam jako wymagajacy swoistej sterylnosci. Szczegolnie wrazliwy jest Tansman na nadmiar
brzmienia, zbyt cigzka artykulacj¢ i ogélny balans pomigdzy liniami instrumentéw. Od wykonaw-
coOw wymaga duzej czujno$ci poniewaz bardzo tatwo zamienié partytur¢ w zmasowang i nieczytel-
n3 magme dzwigkows, czgsto synkopowanych dysonansow.

Umigjetne ,,odchudzenie” wybranych fragmentow poszczegolnych partii nadaje utworom Tansmana
lekkosci, drapieznosci i przenosi na grunt wspomnianej wczesniej estetyki francuskiej. Bogactwo
pomystow muzycznych uwidacznia si¢ wtedy w peni, czyniac jezyk kompozytora bardzo cieka-

wym, barwnym i jednoczesnie nowoczesnym.



W tworczosci Tansmana oprécz wdzieku muzyki francuskiej i bogactwa pomystow kolorystycz-
nych odnalaztam takze bliskie nam motywy ludowe pochodzenia polskiego. Spotkaé mozemy row-
niez elementy jazzu, na przyktad w postaci fragmentow stanowiacych rodzaj zapisanej improwizac-
Ji. Wpltywy muzyki jazzowej widaé tez na gruncie rytmiki opartej na specyficznej synkopowane;j
pulsacji.

Klasyczne zestawy instrumentalne wykorzystywat Tansman w sposob budujacy kolorystyke mo-
mentami impresjonistyczng momentami awangardowa, ale zawsze przy zachowaniu wyrafino-
wanych pomystéw instrumentacyjnych.

Postanowitam wigc zglebié temat oddziatywania muzyki francuskiej i jej najwazniejszych

przedstawicieli na innych tworcéw whasnie w osobie Aleksandra Tansmana. Stato si¢ to podstawa
moich dziatan wiodacych do rejestracji dzieta, ktore pragne przedstawi¢ jako moje najwazniejsze
osiagnigcie artystyczne, uprawniajace do ubiegania si¢ o stopien doktora habilitowanego.
Poniewaz od jakiegos$ czasu w moim repertuarze goscito kilka utworow kompozytora postanowitam
zebrac je na jednej plycie aby przy okazji uwydatnié najwazniejsze cechy muzyki polskiego, po-
chodzacego z Lodzi tworcy. Chciatam tez, aby wykonanie poszczegolnych utwordw dato jasny do-
wod na silne ugruntowanie Tansmana w tradycji muzyki francuskiej oraz zdobyczy kompozytorow
tworzacych w owym czasie w Paryzu. W ten sposob pragnelam potaczy¢ swoje umitowanie dla
muzyki znad Sekwany ze studiami nad dziedzictwem bardzo waznego XX wiecznego polskiego
kompozytora. Dzieta wybrane do plyty okazaty sie niezwykle trudnym, wymagajacym technicznie
cho¢ wdzigcznym materiatem. Udato mi si¢ wspolnie ze znakomitymi muzykami zarejestrowac
niezbyt czgsto wykonywane i jeszcze rzadziej nagrywane utwory: Cing Pieces na skrzypce i forte-
pian (1930), Suite Divertissement (1929), Trio nr 2 na Jortepian, skrzypce i wiolonczele (1938).

Pierwszy z nich jest zywym dowodem na to, ze nowoczesnosé jezyka muzycznego nie oznacza
odarcia go jednoczesnie z naturalnego piekna. Kompozytor zadbat tu o doktadne umiejscowienie
zbioru w tradycji. Cofnat si¢ do formy cyklicznej przywodzacej na mys$l barokows suite. Nawet w
nazewnictwie nawiazat do tradycyjnych form na przyklad Arii, Basso ostinato czy Toccaty. Cechy
charakterystyczne poszczegolnych czesci sa tu oczywiscie nieco zawoalowane. Spiewno$é Arii ma
wyraz sentymentalny, motoryczno$¢ Mouvement Perpétuel posiada minimalistyczny rysunek melo-
dyczny. Basso ostinato osnute jest na nieregularnym synkopowanym rytmie i jest za przyczyng ak-
centacji momentami polimetryczne. Chanson et Boite a Musique urzeka klimatem impresjonistycz-
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nym z orientalnym epizodem w skrzypcowym pizzicato. Stycha¢ tu takze flazolety dla dopetnienia
kolorystycznego tej niewielkich rozmiarow miniatury.

Jesli chodzi o strong instrumentalng, utwory nie wybiegaja poza tradycyjna technike gry. Kompozy-
tor nie sili si¢ tutaj na rozwiazania awangardowe. Skupia si¢ raczej na tym aby w umitowane przez
francuskich kompozytoréw formy barokowe wples¢ swoja stowianska wrazliwosé, tworzac w ten
sposob swoisty jezyk muzyczny, peten wigoru przeplatanego naturalng $piewnoscia.

Podobnie przedstawia sig sytuacja kolejnego utworu - Suite Divertissement. Dos¢ tradycyjna
forma napisana rok wczesniej réwniez pelna Jest inspiracji muzyka poprzednich epok. Stychaé tu
migdzy innymi Sarabandg. Posiada typows dla tej formy intymnos¢ podkresiona zastosowanymi
Jeszcze thumikami. Jednak znajduje tu miejsce rowniez melodia ludowa, dodajaca uroczemu frag-
mentowi prostoty zastepujacej dawna dworskosé tanca.

W Nokturnie kompozytor przenosi stuchaczy ponownie w klimat impresjonizmu muzycznego.
Barwne tremola i flazolety sa interesujacym kontrastem dla $piewnosci poprzedzajacej t czesé Me-
lodii. Nokturn posiada wyrazista dramaturgi¢ a mozaikowa budowe spaja narastajace stopniowo a
potem uspokajajace si¢ brzmienie. Zaréwno natezenie dzwigku jak i barwa rozwija si¢ powoli, po-
czgtkowo z zastosowaniem thumikow. Kulminacyjny fragment najgtosniejszy i najbogatszy ryt-
micznie rozptywa si¢ w milknacej codzie, w ktorej kompozytor zestawil bardzo blisko 1nstrumenty
smyczkowe, tworzac homogeniczne brzmienie. Trudno w tym fragmencie rozrézni¢ poszczegolne
instrumenty a skromna faktura przywodzi na mys$l ludowa kotysanke.

Aby zamkng¢ utwor zgrabng klamra Tansman stawia ponownie na witalng motorycznosé. W finale
powracaja pomysty muzyczne z poczatku utworu tworzac ze sobg polifoniczng miksture. Czesé
petna jest przepychu muzycznych pomystow. Pojawia si¢ znowu marsz a takze uzyta wczesniej me-
lodia ludowa, tym razem podana w dynamice forte i pelna splendoru. Muzyka brzmi momentami
jak ilustracja do spaceru po Polach Elizejskich.

Cata Suita utrzymana jest w do$é tradycyjnej formie i wkomponowuje si¢ w nurt neoklasyczny, je-

den z kilku réwnolegle rozwijajacych sie kierunkéw estetycznych w dwczesnej muzyce francuskiej.

Osobnym $wiatem, reprezentujgcym inng stylistyke w tworczosci kompozytora jest Trio nr
2 na skrzypce, wiolonczelg i fortepian. Utwor niezwykle rozbudowany, najpetniej odzwierciedlajg-
cy charakterystyczny, dojrzaly juz styl Tansmana. Nie oznacza to oczywiscie, ze opisane przeze
mnie wczesniejsze utwory nie sa dla kompozytora reprezentatywne. Sg jednak w roznym stopniu
miejscem Scierania si¢ wielu tendencji i pradow stylistycznych siegajacych w przesztosé. W przy-
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padku 7ria mamy do czynienia z jakby przedestylowanym juz, w duzym stopniu indywidualnym
jezykiem muzycznym. Tradycyjny w formie jest jeszcze uklad struktury dzieta. Cztery czesci za-
wierajg podstawowe ogniwa cyklu jaki czesto wykorzystywany byt w literaturze gatunku. Styli-
stycznie jednak Tansman w duzym stopniu uwalnia si¢ tutaj od licznych zwiazkow z tradycja mu-
zyczng baroku czy klasycyzmu. Paleta brzmieniowa jest nieporownywalnie bogatsza pod wzgledem
artykulacji i barwy. Kompozytor zaprzega trzy instrumenty do realizacji bardzo ciekawych i wysu-
blimowanych pomystéw muzycznych. Wyczulenie na brzmienie jest jeszcze efektem wplywu im-
presjonizmu, ale posiada juz wyrazne indywidualne pietno kompozytora. Liryzm czesci wolnej
wnosi pigkno wokalizy kreslonej momentami tak cienka kreskg iz, zdaje si¢ unosi¢ ponad ziemia.
Delikatnie splatajace si¢ ze soba glosy instrumentow koncertujacych przeprowadza Tansman przez
tak wielkg liczb¢ odcieni, ze wyczerpuje chyba wszystkie mozliwosci brzmieniowe tria fortepiano-
wego. To wiasnie tu odnalezé mozna najbogatsze poklady tresci ulotnej w klimacie i tylko wy-
obraznia grajacego jest granica dla poszukiwan frazy, koloru czy intensywnosci brzmienia.
Natomiast niezwykta komplikacja rytmiczna i jednoczesnie precyzja czesci szybkich, zmusza do
pracy nad umiej¢tnym uwydatnieniem waznych watkow w poszczegolnych partiach. Sterylna
wbrew pozorom konstrukcja nie znosi u Tansmana przetadowania wolumenu i cigzkosci artykulacji.
Natychmiast spycha ono ten nieuchwytny koloryt w strone masywnego brzmienia i czyni muzyke
niezno$nie hatasliwa i niezrozumiata. Teraz z perspektywy studioéw nad partyturag moge powiedziec,
ze Trio nr 2 Aleksandra Tansmana jest utworem niezwykle wymagajacym, ale dajacym wykonaw-
com wielky satysfakcj¢. Przenosi rozumienie kameralnego muzykowania daleko poza granice for-
malnej i poniekad przewidywalnej, wspolnej gry znanej z wczesnie) opisanych przeze mnie dziet
kompozytora.

Utwoér ten w naturalny sposéb zamyka plyte, ktorg miatam szczescie zarejestrowaé. Jakkolwiek
muzyka wybitnego todzkiego artysty rozbrzmiewa juz czesto w salach koncertowych, jestem szcze-
sliwa mogac dotozy¢ swojg cegietke do jego kompozytorskiego pomnika.

W czasie zbierania materiatdw do przewodu na stopien doktora habilitowanego nadal trwaja
wazne dla mnie formy aktywnosci zawodowej. Oprocz dalszego rozwoju prowadzonej przez mnie
w todzkiej akademii klasy skrzypiec, kontynuuje Scista wspotprace w ramach odnowionego Vivo
Trio, z ktérym juz jesienia 2019 roku wykonam w Filharmonii Lodzkie) Trio fortepianowe Piotra
Czajkowskiego. Poza tym ciggle pracuje z Kwartetem Smyczkowym im. Pawta Kleckiego, w kto-
rym jestem prymariuszem. Inne wazne przedsiewziecia to wspomniany wczesniej kwartet fortepia-
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nowy z pianista Zbigniewem Raubo, altowiolistka Elzbieta Mrozek - Loska i wiolonczelistag Rober-

tem Fenderem.
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