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Czym jest $piew dla osoby pracujacej w zawodzie $piewaka? Choé wydaje sig,
ze stawiam proste pytanie, ktére nie wymaga glebszego zastanowienia, to przeciez ono staje
sie fundamentalng kwestig dla kazdej osoby, ktéra zdecydowata si¢ zwiaza¢ z wiasnie
ta dziedzing sztuki. Nalezy zastanowi¢ sig¢, co tak naprawde determinuje nasze wybory
zyciowej drogi artystycznej. Czy zycie artysty ksztattuje sztuka, czy artyzm wyrazany gtosem
jest wynikiem tego, kim jestesmy, skad pochodzimy i dokad zmierzamy? Czy jest
to niesamowity splot przypadkéw, zamierzone dzialania wyliczone na okredlony cel,
charakter, osobowos¢, talent, a moze wrazliwos$c?

Trudno jest oddzieli¢ zycie osobiste od zawodowego u artysty-$piewaka. Tak samo,
jak nie mozna w przypadku wokalisty rozdzieli¢ wykonawcy i instrumentu, poprzez ktdry
wyraza swoja sztuke. Jest to wyjatkowa sytuacja wsréd wszystkich dziedzin sztuki,
gdzie tworcg i tworzywem jeste§my my sami. Spiewacy sa obdarzeni niepowtarzalnym,
najpickniejszym instrumentem. Z tym cennym darem ide przez zycie i tg wedrowke
chciatabym opisaé. Sprébuje zwerbalizowaé swoje przemysSlenia i poglady na temat
wokalistyki i sztuki, bedace wynikiem moich do$wiadczen.

Ponizszy tekst jest zbiorem moich osobistych rozwazan. Zdecydowatam, ze podzielg
si¢ swoimi refleksjami na temat wokalistyki, dokonar oraz wyboréw, opierajgc si¢ na
najistotniejszych, wedtug mnie, wydarzeniach artystycznych z moim udzialem. Do tej pory
nauczylam sie, ze najwazniejsze w ksztaltowaniu wiasnej osobowosci artystycznej jest
zadawanie sobie w odpowiednim czasie odpowiednich pytan. Nastgpnie wystarczy
odpowiedzieé zgodnie z prawda. Pierwszy wniosek: aby by¢ artysta potrzebna jest odwaga,
by $wiadomie nim sig¢ stac.

Jak wielkiej trzeba odwagi, by wykonywac zawdd $piewaka operowego z catg
pewnoscia nie wiedzieli moi rodzice, choé to wiasnie oni uksztattowali mnie i wyksztatcili
tak, bym mogla tej najwazniejszej roli w moim zyciu sprostac. Pochodze z Rybnika,
z rodziny, ktéra jak wigkszos¢ rodzin $laskich, zwiazala swoj byt z goérnictwem wegla
kamiennego. Celowo chee napisa¢ o swoich korzeniach, poniewaz bez nich nie bytabym
ta osobg, ktérg jestem. Gorny Slask ze swoja historig i kulturg oraz cata moja rodzing jest
miejscem, ktére mnie uksztattowato. Jest kilka bardzo charakterystycznych cech, ktore
wyrozniaja Slazakéw. Tragiczny los w XX wieku, zwlaszcza na jego poczatku, cigzka praca,
jaka na co dzien towarzyszy ludziom, gleboka religijnosé¢ i przywigzanie do tradycji ziqu%y
sic na wygenerowanie typu osobowosci, ktéra utozsamiam z mieszkafcami tego regionu:
updr, wytrwalosé, pracowitosé, a raczej umitowanie i szacunek do pracy oraz szczerosé

(3G m



i prostolinijnosé. Te wartosci starannie wpajali mi Rodzice. Ponadto zaszczepili we mnie
jeszcze jedng mito$é — muzyke. Zwyczajem rodziny mojego ojca byl wspdlny, pigkny spiew
podczas uroczystosci i spotkan rodzinnych (w repertuarze obok piosenck byly takze opera
i operetka). Rodzina mojej matki, w znacznej czgsci z niemieckimi i czeskimi korzeniami, jak
czesto bywa na Slasku, od zawsze ksztalcita swoje dzieci w grze na instrumentach:
skrzypcach, trabce, klarnecie, a przede wszystkim fortepianie. Moja babcia, mama i obie
siostry uczyly sie gry na fortepianie. Gdy przyszia kolej na mnie, rodzice zdecydowali,
ze rozpoczne nauke w Panstwowej Szkole Muzycznej 1 st. w Rybniku. Po jej ukonczeniu
kontynuowatam nauke w Panstwowej Szkole Muzycznej 1T st. w klasie fortepianu pani Ireny
Krzyszkowskiej, wybitnej pianistki i pedagoga. Obecnie moja rodzima szkota muzyczna nosi
imie zatozycieli — Karola i Antoniego Szafrankéw. Stynie ze znakomitej klasy pianistycznej
z wielkimi tradycjami oraz znakomitego chdru, sekcji smyczkowej i detej. Wérdd jej
absolwentdow znajdziemy tak wybitne osobistodci s$wiata muzycznego, jak: Lidia
Grychtoléwna, Piotr Paleczny, Bogdan Gola, Stawomir Chrzanowski, Adam Makowicz
i wielu innych. Lata 1990-1995 spedzitam doskonalac kunszt pianistyczny, z zamiarem
podjecia studiéw w tym kierunku na Akademii Muzycznej w Katowicach. Tak si¢ jednak nie
stato. Czasami jedno spotkanie, pozornie przypadkowy zbieg okolicznosci decyduje o catym
naszym dalszym zyciu. Poznanie prof. Wojciecha Jana Smietany, éwczesnego Kierownika
Katedry Wokalistyki Akademii Muzycznej w Krakowie spowodowato, ze zamiast zostac
polska Marthg Argerich rozpoczetam studia na Wydziale Wokalno-Aktorskim.

Zwiehczeniem dwunastu lat nauki gry na fortepianie bylo ukonczenie w 1996 roku
PSM II st. im. W. Zelenskiego w Krakowie, w klasie Elzbiety Fajfer. Setki godzin spedzone
przy tym instrumencie sa dzi§ dla mnie bezcenne. Zaréwno podczas przygotowywania
nowego repertuaru, podczas prowadzenia lekcji $piewu solowego, w trakcie wystepow,
kurséw i ¢wiczen nad technika wokalng korzystam z bazy, jaka dalo mi wyksztalcenie
muzyczne i pianistyczne. Z przyjemnoscia siadam przy instrumencie i przegrywam parti¢
orkiestry z wyciagu fortepianowego, przygotowujac kolejng role w nowej realizacji operowej
lub przygotowujgc recital piedniarski. Pozwala to na przyjrzenie si¢ calosci dzieta
z perspektywy wspotwykonawcy, daje oglad na calg strukturg muzyczng i umozliwia
$wiadoma realizacje whasnej partii, jako jednej ze sktadowych procesu kreacji artystycznej.
Doglebna znajomo$é pianistyki ma wplyw zwlaszeza na mojg interpretacje pies$ni, gdzie
fortepian odgrywa réwnorzedna, a czasem nadrzedna rolg i jest nieodigcznym partnerem
wokalisty-kameralisty.

Gdy rozpoczelam studia wokalne, wiladnie pie$ni oraz muzyka wspolczesna
interesowaly mnie w gtownej mierze. Czas, predyspozycje psychofizyczne, wspolczesny
rynek muzyczny, specyfika mojego glosu mialy w kolejnych latach mocno zweryfikowaé
moje 6wezesne upodobania i preferencje artystyczne. Pierwszym, znaczacym w skali
migdzynarodowej koncertem muzyki kameralnej, w ktérym wzietam udzial, by?
zorganizowany przez Universitit fiir Musik und darstellende Kunst w Grazu Kammerkonzert,
w ramach ,,28. International Week 2001”. Wykonatam woéwczas Piesni ksigzniczki z basni
Karola Szymanowskiego. Jako pianistka towarzyszyta mi Zoriana Tkaczyk. W ciagu
kolejnych lat zawsze bardzo chetnie dotaczatam cykle oraz pojedyncze piesni do programow
swoich recitali wokalnych. Do najchetniej prezentowanych przeze mnie arcydziet tego
gatunku naleza cykle Karola Szymanowskiego, w tym wspomniane Piesni ksigzniczki z bas'{/zi
op. 31 oraz Piesni kurpiowskie op.58. Niejednokrotnie miatam okazje Spiewaé w lfraju
i za granicg piesni Fryderyka Chopina, Ignacego Paderewskiego, Stanistawa Kartowicza,
Ludomira Rézyckiego, Stefana Kisielewskiego oraz wielu innych polskich kompo.zy{toréw:
Jestem zdania, ze popularyzacja naszej rodzimej muzyki jest bardzo wazna i ilekroc
przedstawiatam ja publicznosci miedzynarodowej, zawsze utwory te spotykaly si¢ z duzym



uznaniem ze strony odbiorcdw, z ich zywiotowa reakcja a zarazem zdziwieniem,
iz tak znakomite dzieta nie sg lepiej znane w $wiecie. Cho¢ nie mam okazji wykonywaé
recitali piesniarskich zbyt czesto (co musze stwierdzi¢ z zalem), zawsze chetnie wzbogacam
repertuar o kolejne pozycje liryki wokalnej. Za najwazniejsze w moim dotychczasowym
dorobku uwazam piesni Ryszarda Straussa op. 68 do stéw Klemensa Brentano (byly one
istotnym elementem mojej rozprawy doktorskiej), Piesni Ofelii op. 67 tego samego
kompozytora, wybrane piesni Sergiusza Rachmaninowa, a wéréd nich Wokaliza
op. 34 nr 14, ktérej wersja z orkiestra znalazfa si¢ na plycie DVD, stanowigcej wskazane
przeze mnie osiggniecie artystyczne we wniosku o wszczecie postepowania habilitacyjnego.
Wielokrotnie przyszio mi interpretowaé piesni Franciszka Liszta, Franciszka Schuberta,
Roberta Schumanna, Hugo Wolfa, Piotra Czajkowskiego, Igora Strawinskiego, Heitora Villa-
Lobosa. Za godne wyr6znienia uwazam cykliczne koncerty organizowane przez Katedre
Wokalistyki Akademii Muzycznej w Krakowie oraz Radio Krakéw, zatytutowane
., Mistrzowie i uczniowie”, ktore prezentowane byly, poza publicznoécia licznie zgromadzong
w Studio S-5, poprzez retransmisje stuchaczom Radia Krakéw. Podczas recitali piesni oraz
w koncertach kameralnych towarzyszyli mi tak znakomici pianisci, jak: Anna Debowska-
Jaroszek, Marta Motodynska, Alicja Faryniarz, Mariola Cieniawa, Renata Zelobowska-
Orzechowska, Janina Anna Pawluk, Beata Szalwinska, Marek Szlezer, Pawet Kubica,
Barttomiej Kominek, Grzegorz Biegas oraz wielu innych, wybitnych wirtuozow tego
instrumentu. Kilkoro z nich odegralo wazng role w mojej pracy na scenie jako pianisci-
korepetytorzy. Ten aspekt wspOlipracy z pianista jest dla mnie szczegblnie wazny:
zdecydowana wickszos¢é mojego dorobku miesci sie w kregu muzyki operowej.
Doswiadczytam niejednokrotnie, ze réznorodno$é wykonywanych gatunkéw muzycznych,
dyscyplina, jaka narzuca stylistyka liryki wokalnej, bogactwo $rodkéw wyrazu w niej
zawartych, maja zasadniczy wpltyw na technike wokalna, wzbogacaja wachlarz mozliwosci
interpretacyjnych, artykulacyjnych, kolorystycznych i wielu innych w wielkich formach
wokalno-instrumentalnych. Szerokie spektrum gatunkéw i rodzajow muzyki, po jakie si¢ga
$piewak, ksztattuje bardziej swiadomego, pelniejszego artystg. Z podobnych powoddéw
siegam od czasu do czasu, jesli tylko mam taka mozliwo$¢, po repertuar barokowy oraz
muzyke XX wieku, wspotczesna, nawet rozrywkowa. Wielokrotnie wystepowatam podczas
kolejnych edycji Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspdlczesne] oraz  Dni
Kompozytoréw Krakowskich, co bywa okazjg do prawykonafn wielu interesujacych dziet
polskich i §wiatowych. Wymaga to oczywiscie siegniecia po repertuar stosujgcy nowatorskie
érodki wykonawcze i =zapoznania si¢ Z nowoczesnym jezykiem kompozytorskim
(m.in. Davidi Psalmus 129 Bolestawa Woytowicza, O Domina Nostra Henryka Mikotaja
Géreckiego, Madrigali dell’ estate Marka Stachowskiego, Idillio Wojciecha Widtaka).
Niestety jest to repertuar rzadko wykonywany, a uwazam, Ze absolutnie godny polecenia
ze wzgledu na walory brzmieniowe, kolorystyke, rodzaj emocjonalnosci, jaka ze sobg niesie.

Ostatnia prapremiera z moim udziatem to operetka dla dzieci Pizzicato Mateusza
Bienia, wykonana kilkakrotnie w Filharmonii Krakowskiej w grudniu 2013 roku
w inscenizacji Anny Sokotowskiej.

Wsréd polskich utworéw powstatych w XX wieku jeden jest mi szczegdlnie bliski.
Koncert na glos i orkiestre Tadeusza Zygfryda Kasserna op. 8 po raz pierwszy zaSpiewatam
w Filharmonii Narodowej w Warszawie 25.03.2004 r. W pazdzierniku i listopadzie 2005“,
w Studio Koncertowym Polskiego Radia im. W. Lutostawskiego, wzigtam udzia.% w real‘izac_n
nagrania archiwalnego tego wyjatkowego utworu z towarzyszen%em Polgklej O.rklestry
Radiowej pod dyrekcja Piotra Wajraka. Nagranie bylo wielokrotnie —emitowane
w II Programie Polskiego Radia. Jest to koncert na glos sopranowy Z ko‘loratu.ra[, ppwsta%y
w 1928 roku z my$la o niezwyktym glosie Ewy Bandrowskiej-Turskiej. Dzieto nietuzinkowe,



jedyne w swoim rodzaju, pelne kontrastéw i taczace cechy stylu neoklasycznego
z impresjonizmem muzycznym, a w czesci Il siegajacym po ekspresjonistyczne srodki
wyrazu, zwlaszcza w partii monumentalnej orkiestry. Dla mnie zmierzenie si¢ z tym dzietem
stanowito praktyczng realizacje idei, ktéra od dawna kietkowata w mojej glowie: $piewaka-
instrumentalisty. Myslenie o $piewaniu, jak o grze na instrumencie dla wykonawcy
najblizszym z mozliwych. Sopran celowo stapia sie tutaj czgsto z brzmieniem orkiestry,
by po chwili wyraznie dominowac nad nia. Linia melodyczna, bogata w skomplikowane
melizmaty, pasaze i tryle, o duzym ambitusie interwatowym, potwierdza owo instrumentalne
traktowanie glosu. Sporym utrudnieniem dla solistki jest duzy sktad orkiestry, a takze tekst
poetycki przypadajacy na wysokie dzwieki w dwukredlnej oktawie oraz na fragmenty
koloraturowe, co czesto praktycznie uniemozliwia jego precyzyjne wyartykutowanie.
Niemniej jednak koncert ten jest prawdziwag peretka literatury wokalno-instrumentalnej,
I$ni réznorodnodcia kolordw brzmied i pozwala na pokazanie calej gamy mozliwosci
wirtuozowskich sopranu koloraturowego oraz jego peinej, obejmujacej trzy oktawy skali.

7 muzyksa wspélczesng spotkatam si¢ niejednokrotnie podczas pracy na scenie.
Do najciekawszych w swoim dorobku operowym zaliczam role w: Gwalcie na Lukrecji
Benjamina Brittena, Cesarzu Atlantydy (The Emperor of Atlantis or The Disobedience
of Death) Victora Ullmanna oraz w Diablach z Loudun Krzysztofa Pendereckiego.
Przygotowanie i premiera tego ostatniego dziefa, ktéra uswietnita otwarcie nowego gmachu
Opery Krakowskiej, okazata si¢ dla wszystkich wykonaweéw duzym przezyciem. Mialy na
to wphyw zaréwno tematyka dzieta, jak i jezyk muzyczny opisujgcy dramat literacki. Linia
melodyczna partii Philippe, ktéra w omawianej operze kreowatam jest atonalna, miejscami
quasi-tonalna, pobrzmiewajaca doswiadczeniami muzyki serialnej. Wymaga ona znacznego
przekroczenia skali glosu, angazujac $rodki wykonawcze wykraczajgce poza tradycyjny
aspekt techniki $piewaczej. Mamy tu do czynienia z awangardowym charakterem brzmienia
i traktowania glosu. Srodki, po ktére siega Krzysztof Penderecki, pochodza:

,,Z Mmowy, z jej wszystkich postaci: zwyktej rytmizowanej, uekspresywnionej,
graniczacej ze $piewem, $piewnej, jubilujacej. W repertuarze $rodkéw brzmieniowych
Pendereckiego znajduje sig, jak wiadomo, obok Spiewu kantylenowego,
psalmodycznego i litanijnego wokaliza bezstowna i oparta na samogtoskach, dalej:
recitando, parlando, falsetto i Sprechgesang, atakowanie dzwiekéw najwyzszych
i najnizszych, perkusyjne uzycie samych spétgtosek lub ponadnaturalne przediuzanie
ich trwania, jazzowe pizzicato, Spiew ¢Ewiertonowy oraz szept (sussurando), krzyk
(gridato), gwizd (fischio), émiech, nawet odgtosy oddychania.”!

Jestem zdania, ze sprostanie tak licznym i zréznicowanym aspektom, jakie stawia
przed wokalista muzyka wspolczesna, wymaga dysponowania duzg skalg srodkéw
technicznych. Wymaga ponadto otwarcia na nowe sposoby postugiwania si¢ glosem
i zrozumienia nowej muzyki.

Oczywiscie, aby s$piewaé, niecodzowna jest prawidlowa emisja glosu. Jest ona
podstawg, do ktérej musimy dodaé znajomo$é stylu, czasow powstania, praktyk
wykonawczych i tredci, ktore niesie utwor w przypadku kazdego gatunkt{ muzyki,
po jaki siggniemy. Jednoczesne wykonywanie zréznicowanego pod wzglqdem styll’st}_/cznym
repertuaru, wymusza U wokalisty duza dyscypling w prowadzeniu frazy, sw1adom§{
i odpowiedni dla okreslonego w gatunku utworu dobor artykulacji, stosowanie adekwatng
dynamiki, barwy oraz ekspresji. Technika wokalna, ktéra dysponuje S'pleV\’/alF, na t?k @uzq
rozpietosé repertuarowa nie tylko pozwala, ale na podstawie wiasnych dosw1gdgzen wiem,
7e taka zalezno$¢ wreez jej stuzy. Aby glos zachowat diugo $wiezo$¢ brzmienia, zgodny

' M. Tomaszewski, Krzysziqf Penderecki i jego muzyka: Cztery eseje. Stowo i déwigk w muzyce
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z d.z.isiejszq estetykg stopien wibracji, elastycznos¢ w doborze $rodkéw wyrazu, dobrze jest po
serii spektakli opery romantycznej siggnaé dla treningu po repertuar kameralny.

Epokg w historii muzyki, ktéra z catg pewnoscia daje mozliwo$¢ wykazania sie
ogromng biegtoscig glosu, znajomoscia stylu i wrazliwodcig jest barok. Moja miltosé
do muzyki tego okresu trwa nieprzerwanie od kiedy zagralam na fortepianie pierwsza fuge
Jana Sebastiana Bacha. Dzigki wspélpracy z zespolem Capella Cracoviensis mialam zaszczyt
poznaé, pracowaé i wystgpowaé z tak wielkimi autorytetami w dziedzinie muzyki dawnej,
jak: Andrew Parrott (Pasja wg Sw. Jana BWV 245) — jeden z prekursor6w autentyzmu
w wykonawstwie muzyki baroku, Paul Esswood (Fairy Queen) i Tomasz Jan Adamus
(Amadigi di Gaula, Deborah). Jednym z najbardziej inspirujacych projektéw artystycznych,
w ktérych uczestniczytam, byl nowatorski crossover pod nazwa ,.bar.okowa uczta”. Byla
to inscenizacja madrygatéw Monteverdiego w jednym z krakowskich baréw mlecznych,
w rezyserii Cezarego Tomaszewskiego, z udziatem Marii Peszek oraz recytujgcego sonety
Petrarki Janem Peszkiem.

Podczas I Sesji Polskiego Narodowego Chéru Miodziezowego wspdipracowatam
z Paul’em McCreesh’em — tym razem w charakterze pedagoga $piewu podczas prowadzonych
przez niego warsztatow chéralnych. Obcowanie z wybitnymi interpretatorami, uznanymi
w $wiecie specjalistami w dziedzinie stylistyki barokowej, wzbogacito i wywarlo wielki
wplyw na moje postrzeganie muzyki i sztuki, nie tylko w obrebie tej jednej epoki.
Z inscenizacjami oper barokowych zetknetam sig¢ kilkakrotnie. Ostatnig premierg tego typu
dzieta byt Orfeusz i Eurydyka Christopha Willibalda Glucka w Operze Krakowskiej,
w kwietniu 2013 roku. Francuska wersje stynnej historii o mitosci przekraczajgcej granice
$mierci, ujeta w konwencji opery-baletu zrealizowat wioski choreograf Giorgio Madia.
Kierownictwo muzyczne objat znany mitosnikom muzyki baroku dyrygent, organista
i klawesynista Marek Toporowski. Pomyst inscenizacyjny, polegajacy na powierzeniu
dominujacej roli w spektaklu baletowi, stat si¢ trudnym i nietypowym zadaniem dla
odtwéreéw rol $piewanych. Orfeusz, grana przeze mnie Eurydyka oraz Amor mieli swoich
odpowiednikéw w postaci solistéw baletu, wyrazajacych okreslong postaé poprzez taniec.
Moje sceniczne zadanie aktorskie polegato na realizacji choreografii przeznaczonej dla
Eurydyki — sopranu, ktdre bezposrednio w ruchu oraz gescie nawigzywato do rysunku i gry
Eurydyki — tancerki. Nietrudno sobie wyobrazi¢, ze wielka dyscyplina ruchu i gestu okazata
sic prawdziwym wyzwaniem dla wszystkich wykonawcow tej sztuki w jej warstwie wokalnej.
Przekonatam sie jednak, ze podejmowanie tego rodzaju wyzwan i praca, jaka trzeba wlozy¢
w przygotowanie strony scenicznej dzieta operowego, jak przelamywanie ograniczen, ktore
stawia moja osobowo$é, charakter, warunki psychofizyczne, zawsze przynosza rozwoj
i wzbogacaja méj zasob srodkéw wyrazu w sferze aktorskiej i interpretacyjnej.

Uwazam, ze stereotyp $piewaka operowego wyksztatconego jedynie w zakresie sztuki
wokalnej jednej epoki i wykonujacego jeden gatunek muzyki, jakim jest opera, w dzisiejszych
czasach nie ma juz racji bytu. Na podstawie wiasnych doéwiadczen wiem, ze chcac obecnie
wykonywaé ten pigkny i trudny zawdd, muszeg by¢ nie tylko $wietnym muzykiem, ale réwnieZ:
aktorem. Zdaje sobie rowniez sprawg, ze W tej chwili na wyciagniecie reki dostqpm‘: s3 setl‘q
nagran w licznych witrynach internetowych, a ja wystepuje prged pubhczqos’mq
przygotowang do odbioru dzieta, czgsto znajgcg utwor z detalami, wymagajaca perfekeyjnego
zrealizowania warstwy muzycznej i tekstowej z pieczotowitoscig oraz precyzjg czyszczonych
komputerowo i poddanych masteringowi ptyt CD oraz DVD. Z tego pO\fVOdu w spektakla,cb
staram sie i$¢ za przykfadem wspaniatych wzorcow, tacznie z poziomem s%y_szalposm
warstwy wokalnej, by widz mogt przezy¢ co$ niepowtarzalnego 1 plc;knegp. Staj.e si¢ on
prawdziwym wspottworea dziela. Odbiorca w teatrze operowym W ciagu kllkunastq
pierwszych minut musi przywyknaé zazwyczaj, Ze poziom glosnosci, zwiaszcza W sali
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z przecigtng akustyka, jest stosunkowo niski. Co to oznacza dla $piewaka? Moim zdaniem
wigze si¢ z nieustannym doskonaleniem techniki wokalnej, treningiem glosu, dbatoscig o jak
najlepsza nosnosé glosu, o pedantycznie precyzyjny tekst muzyczny oraz idealng wymowe
oryginalnego jezyka, w jakim napisane jest libretto. Tutaj powraca temat, poruszony przeze
mnie we weczesniejszym fragmencie tekstu. Aby mieé¢ do czynienia z profesjonalnie
i bezblednie przygotowang partia operowa, konieczna jest stala wspéipraca z pianista-
korepetytorem. Drugg, brzemienng w skutkach cecha wspdiczesnego odbiorcy jest kult
obrazu, co wiaze sie z faktem, ze poprzez ekspansj¢ srodkéw masowego przekazu, na czele
z telewizja, wyksztatcily sie nowe wzorce estetyczne, majace wpltyw takze na sztuke operows.
Coraz czesciej o propozycji wzigcia udziatu w nowej realizacji operowej decyduje nie tylko
rodzaj glosu i tak zwany fach $piewaka, ale takze obiektywne warunki zewnetrzne, ktérymi
dysponuje, kondycja i tezyzna fizyczna, przygotowanie aktorskie, temperament sceniczny.
Aparycja zdaje sie odgrywaé nie mniejsza role niz uroda glosu. W miejscu bedgcym
urzeczywistnieniem marzenia o syntezie sztuk, czyli w operze przekonatam sig,
ze wspolczesny solista musi sprostaé coraz wigkszym wyzwaniom. Nie wystarczy by¢
$wietnym muzykiem. Po czasach hegemonii dyrygentéw mamy do czynienia z dominacjg
rezyseréw w teatrach operowych. Obecnie szuka si¢ $miatych wizji oraz oryginalnego
pomystu na tre$é opery. Sprostanie tym wymaganiom, przy jednoczesnie nienagannym pod
wzgledem prawidet sztuki wokalnej $piewie, jest zadaniem karkotomnym. Czy mozliwym?
Mysle, ze tak. Podczas pracy na scenie podejmowatam podobne wyzwania. Najbardziej
znamienng cecha $piewaka, wedfug mnie, jest ewolucja — przemiana i rozwdj samego gtosu
oraz osobowodci artystycznej. Temu wiasnie tematowi chciatabym poswigci¢ dalsza czgsc
mojego autoreferatu.

Na méj progres wokalny i artystyczny miato wptyw bardzo wiele czynnikow. Rodzaj
i liczba rol operowych to jeden z nich. Bylo ich w sumie 29, wliczajac operetke i musical.
Nie sposéb napisa¢ o kazdej osobno, dlatego chcialabym je pogrupowaé w cztery
najistotniejsze moim zdaniem nurty, ktére zdecydowanie odznaczyly si¢ w moim dorobku
scenicznym. Sg to:

Opery Wolfganga Amadeusza Mozarta

Opery bel canto (Napdj mitosny, Lucja z Lammermoor)

Tworczosé Giuseppe Verdiego

Opery Richarda Straussa (Kawaler srebrnej rézy, Ariadna na Naksos)

MG¢j glos oraz spojrzenie na sztuke bardzo zmienity sie wskutek przezy¢ artystycznych
i doéwiadczen nabytych poprzez realizacje kolejnych partii w dzietach operowych. Trudno
jest krétko opisaé swojg droge przez sceny teatréw muzycznych i rozwéj mozliwoéci mojegg
gtosu od debiutu jako Krolowa Nocy w 2000 roku, po premiere Trubadura, podczas ktorej
kreowatam Leonore. Z pewnoscia whasnie Krélowa Nocy w Mozartowskim Czarodziejskim
flecie zdominowata pierwsze lata mojej drogi artystycznej. Czgsto spotykf.t’fam si¢ z ‘opiniq,
ze wykonywanie tej roli jest fachem samym W sobie. Nie2 chodzi jedyme o rodzaj giosltf
wymagany w realizacji ,,barokowego dramatyzmu koloratur™. Potrzebna jest duza odpornosé
na stres, jaki niesie z sobg dwukrotne wyjdcie w czasie ca_{ej opery na scene po to,
by wykona¢ jedne z najtrudniejszych arii w literaturze wokalnej, na kt})re w do.datku czek'a
cata widownia. Z doswiadczenia wiem, ze nawet najbardziej przejmujgca interpretacja
pozostawi niesmak wsrod odbiorcow, jesli jeden z pigciu fw trzyk%*es'lnej okjcawie nie qu_zw
doskonaty. Mimo ,,wojny nerwéw”, ktérej prawdopodobnie do$wiadczyta kazda
Krélowa towarzyszy mi po dzi§ dzied, mimo ze zakres repertuaru

z odtwérczyn tej roli, i ke
do ktérych mdj glos ,dojrzal” na przestrzen kilkunastu lat.

poszerzylam o wiele rél,

2 Kronika Opery, praca zbiorowa pod red. M. B. Michalika, Wydawnictwo Kronika, Warszawa 1993, s. 52.
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Wykonatam ja okolo 60 razy, dotaczajac do tego koncerty 1 spektakle dla dzieci okoto
100 razy. Wzietam udzial w siedmiu réznych realizacjach Czarodziejskiego fletu, w tym
w trzech premierach. Pozniejsze lata zaowocowaly kolejnymi rolami mozartowskimi.
Byty to: Despina w Cosi fan tutte, Donna Anna w Don Giovannim, Susanna i Hrabina
w  Weselu Figara. Twoérczos¢ Wolfganga Amadeusza Mozarta, ktoérego wszyscy
biografowie, teoretycy i znawcy muzyki, zgodnie okreslaja jako wyjatkowe zjawisko
w historii sztuki europejskiej, stanowi ogromng cze$¢ mojego dorobku scenicznego.

Sadze, ze doswiadczenia zdobyte podczas wykonywania jego utwordw stanowig
wspaniatg baze dla dalszych krokdw i decyzji artystycznych. Trudno o dojrzafe interpretacje
arcydziet opery bel canto, Verdiego, czy wspomnianego Straussa bez sprostania
trudnoéciom technicznym oraz wymogom stylu mozartowskiego. Skfadaja sie¢ na ow styl
nastepujace ogdlne cechy: umiejscowienie w kregu muzyki wioskiej, wdzigk, lekkosc,
szlachetnoéé kantyleny, duza inwencja melodyczna, $piewnos¢ tematéw muzycznych,
przejrzystoéé i perfekcja formy. Sama konwencja arii u Mozarta polega na zalozeniu, ze jest
ona miniaturowym koncertem. Instrument solowy zostaje zastapiony gtosem ludzkim.
Méwimy tu o matym koncercie dla spiewaka. Jedli chodzi o arie przeznaczone na sopran
liryezny z koloratura, badz dramatyczna koloraturg, to stanowia one, na czele
z wykonywanymi przeze mnie ariami koncertowymi, prawdziwy probierz kunsztu techniki
wokalnej, ze szczeglnym uwzglednieniem elementoéw techniki koloraturowej. Spotkamy
tu: szybkie przebiegi melodyczne, wszelkiego rodzaju biegniki (gamy, pasaze, obiegniki,
przednuty i grupy przednutowe), tryle, czeste fermaty na skrajnie wysokich dzwiekach przy
zrbznicowanej dynamice, improwizowane, autorskie lub tradycyjnie wpisane kadencje
wirtuozowskie, duze skoki interwatowe powyzej oktawy, diwicki rejestru gwizdkowego,
staccata, glissanda oraz operowanie wszystkimi wymienionymi srodkami przy zastosowaniu
maksymalnie szybkich temp (lub skrajnie wolnych).

Stosujac doé¢ popularna klasyfikacje glosu dokonang przez Rudolfa Kloibera
(Handbuch der Oper, Kassel 1973)° mozna zaryzykowaé stwierdzenie, ze glosami
szczegblnie predysponowanymi do wykonania wigkszosci wymienionych przeze mnie partii
w dzietach Mozarta sa dramatyczne soprany koloraturowe. Méwiac o glosie koloraturowym
oraz dramatycznej koloraturze mam na mysli szczegdlny rodzaj glosu sopranowego
z najwickszg skalg zakresu glosu (h/c' do £2)*, dysponujacy takimi cechami, jak: lekkos¢,
ruchliwo$¢, elastycznosé przy jednoczesnej zdolnoscei do dramatycznej sity wyrazu.

Uwazam, ze praca nad operami Wolfganga Amadeusza Mozarta w znacznej mierze
zawazyla na przemianach, jakie mozna zauwazyé w barwie, wolumenie i ggstosci mojego
glosu. Dzieki temu mogtam si¢gnac po repertuar przeznaczony na sopran liryczny, a nawet
miejscami nalezacy do fachu lirico-spinto, przy jednoczesnym zachowaniu wszystkich cech
glosu koloraturowego i utrzymaniem w aktualnym repertuarze wszystkich rol przeznaczonych
par excellence dla tego rodzaju sopranu. Jaskrawy przykiad tej sytuacji miat miejsce
w czerweu 2012 roku. Podczas premiery Wesela Figara w Operze Krakowskiej, wykonujac
po raz pierwszy parti¢ Hrabiny oraz Susanny, miatam zaszezyt pracowac z tak inspiruja(cym%
artystami, jak Laco Adamik, Tomasz Tokarczyk, Barbara Kedzierska czy wyst@pujqcy w.roh
Hrabiego Almavivy Mariusz Kwiecien. W tym samym roku, zaledwie trzy _miesigee
wezednie], wzietam udziat w premierze Ariadny na Naksos Ryszarda Straus§a, wecielajac sie
w arcytrudng pod wzgledem elementéw techniki koloraturowej role Zerbinetty. Spe‘ktakl
zostal zreszta powtérzony w trakcie Festiwalu Opery Krakowskiej, ktory otwierala
wspomniana premiera Le nozze di Figaro. Uwazam, Ze poszerzenie spektrum repertuarowego

3 B. Tarasiewicz, Mowie i Spiewam swiadomie, Universitas, Krakdw 2003,'5. 77. S
4 Od Mozarta mamy do czynienia z rozszerzeniem skali koloraturowej do g’. Pdzniejsi kompozytorzy,

zwlaszcza wspolczesni, pozbawiajg sopran koloraturowy gérnego ogranicznika skali.
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nastgpito w wyniku naturalnego rozwoju mojego glosu jako instrumentu, ktory trenowany
dojrzewat, nabieral mocy, gestosci brzmienia i wytrzymatosci kondycyjnej. Byt to wolny,
spokojny proces ewolucji od sopranu predysponowanego do partii leggiero-koloraturowych,
poprzez role typowo lirico badz lirico-koloraturowe, az do kreacji z pogranicza fachu lirico-
spinto. Jedynym momentem, ktory w stosunkowo krdtkim czasie przyspieszyl ten progres byl
przetom 2006 i 2007 roku, czas ciazy 1 przyjécia na $wiat mojego syna Pawta. Napisatam na
poczatku, ze jestesmy jednoczesnie wirtuozami instrumentu, jak i samym instrumentem.
Instrumentem, ktory ulega przemianom na wskutek doswiadczen zyciowych i artystycznych,
jest darem, o ktéry trzeba dbaé, doskonali¢ technike panowania nad nim. Troska o higieng
glosu, praca nad warsztatem oraz wrazliwo$¢ i1 otwarcie na wiedzg sprawiajg, ze jako artysta-
$piewak kazdego dnia zdobywam nowe umiejgtnosci, starajac sie jednoczednie utrzymac to,
co wypracowatam przez wezesniejsze lata.

Jesli miatabym wymienié najwazniejszych dla mnie jako $piewaczki operowej
kompozytoréw, obok twoércy Don Giovanniego znalazlby sie jeszcze jeden kompozytor —
Giuseppe Fortunino Francesco Verdi. Geniusz opery, wielki melodysta, u ktérego punktem
wyjécia zawsze jest $piew przy wzrastajacej w pozniejszych dzietach roli orkiestry, stworzyt
najstynniejsze filary ,,zelaznego repertuaru” kazdego teatru operowego na $wiecie. W swoich
arcydzietach zawarl styl mistrzow bel canto, jego bogactwo kantyleny i dramaturgie, ktore
wzbogacit wilasnymi pomystami zapowiadajagcymi pézniejszy dramat muzyczny.
Wielokrotnie wykonywatam cztery wspaniate dzieta czolowego przedstawiciela ery
romantyzmu we Wioszech. Trzy z nich: Rigoletto, Trubadur i Traviata, przyniosty swemu
tworcy stawe na calym $wiecie i niezaleznos¢ finansowg. Co ciekawe, powstaly niemalze
jednoczesnie, w 1851 oraz w 1853 roku, otwierajac dwudziestoletni okres nazywany przez
teoretykéw muzyki szczytowym w tworczosci Verdiego®. M6j debiut w pierwszej z trzech
sztuk Verdiowskich mial miejsce 18.04.2004 roku. Byta to rola Gildy, gléwnej postaci
kobiecej opery Rigoletto. Kolejne premiery oper Verdiego z moim udzialem to Traviata
(18.06.2011), podczas ktorej kreowatam role tytutowej ,,zbtgkanej” Violetty Valery oraz
Trubadur (08.06.2013) i wymagajaca partia Leonory. Trzy bohaterki prezentuja typ
dramaturgiczny, w ktérym znalezé mozna wiele punktéw wspélnych w warstwie literackiej
oraz muzycznej. Okreéli¢ mozna je mianem verdiowskiej heroiny, tragicznej bohaterki
ulegajacej przemianie i oddajacej zycie w obronie wyzszej wartoéci — kazda z nich skiada
pewien rodzaj ofiary z samej siebie. Ewolucje postaci w warstwie dramaturgicznej dziefa
ilustruje warstwa wokalna, przemiany psychologiczne majg swoj odpowiednik w zmianie
érodkéw wyrazu. Uwaznie analizujgc jezyk muzyczny kompozytora, nasuwa si¢ wniosek,
ze kazdy kolejny akt opery wymaga od odtwoérezyni gtéwnej roli pokazania innego atutu
glosowego, wyeksponowania roznych umiejetnosci warsztatowych. Wydaje sig, ze z kazda
scena kreacja dojrzewa w sferze osobowosci, a przede wszystkim samego glosu. Jest to reguta
dotyczaca zaréwno Gildy — najbardzie; koloraturowej i najlzejszej (jesli wolno uzy¢ takiego
sformutowania w odniesieniu do dziet Verdiego) =z wszystkich trzech postaci,
jak i wymagajacej pod wzgledem gestosci brzmienia, dramatycznej i rozpietej tessiturowo
Leonory oraz zlozonej, brawurowej, lirycznej i tragicznie pigknej Violetty. Mozna
zaryzykowaé stwierdzenie, ze kazdy z aktéw napisano na nieco inny fach sopranowy. Z tego
wihaénie powodu wszystkie trzy partie uchodza za najtrudniejsze W literaturze‘operowe_].
Wymagaja doswiadczenia, niezawodnej techniki oraz sporych umiejetnosci aktorskich.

Przy okazji omawiania realizacji oper Giuseppe Verdiego muszg napisaé o trzech
wybitnych jego interpretatorach-rezyserach, ktorzy wywarli ogromny wp&yvxf na moj sposéb
rozumienia teatru operowego, gry aktorskiej i patrzenia na sztuke. Byli nimi: Henryk

5 Biografia i charakterystyka twérczodci opracowane na podstawie: P. Southwell-Sander, Verdi, PWM,

Krakéw 2001.
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Baranowski, Krzysztof Nazar oraz Laco Adamik. Dwoch pierwszych nie ma juz wsrdd nas,
ale wcigz w pewnym wymiarze towarzyszg mi w zmaganiach teatralnych, nie tylko
w sztukach, nad ktérymi razem pracowaliSmy. Piszg¢ te stowa z wielkim wzruszeniem,
bo choreografia ruchowa i emocjonalno$é Krzysztofa, smiatos¢ pomystéw i humor Henryka
wywarly duzy wplyw na moja osobowos¢, warsztat i wyczucie sceny.
Pisalam o ogromnych wymaganiach, jakie niesie wspotczesny sposob realizacji spektakli
operowych. Gilda w rezyserii Baranowskiego porusza si¢ w zwolnionym tempie
inspirowanym sztukg Thai Chi. Traviata to wulkan temperamentu i nieokietznany zywiol
bedacy w nieustannym ruchu — wyrazie zapamigtania, mitosci, cierpienia i pragnienia zycia.
Leonora, pozornie statyczna, petna jest wewnetrznej sily i wyrazistosci, przy bardzo
ascetycznym ruchu, dzieki dyscyplinie i spojnosci wizji Laco Adamika. Pamigtam,
jak musiatam zmaga¢ si¢ z samg soba, jak wielkiej determinacji wymagalo przezwyciezanie
wlasnych stabosci. Dzi§ wiem, ze skomplikowane zadanie aktorskie pomaga, a nie
przeszkadza w kreowaniu postaci w operze.

,Talent objawia sie temu, kto zechce go zaakceptowac.
Wystarczy uwierzy¢ i nie ba¢ si¢ popetnié bledow.”®

Jako tytul osiggniecia artystycznego w moim postgpowaniu habilitacyjnym wskazalam
ptyte DVD, pt. ,,Arie oper $wiata”, bedaca rejestracjag na zywo koncertu na Dziedzincu
Arkadowym Zamku Krélewskiego na Wawelu. W koncercie, oprocz mnie, udzial wzigli tak
wybitni artyéci $wiatowych scen operowych, jak: Ewa Biegas, Wioletta Chodowicz, Tomasz
Kuk, Mariusz Kwiecien. Zespot Orkiestry Opery krakowskiej prowadzit Lukasz Borowicz.
Estradowe wykonanie arii operowych stanowi zawsze prawdziwy sprawdzian umiejgtnosci
wokalnych i sity ekspresji wokalnej dla $piewaka. W przypadku tak szczegdlnego miejsca,
jakim jest Renesansowy Dziedziniec Zamku Wawelskiego, ze swoja aurg, specyficznymi
zjawiskami akustycznymi oraz konicznoscig postuzenia sie mikroportami, przyszto nam
stawi¢ czola trudnemu wyzwaniu. Uwazam, ze sporzadzone w niezwykle trudnych
warunkach nagranie /ive, byé moze nie tak doskonale, jak nagranie studyjne, daje petny obraz
stopnia profesjonalizmu, poziomu i kondycji wspotczesnej polskiej wokalistyki. Ciesze sie,
7e miatam zaszczyt dotgczy¢ do znakomitego grona artystow i wspoltworzy¢ z nimi
rzeczywisto$é artystyczng wieczoru 24.06.2012. Podczas gali operowej wykonalam trzy
utwory. Dwa z nich znalazly si¢ na plycie: scena i aria Aminy z opery Lunatyczka Vincenzo
Belliniego (4h, non credea mirarti...Ah, non giunge...) oraz Wokaliza op. 34 nr 14 Sergiusza
Rachmaninowa (niestety wskutek awarii sprzgtu pozbawiona wizji).

Wykonywana przeze mnie W koncercie scena finalowa z melodramatu
Lunatyczka (1830), zachowana w konwencji romantycznej grande scene jest jedng z najlepiej
znanych arii Belliniego. W historii opery zapisal si¢ on jako autor najbardziej
reprezentatywnych dla epoki wiloskiego bel canto dziet operowych. Przechodzi w nich
od dominujgcego wowezas stylu Rossiniego do opery sensu stricto romantycznej. Decyduje
o tym poglebienie dramatyczne wyrazu oraz tematyka utworow. Jest to dwuczeséciowa aria,
w ktorej zaprezentowa¢ mozna caly wachlarz umiejgtnosci wokalnych, jakich wymaga styl
bel canto, gdyz zostaly w niej nakreélone ogélne zatozenia jezyka muzycznego oraz
_filozofii” traktowania koloratury przez przedstawiciela wloskiej opery XIX wieku. Na uwage
zastuguje fakt wielu analogii w zyciorysach Mozarta 1 Belliniego. Duzo podol?ier’lstw jest
réwniez w ich jezyku muzycznym. Belliniego czynig rozpoznawalnym juz po kilku taktach

r

_niekoniczace si¢ melodie”. Charakterystyczny sposob zaczynania arii, kolysanie orkiestry,

6 p. Coelho, Na brzegu rzeki Piedry usiadtam i plakatam, Swiat Ksigzki, Warszawa 2007.
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aby na jej tle stopniowo pojawit si¢ glos solowy, ktéry snuje swoje $piewne motywy, czesto
w rytmach punktowanych. Nastepnym etapem tego niezmiennego w arii belliniowskiej
procesu sg wylaniajace sie fioritury, coraz bardziej zlozone, az po kadencje wirtuozowska
ad libitum. Przy takich warunkach nie dziwi ,,moda” na sopran koloraturowy, jako
faworyzowany rodzaj glosu u primadonny. Ztoty wick stowikéw-wirtuozéw to bez watpienia
dziewietnastowieczne Wiochy Bellliniego i Donizettiego. Taka wladnie typows,
reprezentatywng dla bel canto w wydaniu Vincenza jest aria Aminy. Uwazam, ze wiasnie
ta scena stanowi¢ moze bardzo trafne podsumowanie moich dotychczasowych dokonan,
przez jej analogie z twérczoscig Mozarta i reprezentatywnos¢ cech stylu bel canto, a takze
przez ztozono$¢ formy 1 wymuszone przez nig polfgczenie Spiewu lirycznego
i koloraturowego. Aria andante cantabile, liryczna, jest typowym przyktadem ,,melodii serca”.
Najistotniejszym elementem partii wokalnej jest melodyka wzbogacona, nieodigcznymi
w przypadku arii belliniowskiej, rytmami punktowanymi i triolami. Pierwsza czgs$¢ sccn;/
wieficzy do$é spokojna, wywazona kadencja, oparta na rozlozonym akordzie G-dur’,
po ktérym nastgpuje zamiana najwyzszego dzwigku a’ na as” w celu podkre$lenia uczucia
smutku. Na uwage zastuguje fakt, ze zdobienia koloraturowe, cigg pasazy i biegnikéw stuzy
zawsze podkresleniu stanéw emocjonalnych i uczué kreowanej postaci.

Allegro moderato, wirtuozowska cabaletta utrzymana w zywym, pulsujacym rytmie,
rozpoczyna sie prezentacja znanego tematu ostatniej czesci sceny. Dla podkreslenia radosci
kompozytor zastosowal szybkie tempo, rytmy punktowane, rwane pauzami frazy, duze skoki
interwatowe, transakcentacje, pasaze i gamy rozpoczynajace si¢ od akcentowanych, wysokich
dzwiekoéw. Cabaletta ma budowe dwuczgdciows. Zwyczajowo druga czgs¢ z powtdrzonym
materialem muzycznym nalezy zdobié¢. Na przyldad:7

i3
¥
. . e 6
pie - - - nat a2 miei sen - si io cre-do_ap -pe - D& wm miaf - fi da

spe - - - - me, del-la ter - ra in cai vi-via - mo

"Voci d’ Opera, Maria Callas, vol.I, wyciag fortepianowy, Ricordi, red. P. Rossini, Roma 2002, s. 22.
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Tekst arii Aminy z opery Lunatyczka®

Canto, recitative

Oh! Se una volta sola rivederlo io potessi
anzi che all’ara altra sposa ei guidasse!
Vana speranza! lo sento suonar la sacra squilla.
Al tempio ei move.
Ah! L’ho perduto... e pur... rea non son io.
Gran Dio, non mirar il mio pianto: io gliel perdono.
Quanto infelice io sono, felice ei sia...

Questa d’un cor che more e ['ultima preghiera...
Ah, si! Questa d'un cor che more e ['ultima preghiera...
L anello mio... I'anello... Ei me I'ha tolto...

Ma non puo rapirmi l'immagin sua...

Sculta... ella é qui... nel petto.

Ne te d’eterno affetio tenero pegno, o fior... ne té perdei...

Ancor ti bacio, ancor ti bacio... ma...inaridito sei.

Aria (Andante cantabile)

Ah, non credea mirarti si presto estinto, o fiore;
passasti al par d’amore che un giorno solo, che un giorno sol durd,
che un giorno solo, ah, sol duro.
Passasti al par d’amore che un giorno,
che un giorno sol duro.
Potria novel vigore il pianto, il pianto mio recarti,
ma ravvivar I’amore il pianto mio, ah, no, no, Non PUo.
Ah, non credea, ah, non credea, passasi al par;
Al par d’amor, che un giorno sol durd, che un giorno sol duro

Passasti al par d’amor, d'amor.

Cabaletta (Allegro moderato)

Ah, non giunge uman pensiero al contento ond’io son piena:
A miei sensi io credo appena; tu m'affida, o mio tesor.
Ah, mi abbraccia, e sempre in sieme, sempre uniti in una speme,
della terra in cui viviamo ci formiamo un ciel d’amor.
della terra in Cui VIVIGIMO .. .. oo e i e e s e e e

Ach, gdybym cho¢ jeden raz tylko mogta ujrzeé go ponownie
zanim poprowadzi do oftarza inng wybranke!
Prézne nadzieje!... Stysze rozbrzmiewajace dzwony koscielne.
Kieruje si¢ do $wiatyni...
Stracitam go... a jednak...krélowa nie jestem.
Wielki Boze, nie patrz na méj bol: ja mu wybaczam.
Jak bardzo ja jestem nieszczesliwa, on szezedliwy bedzie. ..

8 Voci d’ Opera, Maria Callas, vol.I, wyciag fortepianowy, Ricordi, red. P. Rossini, Roma 2002, s. 11-19.
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To serca, ktére umiera, ostatnia modlitwa.
O tak! To serca, ktére umiera, ostatnia modlitwa.
Moj pierscionek, pierscionek... On mi go odebrat. ..
Lecz nie moze porwa¢ mi swego wizerunku. ..
Jego rzezba... jest tu, tutaj... w sercu (piersi).
Nawet ciebie, ziemskiego uczucia drogi dowodzie, kwiecie. ..
Nawet ciebie trace...
Jeszcze cig ucatuje, jeszcze cig ucatuje. .. lecz...
Wyschniety jestes.

Ach, nie wierze, patrzac jak szybko obumarles, o kwiecie;
Minety utudy mifosei, ktére tylko dzien jeden trwaly....
Odeszta mitosé, ktdra trwala zaledwie jeden dzies.
Moglaby nowa sita bol, méj bél zaniesé do ciebie,
Lecz rozniecié mifosci bol ten, ach nie, nie moze.
Ach, nie wierze, ...,

Odeszia milosé, ktora trwata zaledwie jeden dzien...

Ach, nie ogarnie (osiggnie) ludzka mys! radogci (zadowolenia),
Ktérej ja jestem petna:
Moim zmystom wierzg zaledwie;
Ty mnie zawierzasz o moj skarbie.
Ach obejmij mnie i zawsze razem, zawsze zfaczeni w jedno,
Na ziemi, na ktérej zyjemy, stworzymy niebo mifosci.
Na ziemi, na ktérej zyjemy, stworzymy niebo mifosci. . 2

Pigknym uzupetnieniem repertuaru koncertu byta Wokaliza op. 34 nr 14 Segiusza
Rachmaninowa. Jest to utwér powstaty w 1912 roku jako ostatni z cyklu czternastu piesni
op. 34, dedykowany sopranistce Antoninie Nezhdanovej. Oryginalnie napisana na sopran
z towarzyszeniem fortepianu, nie zawiera stéw i jest $piewana jedynie na samogtoskach,
wybranych wedtug uznania wykonawey. Opracowania na orkiestre dokonat sam kompozytor.
Wokaliza jest jedna z najbardziej znanych piesni Rachmaninowa, ktéra ze wzgledu na urodg
melodyki i bogactwo harmonii doczekala si¢ niezliczonych transkrypcji na instrumenty
solowe i zespoly kameralne. Dla mnie utwér ten stanowi praktyczna realizacje idei, o ktdrej
pisatam, przywotujac jako przyktad Koncert Z. Kasserna — myslenia o $piewaniu, jako o grze
na instrumencie. Takie instrumentalne traktowanie glosu zwraca uwage na jego niezwykile
mozliwoéci brzmieniowe i barwowe, a takze pokazuje, jak wiele emocji i treSci mozna
przekazaé w $piewie bez uzycia stéw.

Jako uzupeinienie dokumentacji oraz autoreferatu, do wniosku habilitacyjnego
dotaczam ptyte DVD stanowiaca kompilacje reprezentatywnych dla mojego dorobku nagrafi
archiwalnych ze spektakli i koncertéw na zywo. Uwazam, ze zestawione przeze mnie
fragmenty wydarzen artystycznych, ktorymi dysponuje, stanowig adekwatng do tresci referatu
ilustracje dzwiekowa mojej drogi wokalnej i artystycznej.

Ostatnig kwestia, jakg pragne poruszy¢ jest rola pedagoga §piewu w moim zyciu oraz
wplyw uczenia na moje postrzeganie wspétczesnej wokalistyki. Juz podczas stud%o’w
rozpoczetam staz asystencki. Po ukoriczeniu Akademii Muzycznej zostatam jej pracownikiem
naukowo-dydaktycznym, najpierw jako asystent, a po uzyskaniu tytutu doktora jako adiunkt.

Czeste obcowanie z muzykami, wplyw na postepy powierzonych mi studc:ntéwf
udzielanie im wskazowek oraz rozwiazywanie problemow wokalnych wzbogacity mgj
warsztat artystyczny, uzupelity wiedz¢ na temat techniki $épiewu, interpretacji, wreszcie
pogtebity i w znacznej mierze uksztaltowaly moja wlasng osobowos¢ artystyczng. Jestem

® Thamaczenie wihasne.
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przekonana, ze staty kontakt z tak renomowang instytucja, jaka jest Akademia Muzyczna
w Krakowie gwarantuje moj dalszy rozw¢j jako artysty oraz jako $piewaka. Do tej pory
doczekatam si¢ 12 absolwentek, kilka z nich pracuje jako solistki w waznych instytucjach
w kraju i za granica.

Reasumujgc moje dokonania artystyczne musze podkreslié, ze poza wszystkimi
aspektami muzycznymi, artystycznymi, najwigkszy wplyw na rozwdj i ewolucje mojego
warsztatu wokalnego, glosu, osobowosci scenicznej i wszelkich przejawéw obecnoscei sztuki
w moim zyciu mieli ludzie, ktérych spotkatam na swojej drodze. Moi ukochani nauczyciele:
prof. Wojciech Jan Smietana oraz prof. Ryszard Karczykowski, wybitni dyrygenci, koledzy
ze sceny, wspotwykonawcy koncertéw, kompozytorzy, agenci, moi uczniowie, absolwentki,
z ktérymi wystepuje dzi§ na scenie i jestem z tego powodu bardzo dumna, przyjaciele,
rodzina, maz i syn. Wszyscy oni uksztattowali mnie takg, jaka jestem dzi§. Bez nich
wszystkich nie byloby mnie tam, gdzie teraz jestem. Sitg, ktra najmocniej ksztattuje nasz
artyzm, okresla $wiadomo$¢ i sens naszego istnienia s3 inni ludzie. A przede wszystkim
osoby, ktére kochamy. Dzieckuje Wam.
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