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O ksztalcie mojego zycia i wyborze drogi zawodowe] zdecydowatem
dosy¢ pézno, bo w wieku 19-20 lat. Cho¢ muzyki uczylem si¢ od dziecka, to
bytem przygotowywany do podjecia studiéw na kierunkach $cistych. Zawsze
interesowaly mnie te dziedziny nauki, a w szczegoélnosci fizyka. Zreszta,
matematyczno-techniczne myslenie towarzyszy mi w zyciu codziennym jak
réwniez pomaga mi w pojmowaniu i tworzeniu muzyki — zaré6wno od strony
wykonawcze] - dyrygenta jak i twérczej — kompozytora. Nie znaczy to, ze
probuje we wszystkim dopatrywac si¢ dziatania sit fizyki, czy ujmuje wszystko
w model matematyczny, ale zdajac sobie sprawe z istnienia ,,czynnikow
determinujgcych” (bez wzgledu na to jak kazdy z nas chce zjawisko to
pojmowac 1 nazywac) probuje dzieki nim odnalezé lub tez wprowadzi¢ do
swojej pracy artystycznej porzadek. Wiem, Ze zaréwno jako kompozytor jak i
dyrygent moge albo generowaé tad w myslenie tworcze wykonawcy 1 odbiorcy,
albo chaos i niezrozumienie. Przygotowanie matematyczne oraz wszechstronne
wyksztalcenie muzyczne pozwalaja mi tatwie] zrozumie¢ muzyke jako
zjawisko estetyczno-intelektualne, ale tez jako sume logicznie powigzanych
zdarzen, paralelnych do tancucha nastepstw dziatan matematycznych.



Kompozycja zainteresowatem si¢ od momentu, kiedy jako dziecko
rozpoczgtem nauke gry na akordeonie. Poczatkowo ,,uktadatem” drobne utwory
na ten instrument. W miar¢ jak dojrzewatem, swoje zainteresowanie kierowatem
w strong tworzenia nieskomplikowanych i niezbyt rozbudowanych utworéw
fortepianowych.  Owczesne komponowanie traktowatem jako przygode,
odskoczni¢ od szarej codziennosci i niezobowigzujace zajecie, ktérego efekty
prezentowatem na réznego rodzaju uroczystosciach. Gléwny nacisk w mojej
mlodzieficzej edukacji szkolnej kladtem na przedmioty dciste z ktérymi
wigzalem swojg przyszlo§é. Po maturze i krétkim pobycie na Wydziale
Elektrycznym Politechniki Szczecinskiej doszedtem do przekonania, ze to
muzyka jest dla mnie najwazniejsza i z nig chciatbym zwiazaé swoje zycie.
Podjgtem w zwigzku z tym studia na Wydziale Wychowania Muzycznego w
Akademii Muzycznej w Poznaniu Filia w Szczecinie. Tam mialem mozliwos¢,
najpierw jako student a potem jako wykladowca, obcowaé z wybitnymi
osobowosciami artystycznymi, ktére niewatpliwie uksztattowaty moj poglad na
muzyke oraz wrazliwo$¢ artystyczng. Byli to m.in.: Profesor Mirostaw
Bukowski, Profesor Krystyna Domanska-Madkowiak, Profesor Stefan Marczyk,
Profesor Jan Szyrocki. W  czasie tych studiow moimi pracami
przygotowywanymi na zajecia z propedeutyki kompozycji zainteresowal sie
Prof. Mirostaw Bukowski, ktéry bedac Dziekanem Wydziatu Kompozycji,
Dyrygentury i Teorii Muzyki w Akademii Muzycznej w Poznaniu otworzyt
przede mng mozliwo$¢ studiowania na kierunku kompozycji w Akademii
Muzycznej w Poznaniu. Odebrang tam wiedzg poszerzalem uczestniczac w
kursach kompozytorskich, na ktérych poznalem znakomitych kompozytorow:
Louisa Andriessena, Lucka Ferrari, Henryka Mikolaja Goreckiego,
Wiodzimierza Kotonskiego, Witolda Lutostawskiego, Luigi Nono, Bogustawa
Schaeffera i in.

Najbardziej zafascynowala mnie osobowos$¢ oraz tworczosé Witolda
Lutostawskiego. ~Z pewnoscig moje pierwsze samodzielne utwory nosza
znamiona wptywu studiowania utworéw Mistrza. Swiadcza o tym chociazby
stowa Antoniego Wita, ktéry razem z Wielka Orkiestrg Symfoniczng z Katowic
(obecnie NOSPR) podjat si¢ prawykonania mojej ,,Requiem-Symphony”:
Antoni Wit — ,, ... Uwazam, ze jest to wartosciowy utwér — napisany z pomystem,
a to weale nie jest czgste. Widoczne sq w ,,Requiem Symphony” Gajewskiego
wplywy Lutostawskiego. Dla jednych to pewnie wada, dla innych — w tym dla
mnie — odwrotnie; to chwalebne — czerpaé inspiracje akurat z twérczosci



Lutostawskiego — przeciez jego wplyw na polskq muzyke wspédtczesng jest
ewidentny (Kurier Szczecinski, 30.05. 1997r.).

Antoni Wit, z czego jestem niezwykle dumny, byt pierwszym wykonawca
Requiem-Symphony, ale prawykonan i wykonan moich utworéw podejmowali
si¢ rOwniez tacy mistrzowie jak Jerzy Maksymiuk, Joézef Radwan, Michat
Dworzynski, czy zespoly: Wielka Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia z
Katowic (obecnie NOSPR ), Filharmonia Szczecinska, Kwartet Slaski.

Jako poczatkujagcy i poszukujacy kompozytor zapewne ulegatem wielu
chwilowym fascynacjom, ale pozostalem wierny przekonaniu o
niepodwazalnych i ponadczasowych wartosciach tworczosci Witolda
Lutostawskiego.

Moje zainteresowania i dzialania artystyczne, jak do tej pory, ukierunkowuje przede
wszystkim na muzyke instrumentalng. Wynikiem tego sa pisane przeze mnie utwory —
gléwnie instrumentalne. W pracy kompozytorskiej preferuje techniki wariacyjne i
konstrukcje strukturalne, jednak sposéb ksztattowania mysli muzycznych i struktur —
jak sadze — sg oryginalne i stanowig mé6j whasny jezyk muzyczny. Ogolnie rzecz
umujgc: struktury dzwigkowe - linearne i wertykalne, elementy konstrukcyjne,
zjawiska barwowe 1 metrorytmiczne eksponuje w zalezno$ci od  sytuacii,
doprowadzajgc w pewnym momencie (w duzej mierze uzaleznionym od wybranej
formy muzycznej ) do ich ,,zjednoczenia”.

Zamyst muzyczny wyznacza u mnie forme, tj. konstrukcje dzieta przy pomocy ktérej
jest on najlepiej wyrazony. Wyznaje zasade, ze dobrze zbudowany utwor to taki, ktory
posiada solidng konstrukcje.

W swoich pracach daze do $wiadomego ograniczenia Srodkéw wyrazu, oszczednosci w
wypowiedzi, kondensacji przekazu. Dzigki temu unikam ,,przegadania”, a moje utwory
nie przybieraja nazbyt duzych rozmiarow.

Przedstawiong kompozycje ,,Mystical Symphony”, ktéra wskazuj¢ jako osiggniecie
wynikajace z art. 16 ust. 2 ustawy, staralem si¢ w taki wiasnie sposéb skonstruowad.

»Mystical Symphony” dedykowatem pamigci kompozytora Marka Jasifiskiego,
z ktorym laczyla mnie szczegdlna wigz odnoszaca sie zardbwno do zblizonych
drég zyciowych oraz zwigzanych z tym do$wiadczen, jak i dotyczgca sposobu
pojmowania zycia, a takze, w sposéb szczegllny, rozumienia istoty muzyki.
Mimo ze artystycznie poruszali§my si¢ w réznych obszarach - Marek Jasifiski
specjalizowal si¢ w tworzeniu dziet chéralnych i kantatowo-oratoryjnych, ja
natomiast pisze gléwnie utwory instrumentalne - nie przeszkadzalo nam to



podobnie postrzega¢ muzyki jako zjawiska mistycznego — niedotykalnej, wrecz
niedefiniowalnej przestrzeni.

Owe pojmowanie muzyki to nie jedyny, a nawet nie najwazniejszy powdd
takiego zatytulowania utworu. Innym jest wprowadzenie w I czesci symfonii
akordu C, Fis, B, Es, A, D, niemal identycznego z ,,akordem mistycznym”

A. Skriabina - C, Fis, B, E, A, D ( bardziej znanym jako ,,akord prometejski”)
oraz oparcie calej trzeciej i niemalze calej pierwszej czesci utworu o wynikajgcg
z tego akordu skale/modi. Akord ten wystepuje réwniez jako staty ,,element
kontrapunktyczny” w czesci drugie;j.

Symfonia zbudowana jest na schemacie zblizonym do formy sonatowej 1 sktada
si¢ z czterech czedci/ogniw polaczonych attacca (nie bedacymi odpowiednikami
czesci cyklu sonatowego). Nie nalezy jednak rozumieé wspomnianej formy w
sposob dostowny. Z owej klasycznej sonatowej idei, ktorej podstawg jest
dualizm tematyczny, pozostawilem ogélny zarys, tzn. najpierw eksponuje
roznorodny materiat muzyczny (cze$¢ I), nastepnie przetwarzam (II i 111 czesl),
a w koncu doprowadzam do zsyntetyzowania najwazniejszych elementéw
pierwszych trzech czesci (cze$é IV). Dualizmu mozemy doszukiwaé sie
zarowno w uzyciu dwoéch skal: szesciostopniowej (cz.III) i dwunastostopniowej
(cz.II), jak i w odmiennosci (réznej stylistyce) jezyka muzycznego obu czescei
przetworzeniowych (drugiej i trzeciej), ktére stanowia centralny od strony
narracji fragment symfonii.

Pierwsza czg$¢, nasycona atmosfera mistycznej tajemniczoéci, postuzyta
mi do wprowadzenia materiatu, z ktérego zbudowatem cato$é utworu.
Z ,tta” tworzonego przez nieustajace tremolo wielkiego bebna — najnizszego
instrumentu perkusyjnego o nieokreslonej wysokosci, wytaniaja sie dwie skale:
szesciostopniowa i dwunastostopniowa. Szesciostopniowa ma swoje zrodio
najpierw w strukturach melodycznych partii fortepianu (wykorzystanych w cz.
IIT), a chwile potem ujgta zostata w postaé ,,zageszczonego” akordu C, Fis, B,
Es, A, D (o zmienionej kolejnosci dzwiekdw) w niskim rejestrze kontrabasow
(t. 28) , ktory rozwija si¢ w akord o ,,wlasciwej kolejnosci dzwiekéw” w partii
wiolonczeli i fortepianu (t.32), a nastepnie w instrumentach detych (t.34) . Skala
dwunastostopniowa uzyskana zostata poprzez zwielokrotniong transpozycje
chromatyczng tego akordu (uwzgledniajgcg zmiany enharmoniczne -
instrumenty dete drewniane, t. 30).
Mimo zdecydowanej przewagi materialu szesciodzwickowego, za sprawsa
pojawienia si¢ pod koniec czgsci pierwszej dodekafonicznego tematu-serii w



partii oboju (jest niestyszalny na zalagczonym nagraniu live), kolejna czeséé
zdominowana jest skala/modalno$cig wiasnie tego tematu.

Druga czgs$¢, to rodzaj ,.fugi”, a raczej fugowanej formy ewolucyjnej
opartej wylacznie na dwoch dodekafonicznych tematach-seriach (wraz z
dopelnieniem drugiego tematu-serii) oraz na akordzie C, Fis, B, Es, A, D.
Tematy-serie poddane sa w szerokim zakresie technikom polifonicznym takim
jak: augmentacja, dyminucja, rak i stretto. Nalezy zaznaczyé, ze zachowana
zostala jedynie kolejnos¢ dzwigkow serii (z uwzglednieniem przeniesien
oktawowych), natomiast ich wartosci czasowe mogg ulega¢ zmianom w
stosunku do pierwowzoru ze wzgledu na konieczno$é
zespolenia/zrownowazenia tresci linearnych z wertykalnymi. Pierwszy z
tematOw-serii, zainicjowany juz w czgsci pierwszej przez obdj, zbudowany jest
na interwale sekundy matej i jej ,,przewrocie” - septymie wielkiej. Temat ten
sprowadzony w obreb jednej oktawy (zachowujac kolejno$é dzwigkow) tworzy
poltonowg skale 12-stopniowa opadajaca od dzwigku ,,d” do ,,es”. Temat drugi
(seria 12-stopniowa oraz jej state pieciodzwickowe dopetnienie) zbudowany
zostal naprzemiennie z interwaléw sekundy malej oraz trytonu (diabolusa).
Wprowadzenie dopelnienia bylo konieczne ze wzgledu na ,kontrapunktyczng
funkcje” drugiego tematu-serii. ,,Fuga” zbudowana jest z dwoch ogniw.
Pierwsze ogniwo, to ,,ptynaca spokojnie melodia”, natomiast drugie jest
»burzliwe”, oparte o rytm trojkowy (wedlug mnie najbardziej energetyczny).
Sciste, wrecz matematyczne podejécie do konstrukcji formy to przyczyna
pojawiajacych si¢ trudnosci wykonawczych. W zwigzku z tym wymagane jest
bardzo staranne i przemyslane opalcowanie w instrumentach smyczkowych. W
calej czgéci, na tle linearnych struktur dodekafonicznych, konsekwentnie
uzywam akordu skali szesciostopniowej (C, FIS, B, ES, A, D), przygotowujac
tym samym shuchacza do modalnosci czesci I11.

Trzecia czes¢, tak jak cata symfonia, osadzona zostata na ogdlnym schemacie
formy sonatowej, ale pozbawionej idei dualizmu tematycznego. Ujeta w forme
trzyfazowa z elementami przetworzeniowo-repryzowymi oparta jest wylgcznie na
szesciu dzwigkach: C, Fis, B, Es, A, D. Owe sze$¢ dzwiekoéw stanowi ,,tto modalne”, z
ktérego wyksztalcajg si¢: struktury linearne o charakterze tematu (w czterech
podstawowych postaciach), trzydzwickowa struktura wertykalna A,d,es (wystgpujaca
sporadycznie w odmianie linearnej) oraz chorat.

Trzy elementy - tto modalne, struktury linearne i struktura wertykalna stanowig
sktadowe konstrukcyjne tej czesci. Choral jest efektem ich wzajemnego
,przenikania’/oddziatywania.



W czgéci IV nastepuje zsyntetyzowanie elementow czesci I i III - na tle
rozciagnietego choratu z III czgséci (kwintet smyczkowy) pojawia sic w waltorni
struktura linearna z czesci I, nastgpnie pierwszy i drugi temat—seria ,.fugi” (obdj i
flet), struktura wertykalna z czesci 1T (trabki), rak drugiego tematu-serii (klarnet), az
wreszcie ,rozbita fuga” (instrumenty dete drewniane) przerwana akordem C, Fis, B,
Es, A, D (instrumenty dete blaszane). Z chwila pojawienia sie wspomnianego akordu
symfonia stopniowo ,.gasnie”.

Tak pokrétce mozna przedstawi¢ zamyst formalny , Mystical Symphony”.

Przejde teraz do omowienia mojej pozostalej dzialalnosci artystycznej oraz
organizacyjnej.

Prace artystyczng — gléwnie kompozycje, ale takze dyrygenture jeszcze do niedawna
nieustannie dzielitem z praca pedagogiczna, organizacyjng i popularyzatorskg. Mam tu
na mysli prace w akademii muzycznej i Sredniej szkole muzycznej, organizacje festiwali
muzyki wspotczesnej, sesji naukowych, konkursow kompozytorskich, festiwali sztuk, a
takze upowszechnianie muzyki w ramach salonéw muzycznych, czy tez promocji
mtodych muzykow.

Bedac pracownikiem Szczecinskiej Filii Akademii Muzycznej w Poznaniu jako
pierwszy w jej historii organizowatem i prowadzitem sesje naukowe oraz bralem w nich
czynny udziat jako wykladowca. Wystgpienia poswiecone byly wylgcznie muzyce
wspolczesnej. Pierwsze dwie sesje dotyczyly osoby Witolda Lutostawskiego oraz Jego
tworczoSci 1 stanowily nawigzanie do nowopowstalego W Szczecinie
Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspotczesnej im. Witolda Lutostawskiego.
Celem dziatalnosci sesyjnej byto blizsze zapoznanie $rodowiska Akademii Muzycznej
w Poznaniu Filia w Szczecinie z wiedzg dotyczaca muzyki wspdlczesnej w oparciu o
prelekcje znawcow tematu. Wiadomosei przekazywane podczas zaje¢ dotyczacych
muzyki najnowszej na wydziatach edukacji muzycznej czy instrumentalnych sa z
reguly  traktowane ogodlnie. Tego rodzaju spotkania dawaly szanse na glebsze
wnikniecie w specyfike tematu, a kontakt z wykladowcami innych osrodkow
akademickich pozwalal na nawigzywanie ,,muzycznych znajomosci”. Sesje te cieszyly
sie duzym zainteresowaniem wérdd studentdéw oraz pedagogdéw (zardwno akademii
muzycznej jak i $redniej szkoly muzycznej) 1 daly  poczatek organizowanym w
pOzniejszym czasie wyktadom dyrygentoéw, instrumentalistow, teoretykéw muzyki 1
muzykologow.

Jako pedagog, w swojej pracy zwracam studentom i uczniom uwage na to, Ze
przedmioty muzyczne objete tokiem nauczania majg poszerza¢ u nich wiedzg o istocie
samej muzyki i majg by¢ punktem wyjscia do indywidualnych studyjnych poszukiwan.



I tak dla przykiadu, analiza dzieta muzycznego nie stuzy tylko roztozeniu utworu na
czgsci pierwsze, ale przede wszystkim uswiadomieniu idei zawartych w dzele
determinujacych forme i uzycie muzycznych srodkéw do ich realizacji. Poznanie
skladowych dzieta i umiejetnos¢ wydobycia, w oparciu o te wiedze, mozliwie
najwigkszej ilodci istotnych elementéw utworu pozwala prawidtowo okredlié i
wuformowac” jego poszczegélne ogniwa. To z kolei ma postuzy¢ odpowiedniej
interpretacji utworu.

Przedmiot bharmonia ma za zadanie wyksztalcié umiejetnos¢é prawidtowego
ksztaltowania wspotbrzmien i $wiadomego ich uzycia w okreslonych sytuacjach, a nie
ma stanowi¢ zbioru nakazéw czy zakazoéw i skupiaé sie li tylko na wyszukiwaniu
bledéw, ktore wedlug takiego czy innego autora/pedagoga mogg dyskwalifikowaé
napisane ¢wiczenie - nawet, jezeli brzmi ono poprawnie.

Uwrazliwiam wszystkich na to, ze punktem wyjscia dla wszelakich dziatan w muzyce
jest dzielo i epoka, ktéra determinowala jego powstanie, jezyk i formalny ksztatt. To na
podstawie napisanych utworéw w kolejnych wiekach wyksztalcit sie jezyk muzyczny,
organizacja dzwigkowa i forma muzyczna - adekwatnie do danej epoki.

Jestem zalozycielem 1 pierwszym dyrygentem orkiestry Akademii Muzycznej w
Poznaniu Filia w Szczecinie. Orkiestre w roku akademickim 1990/1991 powolat prof.
Jan Szyrocki - 6wczesny Kierownik Akademii Muzycznej w Poznaniu Filia w
Szczecinie. W dniu 02 czerwea 1991r. nowopowstaly zespdt pod mojg dyrekcjg dat
swoj pierwszy koncert. Prowadzenie orkiestry akademickiej byto moim pierwszym
krokiem w zawodzie dyrygenta — wtedy jeszcze studenta dyrygentury symfonicznej w
klasie prof. Witolda Krzemienskiego w Akademii Muzycznej w Poznaniu.

W latach 1994-96 wspdlpracowatem jako dyrygent z Filharmonig Szczecifiskg
prowadzac ,koncerty poludniowe”. Byly to koncerty o charakterze edukacyjnym,
zaprogramowane tematycznie, opatrzone przez prelegenta fachowym komentarzem,
przeznaczone dla szerokiego grona odbiorcéw ze szczegdlnym ukierunkowaniem na
mtodego stuchacza.  Obecnie (od roku 2005) prowadze orkiestre symfoniczng w
Zespole Szkét Muzycznych Il stopnia w Szczecinie. Jest to orkiestra na dobrym
poziomie wykonawczym 1 jednoczesnie na tyle wysokim, ze w jej repertuarze znajduja
si¢ pozycje repertuaru filharmonicznego - poczawszy od utworéw na kwintet
smyczkowy, poprzez koncerty, az po wielkie formy instrumentalne i instrumentalno-
wokalne. Orkiestra ZSM od czasu objecia przeze mnie kierownictwa artystycznego
stale koncertuje w sali Filharmonii Szczecinskiej. W 2005 r. nawigzali$émy kontakt z
osrodkiem muzycznym w Danii, w wyniku czego w roku 2008 w Royal Church-



Kopenhaga, Bohole Kirke-Koege oraz Maribo Cathedral wspolnie z chérami
dunskimi oraz solistka Opery Krolewskiej w Kopenhadze i solistami Radia
Kopenhaskiego wykonalismy ,,Messe sollenelle de sanctae Cecilie” Ch. Gounoda.
Koncert z duzym sukcesem zostal powtorzony w Bazylice Archikatedralnej $w.
Jakuba w Szczecinie.

W 2013 roku =zostalo powierzone mi stanowisko dyrygenta orkiestry
symfonicznej Akademii Sztuki w Szczecinie.

Przygotowanie dyrygenckie pozwolilo mi zaangazowaé sie rowniez w prace
koncertowa przy Miedzynarodowym Festiwalu Muzyki Wspotczesnej im.
Witolda Lutostawskiego w Szczecinie. Ostatni koncert z cyklu dziesieciu
festiwali odbyl si¢ pod moja dyrekcja. Wspdlnie z Elzbieta Towarnickg i
Filharmonikami Szczecinskimi wykonaliSmy III Symfonie Piesni zZatosnych
Henryka Mikotaja Goreckiego.

Wspomniany Miedzynarodowy Festiwal Muzyki wspolczesnej im. Witolda
Lutostawskiego, ktorego bylem pomystodawca, jest moim najwigkszym osiagnieciem
organizacyjnym. W ramach tego przedsiewzi¢cia zajmowatem si¢ zardwno organizacjg
koncertéw, opracowywaniem ksigzek programowych, koordynacja przy doborze
repertuaru jak i zdobywaniem $rodkéw finansowych. Przy festiwalu zorganizowatem
dwie orkiestry o charakterze impresaryjnym: Pomorskg Orkiestre Kameralng oraz
orkiestre Sinfonia Pomerania. Celem festiwalu bylo popularyzowanie muzyki
wspolczesnej na terenie Wojewddztwa Zachodniopomorskiego, a w obecnej
rzeczywistosci réowniez na terenie Euroregionu ,Pomerania”. Dziatalno$¢ ta
traktowatem jako moj wkiad w rozwoj kulturalny miasta i regionu - stad zatozenie pracy
,hon profit”. Obecnie, ze wzgledow finansowych oraz oboje¢tnos¢ wladz Szczecina,
organizacja festiwalu jest zawieszona. Wierze jednak, Zze impreza ta powrdci w
najblizszej przysztosci, poniewaz stanowita bardzo wazny i niezwykle potrzebny
element Zycia spoteczno-kulturalnego Szczecina.
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