Poznan, 24.04.2019

AUTOREFERAT

1.Imig¢ i nazwisko:

Karina Gidaszewska

2.Posiadane stopnie i tytuly:

1992 r. - stopien magistra sztuki, uzyskany w Akademii Muzycznej
im.I.J.Paderewskiego w Poznaniu, Wydziat Instrumentainy, specjalno$¢ Instrumentalistyka,

dyscyplina gra na skrzypcach

2016 r. — tytul doktora sztuki muzycznej w dyscyplinie Instrumentalistyka,
uzyskany na podstawie rozprawy doktorskiej po tytutem: , Kategorie ekspresywne jezyka
muzycznego Guillaume'a Lekeu na przykladzie Sonaty G-dur na skrzypce i fortepian” w

Akademii Muzycznej im. 1.J.Paderewskiego w Poznaniu

3.Dotychczasowe zatrudnienie w jednostkach naukowych i edukacyjnych:

09.1992 - 08.2018 - POSM I st. nr 1 im. H.Wieniawskiego w Poznaniu, nauczyciel

dyplomowany,

09.1992 - 08.2014 — OSM II st. im. J.Kaliszewskiej w Poznaniu, nauczyciel

dyplomowany

09.2003 - 08.2008 — Akademia Muzyczna im. I.J.Paderewskiego w Poznaniu,
wykiadowca




09.2014 — 08.2017 — POSM I st. nr 2 im. T.Szeligowskiego w Poznaniu, nauczyciel

dyplomowany

10.2014 — 09.2016 — Akademia Muzyczna im. FNowowiejskiego w Bydgoszczy,
wyktadowca

09.2006 — do chwili obecnej — POSM 11 st. im. M.Karlowicza w Poznaniu,

nauczyciel dyplomowany, kierownik sekcji instrumentow smyczkowych

09.2016 — do chwili obecnej — Akademia Muzyczna im. G. i K.Bacewiczow w

Lodzi, starszy wykladowca

4.Wskazanie osiggni¢cia wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca
2003 o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie
sztuki (Dz.U.2016 poz. 882 ze zm. w Dz.U.2016 poz. 1311):

Piyta CD: ,,Wieniawski & Szymanowski”:

H.Wieniawski:

Fantazja na tematy z opery ,,Faust” Ch. Gounoda op. 20 na skrzypce i fortepian
Legenda g-moll op.17

K.Szymanowski:

Sonata d-moll na skrzypce i fortepian op. 9
I.Allegro moderato
I1.Andantino tranquillo e dolce
III.Allegro molto, quasi presto

Taniec z ,,Harnasiow” na skrzypce i fortepian

Wydawnictwo: Ars Sonora

Nagranie zostato zrealizowane w dniach 17-20 marca 2019 roku w Sali
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Koncertowej POSM II st. im. M.Karlowicza w Poznaniu;
Wykonawcy: Karina Gidaszewska — skrzypce
Hanna Holeksa — fortepian

Realizacja nagrania, edycja, mastering — Grzegorz Stec

Plyta ,,Wieniawski&Szymanowski”, nagrana z pianistka Hanng Holeksa jest
efektem moich wieloletnich muzycznych fascynacji. Moge stwierdzi¢, iz fascynacje te —
upodobania repertuarowe — dojrzewaly wraz z mojg dziatalno$cig artystyczng i
pedagogiczng. W ciagu minionych lat pracy zawodowej wielokrotnie miatam okazj¢
wykonywac¢ kompozycje Henryka Wieniawskiego: Legendg op. 17 i Fantazj¢ na tematy z
opery ,,Faust” Ch.Gounoda op. 20 oraz Sonat¢ d-moll op. 9 i Taniec z ,,Hamasiéw’ na
skrzypce i fortepian Karola Szymanowskiego. Co niezmiernie dla mnie istotne — bardzo
czgsto pracowalam nad tymi utworami z moimi studentami i uczniami, a takze podczas
kurséw mistrzowskich, kiedy to kontakt z mtodymi artystami byt mocno ograniczony w
czasie. Kazda z tych form pracy nad nagranymi na omawianej ptycie dzietami przyczynita
si¢ do wypracowania gleboko przemyslanej interpretacji, opartej na gruntownej analizie
tekstu nutowego. Czgsto stawatam przed dylematem: w jaki sposob, wykonujac utwér mam
uzyska¢ efekt, ktory zadowolitby moje pedagogiczne alter ego? Jest to trudne dla kazdego
wykonawcy — muzyczna intencja powstata w wyobrazni, nie zawsze jest skutecznie
przektadana na efekt akustyczny. Wybrana interpretacja w wyniku intensywnie prowadzonej
dydaktyki jest efektem sprecyzowania tego, co chce przekaza¢ w muzyce, ale takze —
unikaniem blgdoéw i wypaczen, ktoére mogtam zdiagnozowa¢ w procesie ksztatcenia
miodych artystow.

Fantazja na tematy z opery ,,Faust” Ch. Gounoda op. 20 na skrzypce i fortepian
Henryka Wieniawskiego powstata w roku 1865. Kompozytor niemal jednocze$nie napisat i
wydat drukiem dwie wersje utworu: na skrzypce z towarzyszeniem fortepianu oraz na
skrzypce z towarzyszeniem orkiestry. To o tyle wazne dla wykonawcy, ze znajac tenze fakt,
nie jest mozliwe traktowanie partii fortepianu jako ,,zwykltego” wyciagu z partytury
orkiestrowej. Inaczej wspolgra si¢ z fortepianem wiedzac, iz nie imituje on barwy i
artykulacji instrumentoéw orkiestrowych, tylko postuguje si¢ wiasng, autonomiczna
charakterystykq brzmienia. Fantazja zbudowana jest zgodnie z zasadg szeregowania

tematow. Taka struktura dzieta byta charakterystyczna dla wirtuozowskich opracowan,
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opierajacych si¢ na zapozyczonych myslach tematycznych — najczeéciej ze znanych oper.
Tego typu utwory byly szczegolnie populame w XIX wieku wsréd kompozytorow —
wykonawcow. Struktura utworu to pi¢¢ zréznicowanych pod wzgledem charakteru
fragmentow, z ktorych kazdy opiera si¢ na innej myS$li muzycznej. Utwor konczy krotki,
wirtuozowski finat. Zadaniem wykonawcy jest odnalezienie rownowagi pomig¢dzy liryzmem
a wirtuozeria. Poszczego6lne fragmenty eksponujace mysli tematyczne zawierajg pokaz
melodii, a nastepnie ich wariacyjne przetwarzanie. Material tematyczny jest obecny w
partiach obu instrumentoéw. Kiedy fortepian gra lini¢ melodyczna, skrzypce zazwyczaj
»oplataja” fraz¢ wirtuozowskimi pochodami. Fantazja na tematy z opery ,,Faust” Ch.
Gounoda jest dzietem bardzo czg¢sto pojawiajgcym si¢ w repertuarach koncertowych i
konkursowych. Aspekt wirtuozowski jest tu nadrz¢gdny — wigkszos$¢ elementow zawiera
znaczny poziom komplikacji technicznej. Nie powinno jednak umkna¢ uwadze wykonawcy,
ze to mysli melodyczne sg glownym budulcem utworu, i1 jakkolwiek opracowanie danego
tematu jest wymagajace technicznie i skomplikowane, to wlasnie bazowa melodia stanowi
jako$¢ nadrzg¢dna, generujgcg emocje w muzyce. Elementy wirtuozowskie sg $rodkiem do
intensyfikacji danego nastroju lub sposobem dialogowania z partig wspotistniejacg, a nie
celem i warto$cig sama w sobie. Ten utwor to znakomita okazja do zadania sobie pytania:
czym jest dla mnie technika gry na instrumencie. Czy jest elementem wartosciujgcym
Jako$¢ mojego wykonawstwa, detalem robigcym wrazenie, ,,cennym” samym w sobie, czy
tez jest Srodkiem wyrazu, shuzacym muzyce, frazie, emocji? Oczywiscie pytanie to dotyczy
kwestii interpretacji dziela i znalezienia odpowiedniego miejsca dla kazdego elementu
skfadowego. Technika sama w sobie, czyli sprawna ,,obstuga” instrumentu jest warunkiem
sine qua non wykonawstwa, majacego na celu uzyskanie emocji w muzyce, czyli tego, co
jest najwazniejsze dla shuchacza.

Henryk Wieniawski skomponowat Legende op. 17 w 1859 roku. Inspiracja do
powstania utworu byto wielkie uczucie do Isabelli Hampton — w p6zniejszych czasach zony
kompozytora. Legenda jest jednym z najczgsciej wykonywanych utworéw Wieniawskiego.
Odnalez¢ mozna w niej antynomi¢ najczgscie) identyfikowalnych w tworczosci
Wieniawskiego jakosci wirtuozowskich: nie ma tu komplikacji warstwy instrumentalne;,
wyzwan natury techniczne). Sg za to glebokie emocje, wyrazane przy uzyciu prostych,
oszczgdnych srodkow wyrazu. Struktura utworu znakomicie wspolgra z esencjonalnym pod

wzgledem stosowanych kategorii ekspresywnych jezykiem dzwigkowym kompozytora. I
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wiasnie ta prostota i celowo$¢ sprawia wykonawcom najwigksze trudnosci. Im mniej
dzwigkow — dtugie nuty, pauzy, tym wigksza trudnos¢ dla interpretatora, czym wypelni¢
czas pomigdzy dzwigkami. Wykonawstwo instrumentalne nie opiera si¢ tylko na
wydobywaniu kolejnych wysokosci dzwigkdéw — muzyka jest procesem w czasie, w ktérym
gtéwna rolg odgrywa fluktuacja napigc¢, ktéra w muzyce wykonywanej na instrumentach
smyczkowych pojawia si¢ podczas trwania dzwigku, a nie tylko w chwili jego rozpoczecia.
Panowanie nad brzmieniem jest tez kluczowe w przypadku wykonywania kolejnych
kulminacji w utworze. Budowa omawianej miniatury jest bardzo czytelna, bez trudu
przychodzi wykonawcy identyfikacja glownych punktow zwrotnych. Nalezy zwrocié uwage
na fakt, 1z dlugoplaszczyznowe ksztaltowanie napie¢ jest utrudnione, kiedy skrzypkowi
towarzyszg silne emocje, zawarte w muzyce. Polaczenie pasji i dystansu — oto recepta na
wykonanie utworu. Legenda op. 17 Henryka Wieniawskiego jest sprawdzianem
muzykalnosci skrzypka, ale — z uwagi na czg¢stotliwo$¢ powtodrzen schematow
melodycznych — na probg jest tu wystawiona muzykalnos¢ $wiadoma, celowe uzywanie
skromnego zasobu srodkéw wyrazu. Bogata tradycja wykonawcza i czestotliwos¢
pojawiania si¢ utworu w repertuarach mtodych skrzypkow — zdarza sieg, ze sg to uczniowie
pierwszych klas szk6t muzycznych II stopnia — nie oznacza, ze jest to utwor nietrudny, w
ktorym juz wszystko zostalo powiedziane. Wiadomo takze, ze poszukiwanie ,,na sile” nowej
drogi interpretacyjnej jest pozbawione sensu. Po co wigc nagrywac¢ po raz kolejny ten sam
utwor? Mysle, ze to pytanie mozna by zada¢ niezliczone;j ilosci wykonawcow, ktorzy
decydujg si¢ dokonac rejestracji fonograficznej utworéw, ktore zostaty juz wielokrotnie
nagrane. Moze odpowiedzig jest fakt, iz w kazdym wykonaniu dane dzieto zyskuje
znamiona kreacji niepowtarzalnej, wyjatkowej z uwagi na osobowos¢ wykonawcy.
Popularnos¢ dziet Henryka Wieniawskiego sprawia, ze zmierzenie si¢ z nimi jest
duzym wyzwaniem. Z drugiej strony — wiasnie popularno$¢ powoduje, ze dla wielu
wykonawcow te utwory oznaczaja konieczno$¢ poszukiwania odpowiedzi na pytania,
bgdace naturalng konsekwencjg prob realizacji wymagajacego tekstu nutowego i nie
zagubienia emocji w gaszczu dzwigkow. Wydawac by si¢ mogto, ze w Legendzie op. 17 i
Fantazji na tematy z opery ,,Faust” Ch. Gounoda op.20 wszystko juz zostalo powiedziane i
zagrane. Kazdy wykonawca jednak, probujac sig¢ odnalez¢ w tych utworach staje przed
koniecznoscig dokonania wyborow w kwestiach skutecznoéci instrumentalne;j i

wiarygodnoSci artystycznej. Dla mnie rejestracja fonograficzna tych dziel stanowi
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uwiarygodnienie mojej pracy dydaktyczne;.

Sonata d-moll op. 9 na skrzypce i fortepian Karola Szymanowskiego to jego
miodziencze dzieto — powstata w roku 1904, kompozytor miat wtedy zaledwie 22 lata.
Utwor dedykowany jest Bronistawowi Gromadzkiemu — skrzypkowi, przyjacielowi
kompozytora z lat mtodzienczych. Warto wspomniec, iz jest to jedyny utwér przeznaczony
na skrzypce, ktory powstat bez inspiracji osoba wybitnego wiolinisty Pawta Kochanskiego —
cala dalsza tworczo$¢ Szymanowskiego przeznaczona na skrzypce byta pisana dla tego
wirtuoza, albo pod wptywem bezposredniej z nim wspétpracy. Prawykonanie Sonaty odbyto
si¢ w Warszawie w roku 1909, a wykonawcami byli - co ciekawe — Pawel Kochanski i
Artur Rubinstein. Sam kompozytor w pozniejszych latach zycia wielokrotnie grywat
Sonatg, towarzyszac m.in. znakomitym polskim skrzypaczkom: Eugenii Uminskiej i Irenie
Dubiskiej. Szymanowski nie darzyt jednak tego dziefa zbyt wielkg atencja, duzo wigksza
wagg przywiazywat do utworéw powstatych w czasie bliskiej artystycznej relacji z Pawtem
Kochanskim — np. Mitéw op. 30, Nokturnu i Taranteli 0p.28 czy Kaprysow Paganiniego op.
40. Sonata op. 9 jest stale obecna w repertuarach skrzypkoéw pomimo czgsto wyrazanej
opinil, ze jako dzieto miodziencze z najwczesniejszego okresu tworczosci nie reprezentuje
zbyt wysokiej jakosci artystycznej. Muszg stwierdzic, ze jest niestety powszechna opinia,
jakoby pierwszy okres tworczosci Karola Szymanowskiego byt okresem ,,wtornym”,
obfitujagcym w zbyt wyczuwalne inspiracje muzyka Aleksandra Skriabina czy Richarda
Straussa. Wykonawcy (i niektorzy biografowie) czgsto zapominaja, ze koniec XIX i
poczatek XX wieku to czas eklektyzmu w sztuce, kierunku identyfikowalnego, ale
wzbudzajgcego emocje z uwagi na teoretycznie zbyt mata oryginalno$é jezyka muzycznego
danego kompozytora. Wielkimi eklektykami byli Gustaw Mahler, Richard Strauss i Karol
Szymanowski — w poczatkowym okresie tworczosci. Jego dzieta zawieraja duzg doze
intensywnej emocjonalnosci, a jgzyk muzyczny wykazuje zwiazki z systemem dur-moll,
jednak w warstwie harmonicznej zauwazalne sa wyrazne tendencje ,,wyrywania si¢” z
okowOw tonalnosci. Sonata jest dzietem trzyczesciowym z wyraznie zaznaczonym
dualizmem tematycznym w czg$ciach skrajnych i pigkna, liryczna czeécia srodkowa, opartg
na schemacie ABAI. Partie obu instrumentéw wskazujg na umiejetnosé swobodnego
poruszania si¢ kompozytora w fakturze skrzypcowej i fortepianowej. Duzym problemem
pojawiajacym si¢ podczas pracy nad Sonata, jest kwestia utrzymania balansu brzmienia,

korzystnego dla obu wspétdziatajacych instrumentow. Faktura partii fortepianu jest bardzo




gesta, instrument porusza si¢ glownie w $rednim i niskim rejestrze, a wigc wolumen
mozliwy do uzyskania stawia skrzypce na z gory przegranej pozycji — chyba, ze
wykonawcy przewidujgc wystapienie tego problemu dobiora srodki wyrazu gwarantujace
wyeksponowanie wszystkich istotnych elementow w partii skrzypiec. To zlota zasada dobre;j
wspoétpracy kameralnej — oznaczenia dynamiczne sg wzgledne, wazny jest — poza
kontekstem narracyjnym — kontekst brzmieniowy, czyli naturalne mozliwosci instrumentow.
Jezyk muzyczny Karola Szymanowskiego w Sonacie op. 9 mozna okresli¢ jako skrajnie
intensywny emocjonalnie. Wykonawca staje przed dylematem, dotyczacym ksztattowania
kulminacji, ktore sg we wszystkich kolejno nastgpujacych po sobie segmentach,
stanowigcych skiadowe elementy poszczegdinych czgsci utworu. Aby odda¢ w czytelny
sposob strukturg dzieta, nalezy zastanowi¢ si¢ nad zré6znicowaniem fragmentow,
oznaczonych takg sama dynamika — nie kazde forte musi by¢ tak samo glosne. W
przeciwnym razie owa intensywna emocjonalno$¢ moze si¢ okaza¢ dosy¢ szybko nuzaca.
Nagrywajac Sonate d-moll op. 9 Karola Szymanowskiego, chciatam utrwali€ jedng z
najwybitniejszych polskich sonat kameralnych w wykonaniu uwzgledniajagcym tradycje
wykonawcza zakorzeniong w tekscie nutowym. Podczas pracy wykonawczej i dydaktycznej
nad dzietami Szymanowskiego zawsze staralam si¢ dba¢ o wierne odwzorowanie tekstu w
interpretacji. Szymanowski byt bardzo dokladny w zakresie pisania w nutach sugestii
wykonawczych, a wigc nadinterpretacje sa absolutnie nie uprawomocnione w calej jego
tworczosci, bez wzgledu na czas powstania dzieta.

Taniec z ,,Harmasiow” na skrzypce i fortepian powstat w roku 1931 podczas
krotkiego wakacyjnego wyjazdu do Zuoz — kompozytor przebywat tam z Pawtem i Zofia
Kochanskimi na zaproszenie Ireny Warden, 6wczesnej mecenaski kompozytora. Utwor jest
transkrypcja dwoch tematow z baletu ,,Harnasie” Karola Szymanowskiego: tenorowe;
melodii z ,,Epilogu”, i tanca harnasiéw. Struktura zasadniczo opiera si¢ na kontrascie
wspomnianego materialu muzycznego. Liryczna, tenorowa fraza otwiera kompozycje,
pokazujac w tym przypadku pigkna, skrzypcowa kantyleng. Dalszy przebieg to wybuch
ludowej witalnosci. W partii fortepianu Szymanowski oddat skomplikowane struktury,
niezbyt daleko odbiegajac od orkiestrowego oryginatu. Sam kompozytor uznawat dzieta
autotranskryptywne (takze Piesn Roksany na skrzypce i fortepian) jako utwory stanowigce
»reklame” wielkich dziet, bgdacych Zrédlem materiatu muzycznego. Cigzko stwierdzic,

gdzie przebiega linia demarkacyjna pomi¢dzy inwencja tworczg Szymanowskiego i
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Kochanskiego. Oczywiste jest, ze autorstwo materiatu zrodtowego, bedacego baza
transkrypcji jest wylacznie Szymanowskiego. Nikt nie wie, jak wygladal proces wspolnego
tworzenia transkrypcji — czy wklad Kochanskiego ograniczat si¢ do wplywu na aspekt
wykonalno$ci wiolinistycznej, czy tez byl znacznie glgbszy. Pewne jest, ze wszystkie
utwory tego tandemu sg absolutnie genialne.

Taniec z Harnasiow i powstala w tym samym czasie transkrypcja piesni
kurpiowskiej ,,Zarzyjze kuniu” na skrzypce i fortepian to ostatnie dzieta Szymanowskiego, a
Sonata d-moll op. 9 — pierwsze, skomponowane na t¢ konfiguracj¢ wykonawczg. Muzyczna
droga jaka przebyt kompozytor od roku 1904 do 1931, obfituje w wiele zréznicowanych
jakosci pod wzgledem jezyka dzwigkowego i estetyki brzmienia. Dla skrzypka
wykonujgcego muzyke Szymanowskiego, istotne jest to, ze niezaleznie od czasu powstania,
wszystkie utwory Szymanowskiego na skrzypce 1 fortepian w znakomity sposob
wykorzystujg mozliwosci obu instrumentéw. Co jest trudne w Tanicu z Harnasiow? To co
zwykle we wszystkich utworach postugujacych si¢ stylizacja materialu zakorzenionego w
muzyce ludowej: umiejetne znalezienie rownowagi pomigdzy pierwowzorem ludowym, a

oczekiwang szlachetno$cia brzmienia.

5.Pozostaly dorobek artystyczny, naukowy, dydaktyczny i popularyzatorski.

Edukacje muzyczna rozpoczetam w wieku 12 lat w klasie skrzypiec mgr Mirostawa
Chrzescijanka, w Panstwowej Szkole Muzycznej I i II st. im. H.Melcera w Kaliszu. Dwa
lata pozniej zdatam do Poznanskiej Ogolnoksztatcgcej Szkoly Muzycznej 11 st.
im.M.Karlowicza do klasy Bartosza Bryly. Rok p6ézniej dostalam si¢ pod opieke prof.
Jadwigi Kaliszewskiej. Ksztalcenie podczas studiow w poznanskiej Akademii Muzycznej
kontynuowatam w klasie prof. Jadwigi Kaliszewskiej i as. Bartosza Bryly. Kazdy, kto miat
okazje¢ wspoétpracowaé z Pania Profesor byt pod wrazeniem jej wiedzy, zaangazowania i
determinacji w dziataniu. Nadrz¢dng wartoscia dla Pani Profesor byto dobro Jej ucznioéw i
studentow. Po wielu latach pracy zawodowej muszg stwierdzi¢, ze do dnia dzisiejszego Pani
Profesor pozostaje dla mnie wzorem pedagoga. Na tyle, na ile to mozliwe w mojej pracy
dydaktycznej staram si¢ powiela¢ jej wzorzec indywidualnego podejscia do kazdego ucznia,
studenta, uwzglednia¢ w zakresie profesjonalnego podejscia aspekty mozliwosci 1

perspektyw rozwoju kazdego z osobna.
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Wspolpraca z profesorem Bartoszem Brytg miata rowniez istotny wplyw na
ksztattowanie mojej osobowosci artystycznej. W chwili obecnej mam zaszczyt prowadzenia
wspolnej klasy z profesorem.

Podczas wielu lat pracy pedagogicznej udzielitam setek konsultacji w szkotach
muzycznych. Wykonalam wiele publicznych prezentacji repertuaru skrzypcowego. Dobér
repertuaru miat za zadanie zobrazowanie poruszanego tematu, ktéry zazwyczaj dotyczyt
techniki gry na instrumencie lub aspektow estetyki brzmieniowej w danej literaturze
skrzypcowej. Wykonatam rowniez szereg recitali i koncertow muzyki kameralne;j.
Otrzymatam wiele nagrod i wyroznien za przygotowanie uczniéw i studentéw do
konkurséw ogélnopolskich i migdzynarodowych.

Zasiadam w jury Migdzynarodowego Konkursu Muzycznego w Belgradzie,
Migdzynarodowego Konkursu Skrzypcowego im. G.Ph.Telemanna w Poznaniu,
Ogolnopolskiego Konkursu ,, Talenty Skrzypcowe” w Poznaniu, Ogolnopolskiego Konkursu
Sonat w Szczecinie, Ogoélnopolskiego Konkursu skrzypcowego im. Jadwigi Kaliszewskie;
W Poznaniu, Ogélnopolskiej Olimpiady Zespotéow Kameralnych w Szczecinie,
Ogolnopolskich Igrzysk Skrzypcowych w Zbaszyniu, Wioclawskich Spotkan
Skrzypcowych, Ogolnopolskiego Forum Miodych Instrumentalistow w Rybniku,
Migdzynarodowego Konkursu Skrzypcowego Zell am der Pram (Austria). Jestem
przewodniczaca jury Regionalnych Prezentacji Miniatur Skrzypcowych w Sieradzu,
Zarskich Spotkan Smyczkowych, Regionalnego Konkursu Bachowskiego im. St. Hazera w
Zielonej Gorze.

Moi uczniowie i studenci sa laureatami I nagrod w nastgpujacych konkursach:
Migdzynarodowy Konkurs Muzyczny ,,Imka”, Sarajewo 2018 r.; III Migdzynarodowy
Konkurs Muzyczny Manhattan, 2018 r., Migdzynarodowy Konkurs Instrumentalny, Serbia,
2018, 2017r,, 2015 r., Migdzynarodowy Konkurs Skrzypcowy ,,Ars nova”, Triest 2017r.,
Migdzynarodowy Konkurs Skrzypcowy ,,Bede wirtuozem”, Krakow 2017 r.,
Migdzynarodowy Konkurs ,,Golden Classical Music Awards”, Nowy Jork 2017 r.,
Migdzynarodowy Konkurs eMuse, Ateny 2017 r., 2015, Migdzynarodowy Konkurs
Instrumentéw Smyczkowych, Elblag 2017r., Migdzynarodowy Konkurs Skrzypcowy
Ermnst&Szymanowski we Wroctawiu, 2018, 2014 1., Migdzynarodowy Konkurs Skrzypcowy
Zell an der Pram 2016 1., Migdzynarodowy Konkurs Miodych Skrzypkow, Krakéw, 2016 1.,

International Music Competition: Grand Prize Virtuoso, Paryz, 2015 r., International Music
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Competition: Grand Prize Virtuoso, Londyn, 2015 r., Migdzynarodowy Cieszynski Konkurs
Skrzypcowy, 2014 r., 2013 r., Migdzynarodowy Konkurs Skrzypcowy im. G.Ph.Telemanna,
Poznan 2014 r., 2013 r.,, International Violin Competition ,,Young Paganini”, Legnica,
2013r.,, 2012 r. S3 rowniez poétfinalistami i laureatami nagrod specjalnych XIV i XV
Migdzynarodowego Konkursu Skrzypcowego im. H. Wieniawskiego w Poznaniu.

W dorobku moich podopiecznych sa rowniez czotowe nagrody w konkursach
ogolnopolskich, m.in.: w Ogoélnopolskim Konkursie Skrzypcowym w Toruniu,
Ogolnopolskim Konkursie ,,Talenty Skrzypcowe” w Poznaniu, Ogélnopolskim Konkusie
Skrzypcowym CEA w Kielcach, Ogolnopolskim Konkursie Skrzypcowym w Cieszynie,
Ogolnopolskich Spotkaniach Skrzypcowych im. Prof. M.Lawrynowicza w Ptocku,
Ogolnopolskim Konkursie Bachowskim im. St.Hajzera w Zielonej Gorze, Ogolnopolskim
Konkursie Skrzypcowym Pamieci A.Januszajtis w Gdansku, Ogélnopolskim Konkursie
Skrzypcowym im. Rodziny Grobliczéw w Krakowie.

Waznym elementem mojej pracy jest dziatalnos¢ popularyzatorska, przejawiajaca
si¢ glownie w szeroko zakrojonych dziataniach edukacy)nych i kulturalnych dla lokalnej
spoteczno$ci Poznania i catej Wielkopolski.

Moja praca zawodowa to nieustannie nowe wyzwania w zakresie repertuaru i relacji
mi¢dzyludzkich. Kiedy 26 lat temu rozpoczynatam pracg w charakterze nauczyciela,
wiedziatam, ze chcg zwigzaé swoje zycie z muzyka w mozliwie roznorodnych jej
przejawach. Nie przypuszczalam, ze po tylu latach bgde kazdego dnia z entuzjazmem
podchodzi¢ do ,,obowiagzkoé6w”. Chyba najwigkszym szczg$ciem czlowieka jest sytuacja,

kiedy praca 1 pasja to jednos¢.




