Wiestawa Witostawa Frankowska

5. AUTOREFERAT

Odkgd pamietam, wolatam bawié sie na drugim podworku.
Przez klujgcq siatke przedzieratam sie tam ze swego podworka.
Ale drugich podworek nie ma.

Kiedy zaczynasz si¢ tam bawic,

Twoje podworko staje si¢ drugim podworkiem

i znowu przedzierasz sig przez ktujqcq siatke.

Nigdy nie moglam si¢ zdecydowac: pisac czy grac.

Wszyscy radzili mi pisaé, wiec postanowitam graé... *

/ Joanna Szczepkowska, Drugie podwérko |

Zdarza sig, iz stowa czytanych ksigzek wracaja do nas po latach, nabierajac szczeg6lnej
mocy. Stowa Joanny Szczepkowskiej zapadly mi gleboko w pamigé, bowiem czytajac je
odniostam nieodparte wrazenie, ze wypowiedziata si¢ nie tylko w swoim imieniu, ale w imieniu
wielu 0sob z naukowo-artystycznego pogranicza.

Urodzitam si¢ w Wejherowie, w rodzinie o dtugoletnich tradycjach regionalnych?
i muzycznych. Dziadek, Jan Trepczyk — poeta kaszubski, kompozytor, leksykograf — byt
bezsprzecznie osobg, ktora wywarta najwiekszy wpltyw na uksztattowanie zainteresowan
swoich wnukéw, a z czasem na wybor ich przysztej drogi. Wychowana na pie$niach dziadka,
ktore Spiewata nam babcia i rodzice, do$¢ wcze$nie zacz¢tam zdradza¢ pewne zdolnosci
muzyczne. Zostawszy uczennicg Szkoty Muzycznej I st. w Wejherowie w klasie fortepianu,
szybko zdatam sobie sprawe, jak dalece lubi¢ wspotpracowaé z innymi wykonawcami,
jak wielka przyjemno$¢ kryje si¢ w odkrywaniu zasad rzadzacych muzykg i przenoszeniu ich
w $wiat praktyki. Latwos$¢, z jaka przychodzita mi nauka, byla nie tyle efektem mego talentu
czy pracowitosci, co raczej pochodng dobrego stuchu, zamitowania do improwizacji i nabytej
umiejetnosci transponowania utworéw do réznych tonacji. Pod koniec szkoly podstawowe]
pojawity sie jednak watpliwosci — co dalej?

Nigdy nie pociagata mnie gra solistyczna, a co za tym idzie, zmudne godziny spedzane
w pojedynke z instrumentem; na rowni z muzyka pasjonowato mnie czytanie ksigzek, bedace,
jak to okreslita Wistawa Szymborska, ,,najpickniejszg zabawa, jakg sobie ludzko$¢ wymyslita”.
Za namowg swoich nauczycieli zdecydowalam si¢ jednak na kontynuacje drogi muzycznej,

CO nie znaczy, ze rozterki ustaly. Drugie podworko ciagle kusito.

! Joanna Szczepkowska, Drugie podwérko, Londyn 2000, Wyd. Puls, s. 5.
2 Tradycjom regionalnym zawdzigczam swoje drugie imig¢ — Witostawa, ktore towarzyszy mi na co dzien.



Po ukonczeniu z wyrdznieniem nauki w Liceum Muzycznym im. F. Nowowiejskiego
w Gdansku wszystko wskazywato na to, ze studia na Wydziale Teorii i Kompozycji Akademii
Muzycznej beda pozadanym kompromisem. Miatam zamiar po studiach zaja¢ si¢ dokumentacja
muzyki regionu, wykorzystujgc wyniesiong z domu znajomo$¢ jezyka i kultury Kaszub.
Los jednak zrzadzil inacze;.

Cho¢ nalezatam do grona wybrancéw, ktorzy podczas zajec spotykali si¢ z wielkimi
uczelnianymi osobowos$ciami — pianista 1 muzykologiem doc. Joachimem Gudelem,
muzykologiem prof. Pawtem Podejka, wybitnymi teoretykami: prof. Markiem Podhajskim,
prof. Antonim Poszowskim, ciagle tlita si¢ we mnie potrzeba czynnego obcowania z muzyka.

W latach osiemdziesiatych, gdy zorganizowano na Wydziale Instrumentalnym zajgcia
z muzyki dawnej, postanowitam pomoc flecistom, borykajacym si¢ z brakiem osoby umiejacej
czytac bas cyfrowany. I to byt wtasnie 6w moment zwrotny, ktory wptynat na pdzniejszy bieg
wydarzefn. Umiejetnosci nabyte pod okiem pasjonata muzyki dawnej, Wojciecha Zigby, udato
mi si¢ zaprezentowa¢ w trakcie prob Gdanskiego Zespotu Muzyki Dawnej (pdzniejszej
Cappelli Gedanensis), co pociagnelo za sobg zaproszenie do statej wspotpracy. Mimo drugiego
roku studiéw trudno byto oprze¢ si¢ tej propozycji. Potraktowatam ja jako szans¢ na mariaz
teorii z praktyka i nie pomylitam si¢, o czym $wiadczyt blisko dwunastoletni okres wspotpracy
z zespotem.

Specyfika repertuaru Cappelli Gedanensis byly utwory powstale lub wykonywane
w dawnym Gdansku, nierzadko zachowane w postaci faksymiliow, co czynito prace jeszcze
bardziej atrakcyjng. Rozpigto$¢ czasowa 1 stylistyczna kompozycji wymagata ciaglego
doksztalcania, opartego na studiowaniu prac zwigzanych ze stylowg realizacjg basso continuo,
wstuchiwaniu si¢ w pierwsze zagraniczne plyty oparte na wykonawstwie historycznym.
Przede wszystkim jednak realizacja basso continuo — przy zachowywaniu wszelkich regut
rzadzacych ta dziedzing — dawata niestychane poczucie wolno$ci muzycznej, sprzyjata tworczej
interpretacji, zas w przypadku kameralistyki stanowita forme prawdziwej rozmowy muzycznej.

Sa muzycy, ktorzy rodzg si¢ solistami, sg jednak i tacy, ktorzy z pelng swiadomoscia
decyduja si¢ na plan drugi. Drugi, ale bynajmniej nie gorszy — od tego bowiem drugiego planu
nierzadko zalezy komfort solisty, okre§lona faktura, tto wyrazowe i cala ztoZzona struktura
melodyczno-harmoniczna utworu.

Zwienczeniem studiow, ktore niespodziewanie uptyngly mi pod znakiem muzyki
dawnej, byta praca magisterska — Rekopisy Johanna Jeremiasa du Graina w zbiorach gdanskiej
Biblioteki PAN. Praca ta, napisana pod kierunkiem prof. Pawta Podejki, uzyskata III nagrode
w Ogo6lnopolskim Konkursie Prac Magisterskich Uczelni Muzycznych (1989).



Z chwila, gdy w Wilanowie powolano Letnia Akademi¢ Muzyki Dawne;,
uczestniczytam w trzech kolejnych kursach (1992-1994), prowadzonych przez klawesynistow:
Monike Raczynska, Lilianng Stawarz i Nicolasa Parle’a. Spotkania wilanowskie zaowocowaty
propozycja wspotpracy z Wydziatem Wokalno-Aktorskim Akademii Muzycznej w Gdansku,
rozpoczeta w 1993 roku.

Intencja dwczesnego dziekana wydziatu, prof. Piotra Kusiewicza, stalo si¢ wlaczenie
do programu nauczania zaje¢ z basso continuo, majacych przygotowywaé studentow-
wokalistow do wykonywania dawnego repertuaru. Poprzez mozliwo$¢ pracy z instrumentarium
historycznym (klawesyn, wiolonczela barokowa), stroj 415 Hz, duza rozpigtos$¢ repertuarowq
(od piesni renesansowych po ari¢ da capo) wokalisci zyskali sposobno$¢ do poglebienia swej
wiedzy o dawng stylistyke oraz interpretacje, potaczong z zacheta do tworzenia wilasnych
propozycji ornamentacyjnych. Akademia Muzyczna w Gdansku stata si¢ pierwsza uczelnia,
ktora wprowadzita do programu zaje¢ na Wydziale Wokalno-Aktorskim pracg z basso
continuo, a z czasem zorganizowala cykl Seminariow Barokowych prowadzonych
przez legendarnego kontratenora Paula Esswooda, profesora Royal Academy of Music
w Londynie. Miatam zaszczyt i przyjemnos$¢ wspotpracowac z artysta podczas wszystkich
kurséw organizowanych w Gdansku (2003-2011).

Sposrod ponad dwustu trzydziestu studentow, z ktoérymi spotykatam si¢ w ciggu
minionych 25 lat, wielu dzi§ z powodzeniem wykonuje muzyke dawng, nagrywa plyty,
wspotpracuje ze znamienitymi o$rodkami i zespotami muzycznymi. Nie ukrywam, Ze z duza
satysfakcja przyjelam fakt zakwalifikowania si¢ ,moich” studentow do poifinalu
Miedzynarodowego Konkursu Le Jardin des Voix, organizowanego przez Williama Christie
i zespot Les Arts Florissants w Paryzu (2006), Miedzynarodowego Wokalnego Konkursu
Muzyki Dawnej Canticum Gaudium w Poznaniu (2011), prestizowego Cesti Competition
w Innsbrucku (2017).

Podczas lat pracy w Akademii Muzycznej w Gdansku uczestniczytam w przygotowaniu
szeregu uczelnianych przedsiewzig¢ artystycznych, w tym Passio Christi J.B.Ch. Freisslicha
(1994), opery Dido and Aeneas H. Purcella (1994), La serva padrona (1996) i Stabat Mater
G.B. Pergolesiego (2010), polskiej prapremiery oratoriow Susanna (2002), The Choice
of Hercules (2014), Belshazzar (2015), oper Acis and Galatea (1997), Giulio Cesare in Egitto
(2004), Serse (2005), Alcina (2017) G.F. Héandla, oper Ascanio in Alba (1997) oraz Apollo
et Hyacinthus (2004) W.A. Mozarta, opery Cleofide J. Hassego (2007), Pasji wg sw. Mateusza
(2009), Mszy h-moll (2011), szeregu kantat J.S. Bacha, Orfeo ed Euridice Ch.W. Glucka (2008,
2013), Les Fétes Veénitiennes A. Campry (2015), prapremiery offertoriow F. Schoena (2014),



prawykonan dziet J.J. du Graina (1988), B. Borlaski (2016), Th. von Diirena (2017). Bytam tez
ich wykonawca jako realizator basso continuo.

Jakkolwiek bliska jest mi wspotpraca z wokalistami, rownie wazng czg$cig mej
dziatalnos$ci artystycznej sg koncerty czysto instrumentalne. W ich programie przewazaja
concerti grossi A. Vivaldiego, A. Corellego, G.F. Héandla, F. Geminianiego, F. Manfrediniego,
P. Locatellego. Najczesciej wykonywanym przeze mnie utworem byt dotad cykl Il quattro
stagioni A. Vivaldiego z udzialem r6znych solistow (Daniel Gaede, Anne Luisa Kramb,
Rebekka Hartmann, Konstanty Andrzej Kulka, Krzysztof Jakowicz, Jan Stanienda, Antonina
Styczen, Jadwiga Kotnowska).

Od wielu lat wspotpracuje¢ jako muzyk-kameralista z Polska Filharmonig Kameralna,
Orkiestrag Kameralng Progress, Elblaska Orkiestrg Kameralna, Orkiestrg Trybunatu Koronnego
w Lublinie, Polskg Filharmonig Baltycka, Cappella Gedanensis. Szczegélne wiezi taczg mnie
z prowadzona przez Wojciecha Rajskiego Polska Filharmonig Kameralng Sopot, z ktora
od 1994 roku zagratam ponad 170 koncertoéw. Wymiernym efektem wspolpracy stata si¢ ptyta
z muzyka A. Vivaldiego Tacet’s Four Seasons, nagrana przez niemieckg wytworni¢ TACET.
Uznana zostata w plebiscycie Audiophile Audition za najlepsza ptyte 2008 roku.

Dhugoletnia wspotpraca z Polskim Chorem Kameralnym pod dyrekcja
Jana Ltukaszewskiego zaowocowata udzialem w wykonaniu wielkich form wokalno-
instrumentalnych, w tym oratorium Messaiah (2006, 2013) G.F. Héndla, Beatus vir,
Magnificat, Dixit Dominus A. Vivaldiego (2003), Die Schapfung (2007) oraz Die sieben letzten
Worte unseres Erlosers am Kreuze (2014) J. Haydna, Wielkiej Mszy c-moll W.A. Mozarta
(2004, 2008), motetach Andrzeja Hakenbergera (2017).

Duzym przezyciem jest dla mnie kazdorazowo udzial w wykonaniu dziet J.S. Bacha:
Magnificat (1985, 2010), Mszy h-moll (2011), Pasji wedtug sw. Jana (1998, 2002, 2008), Pasji
wedtug sw. Mateusza (2009). Mimo iz realizacja BC w tych kompozycjach stanowi ogromne
wyzwanie, jest tez zrodtem prawdziwej satysfakcji muzycznej poprzez mozliwo$¢ osobistego
wspoluczestnictwa w kreowaniu dzieta.

Obok muzyki dawnej staram si¢ nie zaniedbywac tacznosci z muzyka swoich korzeni
(,,drugie podwoérko™). Pierwszym przejawem tych zwigzkéw byly proby wiasnej dziatalno$ci
kompozytorskiej, nagrodzone w ogolnopolskich konkursach na utwér w jezyku kaszubskim
(1979-1982). Z czasem blizsze staly si¢ mi artystyczne opracowania piesni kaszubskich (plyta
Morze, 2004; Ptoszkowie na lepié, 2006; Kaszuby w piesni artystycznej, 2015). Od 2002 roku
organizuj¢ w Muzeum Pi$miennictwa i Muzyki Kaszubsko-Pomorskiej w Wejherowie

autorskie koncerty pt. ,,Spotkania z muzyka Kaszub”. Cykl ten popularyzuje mniej znane



utwory z kregu liryki wokalnej, poczagwszy od dawnych melodii ludowych przez autorskg
muzyke regionalng az po utwory kompozytoréw z glebi Polski, inspirowane folklorem Kaszub.
Do tej pory odbylo si¢ 55 koncertéw z udzialem artystoéw zawodowych oraz grona studentow,
ktorych udato mi si¢ wiaczy¢ w orbite wiasnych zainteresowan. Wielu z nich na state
poszerzylo swodj repertuar o utwory zwigzane z Pomorzem.

Gdy w 2000 roku zaproszono mnie do kolegium redakcyjnego powstajacej Encyklopedii
Kaszub nie zdawatam sobie sprawy, jak dalece pochlong mnie badania muzyki regionu.
Ich rezultatem stala si¢ redakcja ksigzki Muzyka Kaszub. Materiaty encyklopedyczne (2005),
a w $lad za nig wybdr tematyki pracy doktorskiej, poswigconej tworczosci kolgedowe;.
Promotorem doktoratu w Instytucie Sztuki Polskiej Akademii Nauk w Warszawie (2013) byt
prof. Zbigniew Jerzy Przerembski, ktorego wiedzy i cennym uwagom zawdzigczam naprawde
wiele. Monografia Koledowanie na Kaszubach. Dzieje koled na Pomorzu od XVI do XXI wieku
zostata wydana pod auspicjami Polskiej Akademii Nauk w 2015 roku.

Wazng cze$¢ mej pracy naukowej stanowig prace redakcyjne (Kaszubski spiewnik
domowy, 2014; Kaszubski Spiewnik bozonarodzeniowy, 2015; Kaszubski Spiewnik szkolny,
2016; seria wydawnicza Biblioteka Orkiestrowa Kaszub, Kociewia i Powisla, 2015-2018),
w ktérych upatruje szans¢ na ocalenie, uporzadkowanie i1 rozpropagowanie regionalnej
spuscizny muzycznej. Obok dzialalnosci naukowej 1 publicystycznej czynnie wykonuje
repertuar zwigzany z Pomorzem jako pianistka (ponad 150 koncertow z kregu muzyki
kaszubskiej, nagranie 4 ptyt, liczne opracowania i aranzacje utworow na orkiestre kameralna,
kompozycja okoto 40 piesni do stow poetow regionalnych). Wielkim wyr6znieniem stal si¢
dla mnie Medal Stolema (2006) — czotowe odznaczenie przyznawane osobom zastuzonym
dla Kaszub — przyznany wedlug stow kapituty ,,w uznaniu zastug zwigzanych
Z propagowaniem regionalizmu i kultury, a zwlaszcza muzyki kaszubskiej na Kaszubach,
w Polsce i poza jej granicami”.

Do ostatnich osiggnig¢ muzycznych zaliczam ptyte Kaszuby w piesni artystycznej
(2015), ktora stanowita przedmiot habilitacji mej kolezanki Aleksandry Kucharskiej-Szefler.
Zataczam ja do wgladu z uwagi na swdj wktad w stworzenie koncepcji albumu, opracowanie
fortepianowe wszystkich piesni znajdujacych si¢ na II ptycie, wspdlne nagranie, wreszcie —
bliski mi wymiar regionalny.

Cho¢ zawsze istnieje obawa, ze w obliczu roznych pdl dziatalnos$ci niczego nie bedzie
si¢ robi¢ naprawd¢ dobrze, ufam, ze — poki co — udaje mi si¢ w miar¢ godzi¢ §wiat sztuki
I nauki, muzyk¢ dawng z regionalng, klawesyn z fortepianem, pedagogike z animacja zycia

kulturalnego. Zycie na ,,drugich podworkach” ma bowiem swoj niezaprzeczalny urok.



Wskazanie osiggniecia wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003
r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
(Dz. U. nr 65, poz. 595 ze zm.):

a) autorzy i tytuty dziet:

Plyta NAVIGARE

Wydawnictwo: Studio MTS Gdansk 01-2018

Nagrania dokonano w domu habilitantki w dniach 2-3 I, 23-24 11, 2 111 i 20-21 111 2018 roku.

Producent: Wiestawa Witostawa Frankowska

W nagraniu plyty udziat wzieli:

Malgorzata Roctawska — sopran, Agata Bienkowska — mezzosopran, Karolina Borowczyk —
mezzosopran, Piotr Olech — kontratenor, Michat Grabczuk — tenor, Mateusz Kotos — tenor,
Jacek Urbaniak — flet prosty, Ewa Szocik — flet traverso, Weronika Kulpa — wiolonczela

barokowa, Witostawa Frankowska — klawesyn.

Utwory znajdujace si¢ na ptycie:

1. Sebastian Fabian Klonowic

(ok. 1545-1602)

2. Philip Rosseter (1568-1623)

3. Thomas Morley (ok. 1557-1603)
4. John Dowland (1562-1626)

5. Daniel Purcell (ok. 1663-1717)

6. Claudio Monteverdi (1567-1643)

7. Bernardino Borlasca (ok. 1580 —16387?)
8. Bernardino Borlasca (ok. 1580 —1638?)
9. Barbara Strozzi (ok. 1619-1677)

10. Georg Friedrich Hiandel (1685-1759)
11. Francesco Geminiani (1687-1767)

12. Georg Friedrich Hiandel (1685-1759)

Storice ztote [Sroda] ze zbioru Hebdomas,
opr. Jacek Urbaniak

Though Far from Joy

It was a Lover and his Lass

Shall I Sue

Sonata in D minor for flute and harpsichord
(Adagio / Vivace / Largo / Allegro)

1l ritorno d’Ulisse in patria, atto 1, scena VI,
Dormo ancora o son desto? (Ulissse)
Madrigaletto Carco d’honori

Madrigaletto concertato O quante volte
Avrietta Amor dormiglione

Cantata italiana Mi palpita il cor, HWV 132 ¢
Sonata in re minore per violoncello e clavicembalo
op. 5 nr 2 (Andante / Presto), H. 104

Cantata italiana La Lucrezia, HWV 145



Zamyst ptyty NAVIGARE powstat w oparciu o doswiadczenia 25 lat pracy na Wydziale
Wokalno-Aktorskim i spotkania z mtodymi wykonawcami, ktore z biegiem lat przeksztalcity
si¢ w trwale przyjaznie muzyczne. Wszyscy Spiewacy biorgcy udzial w nagraniu uczestniczyli
w zajeciach z basso continuo. Rozpoczynali swojg przygod¢ z muzyka dawng od polskiej
i angielskiej liryki wokalnej, by z czasem coraz $mielej si¢ga¢ po dzieta wloskiego
I niemieckiego baroku, zglebia¢ istote podznorenesansowych czy wczesnobarokowych
madrygatéw, rozwija¢ wyobrazni¢ muzyczng poprzez wlasne pomysty ornamentacyjne
w ariach da capo. Dla wielu z nich byla to autentyczna zegluga ku nowym brzegom.

Dokonujac wyboru utworéw na plyte kierowalam si¢ osobistymi upodobaniami,
jak rowniez dyspozycja wlasnego instrumentu (kopia wtoskiego klawesynu z XVIII wieku).
Tym wigc nalezy tlumaczy¢ obszerng reprezentacje utworéw angielskich oraz wiloskich —
od piesni renesansowej przez madrygat, arie wczesnobarokowg po kantate. Bedac na co dzien
mocno zwigzana ze $rodowiskiem wokalnym, nie mogltam odmowi¢ sobie przyjemnosci
nagrania dwoch utworéow z udzialem szczegolnie bliskich mi instrumentow — wiolonczeli
i fletu prostego.

Plyte otwiera mato znana renesansowa piesn polska Sforice zfote z cyklu Hebdomas
Sebastiana Klonowica w pigknym opracowaniu Jacka Urbaniaka (ktory jest takze wykonawca
partii fletowej). Jakkolwiek stowa piesni dotycza stworzenia $wiata (Sroda, dzien IV),

ich metaforyczna wymowa zdaje si¢ przy$wiecaé¢ wszystkim wedrowcom:

Stonce zlote, stonce wdzigczne, ptaneto jedyny,
Wynidz z morza, §wie¢ ochotnie na cztowiecze syny!
Dzisiejszego dnia stworzone sg twoje promienie,

Niechaj przed toba pierzchaja wszystkie nocne cienie.

Muzyczna zegluga ze spokojnych portéw Albionu (piesni Dowlanda, Morleya,
Rossetera) wiedzie przez Morze Srodziemne, petne rozmaitych niebezpieczenistw, co dobitnie
ilustruje stynny monolog Ulissesa, porzuconego przez Feakow na nieznanym mu brzegu
(Monteverdi, I ritorno d’Ulisse in patria).

Motyw podejmowania nowych wyzwan (Plutarchowe Navigare necesse est) obecny jest
takze w tworczosci wiloskiego kompozytora Bernardina Borlaski, ktory jeden ze swych
utworow, Carco d’honori 0 charakterze panegirycznym, poswigcil gdanskiemu Senatowi —
najprawdopodobniej z nadzieja na przyszta wspolprace. Fakt ten nie dziwi, jako ze XVII-

wieczny Gdansk styngt w Europie ze swego wielokulturowego bogactwa, opartego



na roznorodnosci tradycji, jezykow 1 wyznan — warto przypomniec, ze nie kto inny jak sam Jan
Sebastian Bach rozmyslal nad perspektywa objecia stanowiska kantora w kosciele Mariackim.

Dzigki wspolpracy z profesor Danutg Szlagowska i profesor Danuta Popinigis —
opracowujacymi serie edycji zrodtowo-krytycznych Thesaurus Musicae Gedanensis — rekopisy
Borlaski, dedykowane Radzie Miejskiej Gdanska, zyskaly nowe muzyczne zycie.
Obecno$¢ utworow na ptycie jest zarazem ich pierwsza dzwigkowa rejestracja.

Elementem laczacym madrygat O quante volte Bernardina Borlaski z arietta Amor
dormiglione Barbary Strozzi i kantatg Mi palpita il cor Georga Friedricha Handla stat si¢ motyw
mitosci, pojetej w duchu podrdzy w nieznane.

Zgota ku innym (cho¢ rownie nieznanym) brzegom podaza tytulowa bohaterka kantaty
G.F. Héndla, Lucrezia. Zhanbiona przez Sekstusa Tarkwiniusza, powierza mezowi zemste
na tyranie, sama za$ popetnia samobdjstwo.

Réznorodno$¢ dziet 1 zawartych w nich afektow pozwolita wokalistom na ukazanie
pelnej palety barw glosu, zdolnego wyrazi¢ filozoficzng zadume, zdziwienie, radosc,
niezadowolenie, podziw, szacunek, tesknotg, rozpacz, zagubienie, wewngtrzne rozdarcie,
nienawis$¢, gniew, zemst¢, determinacj¢. Charakter utworoéw, w powigzaniu z sugestywnoscia
przekazu wokalnego, dat towarzyszacej $piewakom grupie basso continuo niepowtarzalng
szans¢ na udziat we wspolnym kreowaniu wymienionych emocji.

Jak juz wspomnialam, mato ktéory wykonawca obdarzony jest tak duza wolnoscig
jak realizator BC (klawesyn, organy, lutnia, teorba). Aby jednak mogt t¢ wolno$¢ nalezycie
wykorzysta¢, powinien — obok doskonatej znajomos$ci harmonii, sztuki prowadzenia glosow,
operowania fakturg, czytania z partytury, wspolnego oddychania z solistg czy orkiestrg — by¢
w swej grze niezwykle elastyczny. Towarzyszenie bowiem musi by¢ na zmiang to dyskretne,
to sugestywne. Czasami oszczg¢dne, inny raz bogate. Z zaloZenia czujne, winno w pore
reagowac, niekiedy nawet uprzedzajac intencje solisty. Bywa, ze raz wypelnia pauzy generalne,
a za drugim razem rezygnuje z nich w duchu good taste.

Mimo wyraznego postepu wiedzy, znajomosci traktatow, wspotczesne realizacje basso
continuo znaczaco odbiegaja od regul spisanych reka Lodovica Viadany czy Agostina
Agazzariego. Jakkolwiek prawidta sztuki niezmiennie obowigzuja, czg¢sto, nawet w nagraniach
z kregu wykonawstwa historycznego, napotka¢ mozna nowatorskie, nieortodoksyjne
rozwigzania, bedace cecha indywidualng wykonawcy (Ton Koopman). Wspotczesna
publicznos¢, wychowana na widowiskowych nagraniach Nigela Kennedy’ego nie zadowala si¢
juz tradycyjna, regularng realizacja partii klawesynowej w drugiej cz¢sci L ‘autunno Vivaldiego

(Il quattro stagioni). Mimo precyzyjnych wskazoéwek samego kompozytora — gdzie graé,



gdzie stosowac si¢ do zapisu tasto solo, coraz cz¢séciej odchodzi sie od praktyki grania continuo
poczawszy od pierwszej do ostatniej nuty na rzecz tzw. ,,plam barwnych”, tj. umiejetnego
pojawiania si¢ i znikania w tle (Wladystaw Klosiewicz, Lilianna Stawarz).

Realizujagc basso continuo nosimy w sobie intuicyjny obraz tego, co nastgpi
i O powinno brzmie¢ w danej chwili. Wazna jest zardbwno umicjetno$¢ przewidywania,
jak 1 znajomos¢ swego miejsca (,,pochwata cienia”), umiejetne operowanie kolorem, faktura,
srodkami zdobniczymi (czasami wreez ich eliminacjg). Istotnym elementem realizacji BC jest
tez umieje¢tnos¢ prowadzenia korespondencji motywicznej z solistg — zwlaszcza w przypadku
solowej obsady.

Dobra realizacja BC nosi wszelkie znamiona sztuki konwersacji, w ktorej klawesynista
peini role uwaznego stuchacza, aktywnie uczestniczacego w rozmowie poprzez jej
podtrzymywanie, dopowiedzi, muzyczne komentarze. Bywa réwniez odwrotnie,
gdy to klawesynista przejmuje rol¢ moderatora rozmowy, inspirujac soliste do podjecia dialogu
poprzez ukazanie mozliwosci brzmieniowych instrumentu. Takg sytuacje¢ ilustruje otwierajaca
ptyte piesn renesansowa Klonowica (Storice ziote).

Pozornie prosta forma pie$ni nalezy w rzeczywisto$ci do kompozycji najbardziej
wymagajacych. Intymno$¢ pieSniowego przekazu niejako wymusza na BC rezygnacje
Z pelnych akordow na rzecz Swiadomego rozrzedzenia faktury. Zwazywszy na oryginalne
instrumentarium piesni Dowlanda 1 Rossetera, czytelnym uklonem w strong tradycji
wykonawczej stato si¢ siegnigcie po rejestr lutniowy w piesniach Shall | Sue oraz Though Far
from Joy. Nastepujaca po piesniach Sonata d-moll na flet altowy i BC Daniela Purcella (brata
Henry’ego) stanowi naturalng cezur¢ miedzy $wiatem stonowanej, wywazonej liryki
angielskiej a ekspresyjnag muzyka Italii.

Madrygaty Borlaski, zawarte we wloskiej czgéci ptyty, byly duzym wyzwaniem
dla mtodych wykonawcow, zwlaszcza w odniesieniu do spraw agogicznych. Dzigki wiernemu
podazaniu za tekstem literackim i zastosowaniu stosownych ozdobnikow udato si¢ uzyskac
wymiar naleznego patosu w Carco d’honori oraz smutku, niepozbawionego jednak odrobiny
nadziei w O quante volte.

O ile utwory Borlaski maja charakter wybitnie koncertowy, tak monolog Ulissesa
z dramatu Monteverdiego wigze si¢ nierozerwalnie z utrwalong koncepcja sceniczng.
Dla podkreslenia przekazu stownego, a co za tym idzie, zawartego w nim dramatyzmu,
zrezygnowano z uporczywego powtarzania akordow w scenie przebudzenia, ograniczajac
towarzyszenie do niezbednego minimum. Wraz z przyspieszeniem narracji, warstwa

harmoniczna ulega stalemu wzbogaceniu.



Z monologiem Ulissesa kontrastuje pelna wdzigku arietta Amor dormiglione autorstwa
Barbary Strozzi, muzycznej spadkobierczyni Monteverdiego i Cavallego. Wykonawczyni
arietty — Matgorzacie Roctawskiej udato si¢ nada¢ utworowi peten uroku kaprys$ny charakter.

Prawdziwe wyzwanie dla solistow i towarzyszacego im BC stanowig od lat kantaty
wloskie G.F. Héndla, pelne niespodziewanych zwrotéw akcji, wzmozonej afektacji, ktora,
co nalezy podkresli¢, trzeba odczytywaé w sposob niekoniecznie dostlowny — jak uczynit
to $piewajacy o udrgkach mitosnych Piotr Olech w kantacie Mi palpita il cor.

Wprowadzeniem do kantaty Lucrezia G.F. Handla staty si¢ dwie czes$ci Sonaty d- moll
op. 5 nr 2 F. Geminianiego, w ktdrej grupa continuo na krotko zaistniata w charakterze
solistycznym.

Kantata Lucrezia nalezy do najbardziej przejmujacych utworéw Handla. Kompozytor
nie byt jednak pierwszym twoérca, ktory siegnal po histori¢ Zony rzymskiego generata —
przed nim uczynit to juz Szekspir oraz malarze, a wsrod nich Boticelli, Cranach starszy, Lotto,
Tycjan, Tintoretto, Rembrandt. Autorstwo stow przypisuje si¢ wspotpracujacemu z Handlem
kardynatowi Pamphiliemu.

Z uwagi na rozlegly ambitus kantaty siegaja po nig zardwno soprany, jak i wysokie
mezzosoprany. Jednak mato ktory gltos obywa si¢ bez transpozycji — jesli nie catej kantaty,
to wybranej czgsci (Magdalena Kozena, Dorine Mortelmans). Wykonujaca kantatg
mezzosopranistka Agata Bienkowska poprosita o transpozycje utworu o sekund¢ matg nizej
(W czesci Alla salma o tercj¢ matg), co pociagneto za sobg koniecznos¢ wprowadzenia matych
zmian w linii basowej (dzwigki wykraczaly poza skale wiolonczeli). Ekspresja solistki,
jej wiloski temperament i ciemna barwa glosu nadaty utworowi silny wymiar dramatyczny,
ktory, mam nadzieje, przeniknagl rowniez do partii BC.

Basso continuo nie jest sztuka solistyczng; tworzy je przynajmniej dwoje wykonawcow,
ksztattujacych wymiar linearny i harmoniczny partii basowej. Ideatem jest, gdy wykonawcy
potrafig bez stow odgadywac swoje intencje, tworzac swoiste consortium musicum. Miatam
wielkie szczescie przez 22 lata wspotpracowac przy realizacji BC z wiolonczelistkg Jadwiga
Rudka-Stefaniak — wspanialym muzykiem i czlowiekiem, a od niedawna takze z mtoda,
niezwykle utalentowana wiolonczelistka Weronika Kulpa, poznang podczas seminarium
barokowego prof. Paula Esswooda.

Sklonna jestem uznaé, ze w zyciu nie ma przypadkow.

v 4



