Robert Fender

AUTOREFERAT

Autoreferat niniejszy opisuje sume wydarzen i przemyslen, oraz przybliza sylwetki 0sob ktore
przygotowaty mojg droge zawodowa, a pozniej uksztattowaly i zdeterminowaty moja sylwetke ar-
tysty muzyka. Patrzac na to podsumowanie odczuwam gteboka wdzigczno$¢ i radosc, iz dane mi
byto do$wiadczy¢ tak wielu inspirujgcych momentéw zyciowych oraz poznac tak wiele wyjgtko-
wych osobowosci.

Cho¢ mam $wiadomos$é, ze niektdre doswiadczenia spotkaty mnie w moim zyciu zawodowym
nieco zbyt wczesnie abym mogt w petni je wykorzystac i docenic, to teraz po uptywie pewnego
czasu moge powiedzie¢, iz nie bytbym wiolonczelistg gdyby nie szczescie, ktére towarzyszyto
wszelkim moim staraniom.

Osobiste spojrzenie na muzyke moge stresci¢ w trzech krétkich zdaniach. Po pierwsze od-
czytaé zasadniczy tekst dzieta. Po drugie wnikna¢ w ideg kompozytora i niczego istotnego nie
uronié. Po trzecie wreszcie, najtrudniejsze, wewnetrznie przezy¢ dzieto i tak zaprezentowac pu-
blicznoéci, zeby nawigzaé ze stuchaczami szczegdina wigz - wykonanie powinno zyska¢ moc
wplywania na ludzkg dusze.

Jako arty$ci mamy w moim rozumieniu powinno$¢ przywracania na moment do zycia swiat dz-
wiskow, ktére z samej swojej natury zawsze zmierzajg do ciszy. Tym samym potrafimy na krotka
chwile daé szanseg stuchaczom aby do$wiadczyli doskonatosci muzyki dawnych lub niedawnych
mistrzéw. Jako muzyk i pedagog staram sig podazac¢ tg nie zawsze tatwg Sciezkg.

Swoja droge artystyczng moge jasno podzielié na kolejne etapy, z ktérych kazdy miat decy-
dujace znaczenie a wszystkie utozyty sig w ciag wydarzen dzieki ktérym mam niezwykty przywilej

zycia w otoczeniu muzyki.

Muzyka - przygoda

Przyszedtem na $wiat w rodzinie pozbawionej tradycji muzycznych, co miato swoje wady i zalety.
Za zte mozna przyjaé, iz moi rodzice nie bedac muzykami, nie mogli mnie otoczy¢ profesjonaing
opieka. Niewatpliwg zaletg takiej sytuaciji byt natomiast fakt, ze moje zainteresowanie muzyka a

pozniejsza pasja, mogly rozwijac sig niezmacone zawodowg rutyng moich bliskich.

Nauke gry na wiolonczeli rozpoczagtem w Zespole Panstwowych Szkét Muzycznych im. Stanista-
wa Moniuszki w Bielsku - Biatej. Moge z petng satysfakcja powiedzie¢, ze uczeszczatem do szko-
ty wyjatkowej. Z lat spedzonych tam wyniostem doswiadczenia muzyki jako przygody. Otoczony
bytem nauczycielami, ktérzy inspirowali do artystycznego rozwoju tworzgc wyjgtkowe srodowi-
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sko, otwarte na wszelkie twdrcze dziatania w tym rowniez do$wiadczenia z muzykg jazzowg. Bar-
dzo siing pozycje w szkole miata orkiestra symfoniczna prowadzona przez Dyrektora Andrzeja
Kucybate, z kt6rg dzigki przychylnosci szefa artystycznego miatem okazje koncertowad jako soli-
sta zaréwno w rodzinnym Bielsku - Biatej jak i w czasie wyjazdow do Szwajcarii i Anglii.

Z tego okresu pochodzg moje pierwsze doswiadczenia z koncertami wiolonczelowymi Jo6-
zefa Haydna oraz kontakt z zawodowym zespotem - Bielska Orkiestra Kameralng. Moim pedago-
giem byta p. Helena Firlej w ktérej klasie z wyréznieniem skoriczytem szkote. Miatem szczescie
nauczyc sig wiele pod Jej opieka, po czym skierowatem swoje kroki na studia wyzsze w Akade-
mii Muzycznej w todzi.

Muzyka - pasja

Dalszy rozwdj artystyczny dokonat si¢ pod kierunkiem wybitnego pedagoga i koncertujgcego wio-
lonczelisty prof. Stanistawa Firleja, ktory miat ogromny wptyw na uksztattowanie si¢ mojego
warsztatu instrumentalnego i rozwiniecie wrazliwosci muzycznej. Inspirujgce lekcje oraz mnogoéé
wspomnien wynikajgcych z do$wiadczer Profesora wyniesionych z czaséw studiow w Moskwie
rozpalaty naszg mtoda wyobraznie i dawaty impuls do pracy. Na ten czas przypada moj pierwszy i
znaczacy sukces konkursowy. W 1997 zdobytem I nagrode na Ogélnopolskim Konkursie
Wiolonczelowym im. Dezyderiusza Danczowskiego w Poznaniu. W wyniku tego sukcesu
miatem szczescie koncertowad z orkiestrg symfoniczna Filharmonii todzkiej, orkiestrg kameralng
Concerto Avenna oraz Polish Camerata.

W tym samym czasie zawigzat sig zesp6t kameralny VIVOTRIO, kt6ry do roku 2017 wspok
tworzytem razem ze skrzypaczka Magdaleng Kling oraz pianistka Katarzyna Kiing.

Ta formacja byta gtownym projektem artystycznym, kt6ry miat swoja kontynuacje po zakonczeniu
studiow w Akademii Muzycznej w £odzi i na dtugo okazat sig podstawg mojej zawodowej dziatal-
nosci.

Czas studiow w todzkiej uczelni obfitowat rowniez w kontakty z wybitnymi artystami i peda-
gogami zagranicznymi. Miatem ogromne szczescie doskonali¢ swe umiejotnosci pod okiem zna-
komitych wiolonczelistow na kursach krajowych i zagranicznych a wsrdd nazwisk wymienic¢ nale-
zy m.in.: Angelice May, Karine Georgian, Gerharda Mantela, Miloa Sadlo, Zare Nelsovg oraz Na-
talie Szachowska. Z perspektywy czasu widze, ze bogate do$wiadczenia z tak roznymi indywidu-
alnosciami pozostawity niezatarte Slady. Do dzi$ bowiem przywotuje w pamisci tamte chwile i nie-
rzadko dopiero teraz jestem w stanie prawdziwie doceni¢ minione uwagi, rozmowy, dyskusije i
wystepy. Wszystkie te doswiadczenia sa mi pomocne w pracy dydaktycznej ze studentami.

Na lata akademickie przypadty takze jeszcze inne wazne do$wiadczenia zawodowe. Mia-
tem niezwykta okazje dotgczyé do znakomitej orkiestry kameralnej Kammerorchester Hannover
prowadzonej przez prof. Adama Kosteckiego. Z tym zespotem, dzieki zaufaniu szefa artystyczne-
go, kilkakrotnie odbytem podréze koncertowe po Niemczech, Francji oraz Wtoszech zdobywajgc
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nieocenione doswiadczenie kameralne. Wsréd wybitnych solistow, z ktérymi miatem okazje sig
wtedy zetkna¢ znaleZli sie np. Zakhar Bron, Sabine Meyer czy Michala Petri.

Z czas6w akademickich pochodzi takze epizod wspotpracy z t6dzkim zespotemn smyczkowym
Sextet Studiio, do ktérego zostatem zaproszony c¢o oprocz radosci wykonywania repertuaru prze-
Zznaczonego na ten niezwykly sktad przyniosto takze owoce dalszej wspétpracy na gruncie muzy-
ki wspotczesnej. Miatem szczescie wykonywac wtedy utwory znakomitego todzkiego kompozyto-
ra Bronistawa Kazimierza Przybylskiego. Ta wspétpraca rozciggneta sie rowniez na okres po stu-
diach poniewaz dwukrotnie uczestniczytem z muzykami Sextetu Studio w Miedzynarodowym Fe-
stiwalu Muzyki Wspétczesnej w Cottbus w Niemczech.

Z muzykg wspétczesng i tddzkimi twdrcami kontakt pielegnuje do dzié. Znakomita kompo-
zytorka Olga Hans postanowita bowiem ku naszej wielkiej rado$ci zadedykowaé jedna ze swoich
kameralnych kompozyciji ( Nokturny ) wiasnie zespotowi VIVOTRIO. Stata sie pdzniej rowniez au-
torka wielu wyjgtkowych transkrypgii dokonanych na naszg prosbe, w tym wybranych piesni
Mendelssohna i Schumanna. Ostatnio spetnity sie nasze pragnienia wykonywania muzyki Karola
Szymanowskiego w trio fortepianowym poniewaz p. Olga Hans oddata w nasze rece transkrypcje
Mitow op. 30.

Wsrod kompozytoréw, ktérych utwory miatem okazje prawykonywaé znalazt sig takze Krzysztof
Grzeszczak. Pierwsza publiczna prezentacja Jego Reminiscencji nalezata do kwartetu smyczko-
wego ktory wspdttworze, a ktory obecnie jako patrona obrat Pawfa Kleckiego, wybitnego todzkie-
go dyrygenta i nieodkrytego jeszcze do korica kompozytora. Z jego twérczoscig dane mi byto ze-
tkngc sie jeszcze pdzniej, czego $lad zostat utrwalony na plycie CD, ktéra opisze nieco dalej.

Ksztattowanie sie dojrzatych celdéw artystycznych i wybor zakresu zainteresowarn oraz dziatalnosci
zaczat sig pod koniec studiéw wydawacd oczywisty - muzyka kameraina.

Studiujgc zastanawiatem sig co decyduje o tym, ze jedne wykonania odbierane sg entuzjastycznie
ainne tylko pozytywnie? Mysle, ze poznaé ta przyczyne w przypadku samego siebie byto jedng z
intencji mojego profesora Stanistawa Firleja i wszystkich, ktérych potem jeszcze na swojej drodze
spotkatem. Intuicja podpowiadata zawsze, ze sam warsztat instrumentalny jest tylko wyréznikiem
predestynujgcym do takich czy innych konkretnych dziatan. Dziedzing muzyczng, ktora byta mi
najblizsza okazata sig kameralistyka.

Wybor byt swiadomy.

Symboliczny momentem przeniesienia punktu cigzkosci wiasnie na muzyke kameralng nastgpit
jednak troche pdzniej, przy okazji koncertu pod batutg znakomitego dyrygenta i kompozytora
Zdzistawa Szostaka. Jako trio fortepianowe mielismy wielkg satysfakcje wykonywad wymarzony
Koncert potréjny C - dur Ludwiga van Beethovena i byt to jednoczesnie ostatni moj wystep solo-
wy z orkiestrg. Wspoéine granie kameralne pochianiato tak wiele czasu, ze ku mojej radosci wkrét-

ce wypetnito go catkowicie.

U schytku studiéw los chciat aby osoba, z ktérg od czaséw akademickich dzielitem estrade,
stata sig oprécz towarzysza na drodze zawodowej takze partnerkg zyciowa. Tak zaczat sig nie-
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zwykle owocny czas idealnej wspoétpracy artystycznej, ktéra trwa nieprzerwanie po dzien dzisiej-
szy.

Rok 1998 i wystep w sali koncertowej Akademii Muzycznej w todzi, otworzyt dtuga liste koncer-
tow, ktore wykonaliSmy wspélnie w ciagu dwudziestu lat nieprzerwanej wspotpracy.

Owocem naszych starar staty sie migdzy innymi ptyty, koncerty jak i wiele projektéw muzycznych.
Pierwszym z nich byt wtasnie krazek z utworami Antona Arenskyego i Johannesa Brahmsa nagra-
ny dla wytwo6rni DUX , ktSry byt debiutem fonograficznym dziatajacego juz jakis czas zespotu V-
VOTRIO.

Studia w Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w todzi ukonczytem w roku
1999 uzyskujac dyplom z wyrdznieniem. Nagrodg byt koncert solowy z towarzyszeniem orkiestry
Filharmonii Lodzkiej. Miatem wtedy szczescie wykonac Koncert wiolonczelowy e - moll, op. 85

Edwarda Elgara.

Muzyka - stan umystu

Czas po zakonczeniu studiéw stat sig okresem spetniania artystycznych marzen i dat mozliwosé
dzielenia sig wtasnymi wzruszeniami z prawdziwa, nie egzaminacyjng publicznoscia. Okazat sie
takze czasem wtasnych pogtebionych studiow muzycznych.

Nie zabrakto w nim réwniez zmagan konkursowych, bowiem w roku 2000 wzigtem udziat w Mie-
dzynarodowym Konkursie indywidualnosci Muzycznych im. Aleksandra Tansmana w todzi. W
wyniku przestuchan uzyskatem wtedy Nagrode Specjalng SPAM.

Podstawowym projektem artystycznym, ktéry miat swoja kontynuacje w latach 1999 - 2012 byta
gra w VIVOTRIO. Mielis$my okazje wspélnie wystepowaé m.in.: w Sali Koncertowej Filharmonii
to6dzkiej, Trybunale Koronnym w Lublinie, Sali Lustrzanej Muzeum Miasta todzi, Patacu Herbsta
w todzi, Zamku Sutkowskich w Bielsku - Biatej, Muzeum Zamkowym w Piotrkowie Trybunalskim,
Patacu w Jabtonnej, Domu Uphagena w Gdarnsku oraz na koncercie laureatow konkurséw mu-
zycznych organizowanym przez Instytucje Promociji i Upowszechniania Muzyki SILESIA w Kato-
wicach.

Owocem dziatalnosci tria w 2011 roku stata sie wspomniana wczesniej ptyta CD zawierajgca ut-
wory Johannesa Brahmsa oraz Antona Arenskyego wydana naktadem wydawnictwa DUX. Zare-
jestrowalismy wtedy dwa wyjgtkowe dzieta, w tym poswigcone wybitnemu wiolonczeliscie Karlowi
Dawydowowi trio Arenskyego. Partia wiolonczeli w tym utworze jest niejednokrotnie wiodgca i
stanowi w istocie piekny ukton w kierunku XIX-wiecznego wirtuoza, zwanego ,,carem wioloncze-
listow™.



Wspdlnie z Magdaleng Kling - Fender wykonywaliSmy rowniez utwory kameralne przeznaczone
na skrzypce i wiolonczele w tym Sonate Maurycego Ravela oraz Duo op. 7 Zoltana Kodalya.
MieliSmy okazje prezentowaé sie publicznosci migdzynarodowych festiwali muzyki kameralnej w
Wolsztynie, Drezdenku, Sokolnikach oraz t6dzkich tagiewnikach. Wystgpilismy takze w Sali
Beethovena w zamku w Glogéwku, Centrum Kultury Teatr w Grudzigdzu oraz Muzeum Ziemi
Ktodzkiej.

Cz@$¢ repertuaru, ktdry wtedy wykonywatem weszta w sktad programu ptyty CD przedstawionej
jako dzieto artystyczne w ramach przewodu naukowego na stopien doktora. Byto to Duo op. 7
Zoltana Kodalya, ktére jako utwér inspirowany muzyka ludowag stato sie wazna czescig materiatu

plyty.

Wiasciwym pomystem na dzieto przedstawione do przewodu okazato sig zestawienie kornpozycii
kameralnej Kodalya z innym utworem napisanym z inspiracji folklorem - Suitg na wiolonczele solo
Gaspara Cassadé. Ten niezwykle efektowny, osadzony w hiszpariskim kolorycie utwér takze opie-
ra sig na motywach zaczerpnigtych z muzyki ludowej. Choé wyrazowo rézne, oba dziefa sktaniajg
sie ku stylistyce impresjonistycznej za sprawa fascynacji dwczesna muzyka francuska jaka prze-
jawiali ich autorzy. Mojg uwage zwrécit fakt, iz zasadniczy komponent ludowy, a raczej jego od-
miennos¢, dat ostatecznie nieco inne rezultaty wyrazowe. To znowu skionito mnie do zestawienia
wyzej wymienionych kompozyciji pochodzacych z repertuaru XX wieku z jeszcze innym dzietemn,
tym razem romantycznym. M6j wybér padt na cykl Pigciu utworéw w stylu ludowym op. 102 Ro-
berta Schumanna. Tutaj réwniez do gtosu dochodzi folklor, choé sztuka romantyczna w nieco
inny sposob wykorzystywata ludowo$é. Dzigki temu wszystkie nagrane przeze mnie kompozycje
prezentowaty inne Swiaty dZzwigkowe cho¢ wyrastaly z tego samego ,ludowego” pnia. Gtebsze
wnioski ptyngce ze studiéw na tymi kompozycjami staty sig impulsem dla pézniejszych dociekan
artystycznych, kiére opisze w dalszej czesci autoreferatu.

Doda¢ musze, ze w nagraniu piyty towarzyszyty mi nieocenione partnerki: skrzypaczka Magdale-
na Kling - Fender oraz pianistka Agata Lichos.

W czasie przed uzyskaniem stopnia doktora miat miejsce jeszcze inny wazny koncert na ktorym
miatem szczescie wystapi¢ w roli kameralisty. Jesienig 2011 roku wspdlnie z zespotem Camerata
Silesia prowadzonym przez Anne Szostak oraz wiolonczelistami: Tomaszem Darochem, Woijcie-
chem Fudalg oraz Krzysztofem Karpeta, wykonaliSmy w ramach Miedzynarodowego Festiwalu
Muzycznego Vratislavia Cantans Miserere Pawia Szymanskiego.

Czas po ukoniczeniu studiéw koncentrowat sie na dosé szerokiej dziatalnosci. Obok wspomniane-
go wczesnigj tria fortepianowego, miatem okazje doswiadczy¢ kilku epizodéw orkiestrowych.
Najbardziej pamigtam i cenig sobie wystepy z orkiestra kameralng Leopoldinum, z ktdrg jako
cztonek grupy wiolonczel miatem okazje graé m. in. w prestizowej sali koncertowej Filharmonii
Berlinskiej. Innym cennym do$wiadczeniem na tym polu okazata sig wspodtpraca z zespotem Sin-

fonia Varsovia, z ktérym miatem okazje bra¢ udziat w nagraniu dla telewizji MEZZO oraz towarzy-
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szy¢ na dwéch wyjazdach do Belgii, Austrii, Wioch i Niemiec poznajac przy tym styl pracy i oso-
bowosci artystyczne maestro Krzysztofa Pendereckiego oraz Marca Minkowskiego.

Oprocz dziatanosci artystycznej i naukowej tuz po ukoniczeniu studiéw rozpoczatem prace peda-
gogiczna. Poczatkowo w Ogdinoksztatcacej Szkole Muzycznej | i Il st. im. Henryka Wieniawskiego
oraz Panstwowej Szkole Muzycznej | i Il st. im. Ignacego Jana Paderewskiego w Piotrkowie Try-
bunalskim. Potem od roku 2004 takze w Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow
w todzi, gdzie prowadze klase wiolonczeli i kameralistyki do dzi. Do$wiadczenia pedagogiczne
zaowocowaty wkrotce sukcesami zdobywanymi przez wychowankéw szkét muzycznych, w ktdry-
ch prowadzitem swoje kiasy. Ku mojej wielkiej radosci uczniowie mieli szczescie zdobywaé na-
grody na wigkszosci ogdélnopolskich a takze kilku migdzynarodowych konkursach wiolonczelowy-
ch m.in. : Ogdinopolskim Konkursie Wiolonczelowym ,,Mfody Polski Wiolonczelista” w Bochni, Fo-
rum Mtodych Instrumentalistow im. Szafrankéw w Rybniku, Ogdlinopolskich Konfrontacjach Wio-
lonczelowych w Bydgoszczy, Miedzynarodowym Konkursie im. J. Zarebskiego w tomiankach,

Migdzynarodowym Konkursie Wiolonczelowym im. K. Witkomirskiego w Poznaniu.

Z dziatalnos$cig na polu pedagogiki wigze sie takze moje zaangazowanie w opracowanie
Nowej Podstawy Programowej dla Przedmiotu Wiolonczela, ktérego dokonatem wspdlnie z p.
Magdaleng Rostworowska na zlecenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w roku 2013.
Jestem réwniez autorem poprawionej pézniej w 2017 roku Podstawy Programowej dla tego sa-
mego przedmiotu.

Dodatkowym wymiarem pracy pedagogicznej byty liczne kursy | warsztaty muzyczne, ktére
prowadze po dzien dzisiejszy. Odwiedzitem przy tej okazji szkoty muzyczne w Warszawie, Kielca-
ch, Bielsku - Biatej, Wroctawiu i todzi. Jestem takze jurorem konkursow i przestuchan Centrum
Edukaciji Artystycznej o zasiegu regionalnym i makroregionalnym. Musze przyznag, iz daje mi to
systematycznie wglad w stan szkoty wiolonczelowej w Polsce i jest dla mnie wyznacznikiem dla
wiasnych pedagogicznych staran.

Najbardziej inspirujgcy czas w moim rozwoju artystycznym przypadt jednak na okres po uzyskaniu
stopnia doktora. To wtasnie wtedy zawigzaty sie najwspanialsze muzyczne projekty bazujgce na
wspoipracy ze znakomitymi artystami, z ktérymi ostatnio mam szczescie dzieli¢ estrade. Nalezg
do nich przede wszystkim znakomici pianisci Zbigniew Raubo i Hanna Holeksa oraz altowiolistka
Elzbieta Mrozek - Loska. Bytem takze $wiadkiem narodzin tédzkiego zespotu smyczkowego PRI-
MUZ zatozonego i prowadzonego przez znakomitego skrzypka tukasza Btaszczyka. Z zespotem
tym na poczatku jego dziatalnosci miatem okazje kilka razy wystgpi¢ prowadzac grupe wiolonczel,
m.in. w czasie uroczystosci nadania tytutu doctora honoris causa maestro Jerzemu Semkowowi w
Akademii Muzycznej w todzi.

Na rok 2016 przypadfo powotanie do zycia kwartetu smyczkowego w ostatecznym skta-
dzie. Zespét przybrat nazwe pochodzacego z kodzi dyrygenta i kompozytora Pawla Kleckiego i
koncertowat jak dotad z powodzeniem m.in. na Zamku Krélewskim w Warszawie, w Osrodku
Chopinowskim w Szafarni, Patacu Prymasowskim w Skierniewicach czy nowej Miejskiej Sali Kon-
certowej w Zywcu.



Najwigkszy ilo$ciowo jest znowu dorobek kameralny. Do wazniejszych koncertéw zaliczyé
moge m.in. pierwsze polskie wykonanie Tria fortepianowego Pawia Kleckiego, ktére miafo miejsce
w ramach Migdzynarodowego Festiwalu im Aleksandra Tansmana w £ odzi (2012 ). Niedtugo po-
tem udato nam sig wraz z pianistg Adamem Manijakiem oraz Magdalena Kling - Fender zareje-
strowac ten utwor na plycie wydanej przez wytwornie DUX i tym samym ustalié $wiatowa premie-
re fonograficzng Tria.

W tym skiadzie wystagpiliSmy p6zniej na koncercie prezentujacym kompozycje pary wybitnych to-
dzian, gdzie obok utworu Pawia Kieckiego wykonalismy takze Trio nr 2 Aleksandra Tansmana
(08.04.2014 Sala koncertowa Filharmonii t odzkiej im. Artura Rubinsteina ).

Jako cztonek Paul Kletzki Quartet wystapitem m.in. w sali Zamku Krolewskiego w Warsza-
wie wykonujac dzieto Franciszka Schuberta - Kwartet smyczkowy d - moll ,,Smierc i dziewczyna”
D. 810(9.06.2017).

MieliSmy takze nieco wczesniej w tym samym sktadzie przyjemnos¢ towarzyszy¢ znakomitemu
fleciScie Carlo Jansowi podczas wspélnego wystepu w sali koncertowej Lodzkiej Filharmonii
(80.11.2016).

W 2018 roku wraz Magdalena Kling - Fender oraz Hanna Holeksg czyli VIVOTRIO w nowym skia-
dzie, wystgpowali$my na Miedzynarodowym Festiwalu Polsko - Francuskim w Douai we Franciji,
gdzie obok kompozycji Ravela i Debussyego prezentowalismy takze Trio nr 2 Aleksandra Tan-
smana. Wspotpraca uktada sie na tyle owocnie, iz mamy za sobg pierwsza sesje nagraniowg z
utworami tédzkiego kompozytora, ktére niebawem ukaza sie na ptycie.

W tym samym roku miatem szczeécie wystepowad wspolnie z wySmienitymi muzykami
Zbigniewem Raubo oraz Eizbietg Mrozek - Loska wykonujac kwartety fortepianowe Wolfganga
Amadeusza Mozarta oraz Gabriela Faure ( 7.04.2018 - ,Salon Muzyczny w Patacu Herbsta” w Lo
dzioraz 8.10.2018 - Sala Zamku Sutkowskich w Bielsku-Biatej )

Nieco wczesniej bo w 2015 roku ukazata sig naktadem wytworni Ars Sonora ptyta,,Melos” z ut-
worami Maurycego Ravela i Zoltana Kodalya przeznaczonymi na skrzypce i wiolonczele, ktére
zarejestrowatem wspdlnie z Magdaleng Kling - Fender. Nagranie zyskato pozytywne recenzje

oraz miato swojg promocje w programie drugim Polskiego Radia.



Dziatalnos¢ naukowa

W czasie przygotowan do doktoratu, jednym z zagadnien jakie musiatemn zgtebi¢ byt wybrany za-
kres wiedzy z filozofii. Przestudiowad¢ musiatem nieco doktadniej doktryne filozoficzng Platona,
gdzie natrafitem na opis muzyki jako zjawiska w niedoskonaly i zaledwie wtdrny sposéb opisuja-
cego oryginat czyli Swiat w catej swej doskonatosci.

To stanowisko budzito méj sprzeciw. Czutem bowiem instynktownie, ze muzyka jest najbardziej
idealnym, abstrakcyjnym w swojej naturze medium, wymarzonym wrecz do odwzorowania ztozo-
nosci i pigkna otaczajgcego $wiata. Mam na mysli oczywiscie nie tylko proby dzwiekowego na-
Sladownictwa czyli imitacje wyrazana wprost. Skupitem sie na tym, ze w swej istocie przekracza
granice krajow, kultur i czasu.

Pod tym wzgledem utozsamiatem sig raczej ze stanowiskiem Arystotelesa i jego poglgdem mé-
wigcym, ze istota cztowieka jest zdolno$é do przezywania estetycznej przyjemnosci, ktéra ma
moc Katharsis.

Co zatem decyduije o jej, czyli muzyki, wspaniatosci i wyjgtkowosci, ktorg w moim odczuciu za-
wsze posiadata?

Czy kazdy cztowiek moze sig w niej odnalezé? Czy czujemy to samo co czuli choéby wspdétczesni
Bachowi?

Czy powodujg nami takie same uczucia i pragnienia jak wtedy kiedy genialny kantor z Lipska pisat
swoja muzyke?

Czy pod wptywem muzyki przezywamy Katharsis ?

Jesli tak, to co w muzyce jest transcendentalne, wieczne, jednoczesnie bliskie kazdemu cziowie-
kowi, co przekracza bariere czasu? Co takiego jest zapisane w dzwigkach, co wzbudza te sama
strune u stuchaczy w réznych miejscach naszego globu? Co jest pomostem rozpietym ponad his-
torig?

Zapis nutowy i sposéb komponowania znaczaco sig zmienit. Muzycy wykonawcy stopniowo po-
rzucajg papierowe wydania nut, na rzecz czytnikdéw elektronicznych.

A co trwa pomimo to?

Pomina¢ musiatem sferg duchowa, subiektywng i osobista, poniewaz z ubolewaniem odczuwam

brak wystarczajgcych kompetenciji aby zanurzyé sie w wywéd filozoficzny.

Skupiten sie zatem na probach odnajdywania takich wartosci w muzyce, ktére w sposdb obiek-
tywny i przekonywujgcy mozna zaobserwowacé czy raczej wyslyszeé, a ktére wiasnie z powodze-
niem opierajg sig probie czasu i sg uniwersalne.

W wyniku tych przemyslen od kilku lat staram sie dobieraé repertuar tak, aby oprécz radoséci z
wykonywania muzyki, prowadzi¢ swoéj osobisty artystyczny projekt badawczy. Na miare wtasnych
mozliwosci dzieli¢ sig z publicznoscig wzruszeniem jakie we mnie samym i moich znakomitych
kolegach muzykach budzi piekno granej muzyki.



Postanowitem aby moje dziatanie obejmowato pozniejsze utrwalenie efektéw na plycie CD, beda-
cej rodzajem muzycznej dokumentagji.

Poniewaz tematem dzieta, ktére przedstawitem w ramach przewodu naukowego na stopier dok-
tora byta muzyka ludowa mogtem uznag, ze pierwszy krok na drodze do zawigzania tego osobi-
stego projektu artystycznego zostat postawiony.

Sztuka ludowa jako Zrodto surowej ale wielopokoleniowej tradycji z pewno$cia jest takim wiasnie
elementemn, ktorym muzyka zywi sig nieustannie. Bogactwo zagadnienia staratem sig zgtebic w
czgSci opisowej dzieta przedstawionego w ramach doktoratu.

Jako pierwszg, z natury najbardziej wiodgca ceche muzyki obratem melodie. Z tej inspiracji po-
wstata ptyta ,,Melos”. W tym miejscu pozwole sobie zamiescié tredé wstepu do ptyty mojego au-
torstwa:

wilowo melos w jezyku greckim juz od starozytnosci oznacza ‘piesn’. Jest zatem nierozerwalnie zlgezone z
muzykq od czasu gdy melodia towarzyszyla poezji. Przez stulecia zw iqzek ten ewoluowdl, jednak sama istota
piesni, czyli polgczenie melodii i stowa, wplywata i nadal wplywa na muzyke. Jej osobna galgs, ktorg jest
muzyka instrumentalna, bardzo dlugo karmila sie melodiq jako podstawowym elementem budujgcym forme i
wplywajgcym na wyraz dzieta. Pokolenia kompozytorow przescigaly sie w ukladaniu coraz Ppiekniejszych
tematow, dopoki muzyka schylku romantyzmu i impresjonizm nie usunely jej w cien, dajgc pierwszensiwo
migdzy innymi kolorowemu brzmieniu. Plyta ta jest jednak przyktadem na to, ze nawet XX-wieczni kompozy-
torzy zwracali si¢ ku melodii jako zrédiu muzyki. Tak uczynil na przyklad Zoltan Kodaly, opierajgc swoje
Duo op. 7 na melodiach zaczerpnigtych z piesni ludowych o rozmaitym, czesto tanecznym charakterze. Po-
dobnie w przypadku Maurycego Ravela, Sonata na skrzypce i wiolonczelg jest wyraznym powrotem do muzy-
ki opartej na melodii, kibrej rysunek jest czesto atonalny. Ponad wszelkq wqtpliwos¢ oba dziela zwracajq sig

wiasnie ku nief — podstawowemu sktadnikowi melos — ku melodii.”

Z powodzeniem mozna przyjaé, iz niemal kazdy mieszkaniec naszej planety na przestrzeni czasu
miat do czynienia z melodig, poniewaz jest ona obecna we wszystkich kulturach zaréwno wspot-
czesnych jak i minionych. Nie zmienifa tego nawet muzyka XX wieku.

Drugim ogniwem stata si¢ wtasnie ptyta z Wariacjami Goldbergowskimi Bacha. W zamysle miata
zyskac tytut MIMESIS. Nle stato sie tak poniewaz ukazata sig naktadem wytworni DUX i znalazta
sie w serii bachowskiej tejze oficyny, co narzucito jej scisle okreslony format zgodnie z wczesniej-
szymi publikacjami w ramach cyklu poswigconego muzyce Jana Sebastiana Bacha.
Zwrocitem tym razem uwage na problem, ktoéry nurtowat mnie od diuzszego czasu, czyli skali w
jakiej muzyka nasladuje rzeczywisto$¢, oraz na ile zjawisko mimesis wystepujace w muzyce jest
»wieczne” jak wspomniana wczesniej melodia.

Termin mimesis w waskim kontekscie to nagladownictwo jako transkrypcja ( wywotujaca
momentami dosc¢ bliskie podobienstwo brzmieniowe ). W szerszym rozumieniu nasladownictwo
tadu, harmonii i wydawac¢ by sie mogto nieskonczonych mozliwosci i wariantéw przemiany $wia-
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ta, w tym konkretnym przypadku wyrazone na gruncie jego wybranej cze$ci jaka jest $wiat dzwie-
kow.

Muzyka w tym kontekscie to préba dzwigkowego oddania ztozonosci i piekna stworzenia.

Takie wlasnie ujecie wprost idealnie pasuje do sztuki Jana Sebastiana Bacha.

W odniesieniu do mimesis jako transkrypciji miatem juz wczeséniej do czynienia z aranzacjami
utworéw pisanych na inne instrumenty a potem zrgcznie przeniesionych na wiolonczels. Postara-
tem si¢ wigc wigczyé do wykonywanego repertuaru pozycje bedace ucielesnieniem tego zjawiska
na gruncie muzyki kameralnej. Tak powstaty transkrypcje pie$ni Schumanna i Brahmsa, ktore
przygotowata dla naszego zespoty znakomita tédzka kompozytorka Olga Hans, ktéra postanowi-

ta, odda¢ w nasze rece mistrzowsko zaaranzowane wybrane piesni obu kompozytorow.

Kolejng odstong zainteresowania zjawiskiem mimesis byto przygotowanie a potem wykonanie
transkrypcji wybitnego sekstetu Arnolda Schoenberga - Verklarte Nacht op.4, ktory miatem okazje
grac takze w wersji oryginalnej jako cztonek Sextetu Studio.

Nuty poszukiwanego przeze mnie opracowania, ktérego dokonat Eduard Steuermann znalazly sie
w wydawnictwie Dreililien. Aranzacja ta jest $wietnym przyktadem na to jak uniwersalny moze by¢
jozyk muzyczny. Poczatkowa szesciogtosowa faktura smyczkowa zostata tu zredukowana do za-
ledwie trzech instrumentéw tria fortepianowego. Znakomita transkrypcja jest bardziej intymng od-
stong tego dzieta, choé obecnos¢ fortepianu z pewnoscia wzbogaca jej koloryt. Mozna nawet po-
kusi¢ sig o twierdzenie, iz niezwykle czasem skomplikowana faktura w wersji oryginalnej, nawet
pomimo duzej czujnosci wykonawcow niesie ze sobg niebezpieczenstwo zatarcia czytelnosci po-
szczegoinych gtoséw. W wersji na trio fortepianowe poszczegolne watki dramatyczne zyskuja
momentami wigkszg wyrazistosd.

Utwor ten znalazt sie w repertuarze tria VIVO ktére wspottworzytem z Magdaleng Kling-Fender

oraz Katarzyna Kling.

Wskazanie najistotniejszego osiggniecia naukowego i artystycznego w rozumieniu art. 16
ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o
stopniach i tytule w zakresie sztuki ( Dz. U. nr 65, poz. 595 ze zm. ):

Plyta CD ., Johann Sebastian BACH - Goldberg Variations BWV 988”, DUX 1488/1489

(2018).

Kompozycjg, ktéra w moim odczuciu wyraza ideg mimesis w kazdym z mozliwych kontek-
stow okazaty si¢ stynne Wariacje Goldbergowskie BWV 988 Jan Sebastiana Bacha. Na nasze sz-
czecie, staly sig juz kiedys obiektem fascynacii znakomitego skrzypka Dmitra Sitkovetskyego,
czego efektem byta genialna aranzacja dokonana na trio smyczkowe. Biorac w rece partyture

czulismy, ze ta przygoda bedzie wspaniata, ale nie wiedzieliSmy jak bardzo. Miatem szcze$cie wy-
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konywac ten utwor kilka razy, w dodatku z towarzyszeniem zawsze doskonatych partneréw. Moz-
na z cata pewnoscig powiedzie¢ o tym dziele, ze kazde wykonanie, czy tez kazda kolejna préba
podejscia do niego jest nowym wyzwaniem, nowa drogg do przebycia, na ktdrej koricu jestesmy
zawsze innymi muzykami. Mysle, ze w przypadku tak genialnych utworéw trudno o wykonanie,
ktore bezwarunkowo oparto by sig prébie czasu. W zwigzku z tym kazdy artysta jest w stanie, a
moze raczej ma szanse, dodac kolejng cegietke do tego bachowskiego pomnika.

Gdy na swojej artystycznej drodze spotkatem znakomitg altowiolistke Elzbiete Mrozek- Loska,
oczywistg wydata sie koniecznosé wspdlnego przygotowania wariacji obok innych kompozyciji
przeznaczonych na trio smyczkowe. Poniewaz wspétpraca uktadata si¢ nadzwyczaj pomysinie,
postanowiliSmy wspdlnie zarejestrowac to dzieto i utrwalié jego smyczkowa wersje, tworzgc tym
samym pierwsze polskie wydanie ptytowe tego opracowania.

Sam utwor okazat sie spetnieniem marzen, a takze moich nadziei na odnalezienie kolejnej nie-
przemijajgcej wartosci muzyki.

Sztuka Bacha jest absolutna i moze przybraé dowolna forme, szate instrumentalng, czy tez opra-
we stylistyczng. Od poczatku celem nagrania nie byto utrwalenie muzyki w aktualnym, poinfor-
mowanym historycznie stylu wykonawczym. Zatozeniem artystycznym bylo znalezienie w kompo-
zycji ogdinego idiomu muzyki Bacha; jego retoryki, porzadku, czystosci brzmienia, afirmaciji poli-
fonii , stowem osobnego, zbudowanego przez kompozytora $wiata. Wydobycie niezaleznego od
czasu i stylistyki pigkna poszczegdinych wariaciji, dramaturgii catego cyklu, $rodkéw wyrazu uzy-
tych przez kompozytora oraz uwydatnienie réznorodnosci brzmieniowej jaka niesie ze sobg tak
obszerne wykorzystanie techniki wariacyjne;.

Obraz jaki wytania sig z Wariacji w smyczkowym opracowaniu jest niezwykle zréznicowany. Do
gtosu dochodzg artykulacje nieosiagalne na klawesynie. Pojawia sig przede wszystkim legato,
ktore daje zupetnie nieznane, fantastyczne mozliwosci ksztattowania dzwigku co znalazto swoj
wyraz np. w Sarabandzie ( wariacja Xlil ) czy Adagio ( wariacja XXV ).

O ile wersja oryginalna lub jej najblizszy odpowiednik fortepianowy daje oczywiscie spore mozli-
wos¢ roznicowania artykulacii i diugosci dzwieku, o tyle opracowanie Dmitra Sitkovetskyego,
powigksza jeszcze palete o sposoby wydobycia dzwigku wiasciwe instrumentom smyczkowym
takie jak spiccato czy pizzicato, oraz ksztattowanie dynamiczne poszczegdinych nut z wykorzy-
staniem efektu ,dynamiki dzwonu”. Muzyka wariacji staje sie niezwykle barwna réwniez dzieki
mozliwosci dowolnego zestawiania instrumentéw tria z ich Czasowym wyigczaniem oraz wyrazng
trzecig linig wyodrebniona czesto samodzielnym instrumentem, co tworzy barwowa fakture trzy-
gtosowa.

Podczas przygotowywania materiatu do nagrania natrafitem na problemy techniczne ktory-
ch sie spodziewaligmy. Dotyczyty m.in. intonacji, poniewaz faktura, cho¢ tylko trzygtosowa, na-
strgcza problemow podobnych do tych napotykanych w czasie pracy w kwartecie smyczkowym.
Jako ze partia wiolonczeli nie zostata tutaj zredukowana do roli instrumentu basowego, bedacego
bazg dla gtoséw skrzypiec i altdwki, wymagajgce okazaty sig¢ wariacje z grupy wirtuozowskich
gdzie linia wiolonczeli nie ustgpuje ruchliwoscia pozostatym instrumentom. Stad wynika tez pew-
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na trudnos¢ artykulacyjna, poniewaz z natury gtebiej brzmigca wiolonczela nie moze odznaczaé
sig masywnoscig brzmienia wigkszg niz skrzypce czy altéwka. Dotyczy to réwniez ogdinej inten-
sywnosci dzwieku.

Problem artykulacji, tak jak w innych utworach Jana Sebastiana Bacha przeznaczonych na
instrumenty smyczkowe wymagat tu indywidualnego podejscia. Tak jak wczesniej wspomniatem,
aranzacja na smyczki oddaje wykonawcom pole do wlasnych poszukiwan pozwalajgc na zasto-
sowanie artykulacji wiasciwych instrumentom smyczkowym. O ile wersja fortepianowa Wariacji
daje mozliwos¢ wigkszej elastycznosci artykulacyjnej oraz dzwiekowej niz w przypadku klawesy-
nu, o tyle transkrypcja na wspomniane trio przenosi materiat muzyczny w jeszcze inny swiat, w
ktdrym od jakiego$ czasu toczy sig dyskusja na temat stylowoséci wykonywania muzyki mistrza z
Lipska. W tym wypadku wybér ogdinego stylu zaréwno w zakresie artykulacji, wibraciji jak i dyna-
miki oraz frazowania, podporzadkowany zostat indywidualnemu rozumieniu bachowskiego idio-
mu, jego ,mowy dzwiekowe;”.

Wigzato sig to czegsto z koniecznoscig oparcia sig naturalnym, wyuczonym odruchom instrumen-
talnym mogacym zaktéci¢ przebieg wariacji np. zbyt intensywnemu brzmieniu, czy nadmiernej
wibracji.

Cho¢ poszczegodlne wariacje w formie na przykiad kanonu, konkretnego tanca, czy uwertu-
ry okreslonego typu wskazujg ogdlny cel i $rodki do jego realizacji, pozostaje jeszcze dos¢ ob-
szerne pole do interpretaciji dla artystow. Powoduije to, ze wykonanie Wariacji Goldbergowskich
jest wyprawg w nieuczeszczang dotad, a jednoczesnie w jakims stopniu znang przestrzen muzyki
Jana Sebastiana Bacha.

Reakcje i opinie z jakim zetkneli$my sie po publikacji ptyty upewnity mnie w poczuciu, ze odpo-
wiednia aranzacja moze uwydatnic jeszcze wieczne piskno muzyki Bacha. Cho¢ jest to oczywi-
$cie opinia wielu, jesli nie wszystkich muzykéw swiata, w tym konkretnym opracowaniu mogtem
dotkna¢ tego fenomenu osobiscie.

Podsumowuijgc autoreferat pragne jeszcze tylko stwierdzic, iz cafg swoja droge zawodowa po-
strzegam jako nieustanng nauke i dalszy rozwéj. Ucze sie zaréwno od studentéw jak i innych zna-
komitych kolegéw muzykéw z ktérymi pracuje. W momencie kompletowania dokumentacji rozpo-
czynaja sie nowe projekty artystyczne, w ktére z radoscia moge sie zanurzyé, a ktére by¢ moze
przyniosg ze sobg kolejne owoce w pracy artystycznej i naukowej.
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