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1. Imiona i nazwisko : Michat Adam Drewnowski

2. Posiadane dyplomy i tytuly z podaniem nazwy, miejsca i roku ich uzyskania oraz tytuly

rozprawy doktorskiej

2001 — dyplom z wyr6znieniem, tytut magistra sztuki w zakresie gry na fortepianie

2006 — dyplom koncertowy ukonczenia Conservatoire de Musique de Genéve — Haute Ecole de
Musique

2014 — uzyskanie stopnia doktora sztuki muzycznej (fortepian) w dyscyplinie muzycznej
instrumentalistyka, Akademia Muzyczna im. G. 1 K. Bacewiczoéw w Lodzi.
Tytul rozprawy doktorskiej: Twérczos¢ kompozytorska Tadeusza Majerskiego.
Dodekafonia w swietle jego koncepcji estetycznych i wykonawczych na przyktadzie

wybranych utworow.

3. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych/artystycznych

2006 — 2008 Wyktadowca, Wydziat Instrumentalny Akademia Muzyczna im. G 1 K.
Bacewiczow w Lodzi

2010 — do chwili obecnej - Nauczyciel mianowany w Zespole Szkdét Muzycznych im. O.
Kolberga w Radomiu, Sekcja Fortepianu

2008 — 2014 Asystent, Katedra Kameralistyki, Akademia Muzyczna im. G. i K. Bacewiczoéw
w Lodzi

2014 — do chwili obecnej - Adiunkt, Katedra Fortepianu, Instytut Muzyki Kameralnej,

Akademia Muzyczna im. G. i K. Bacewiczow w Lodzi



,Prawdziwy artysta nie posiada dumy. Widzi on, ze sztuka nie ma granic, czuje, jak
bardzo daleki jest od swego celu, i podczas gdy inni podziwiajg go, on sam boleje nad tym,
ze nie dotart jeszcze do tego punktu, ktory ukazuje mu si¢ w oddali, jak $wiatto stonca”.

Ten stynny cytat Ludwiga van Beethovena jest w moim przeswiadczeniu nie tylko
sentencja nadang odgdérnie kazdemu arty$cie, ale nade wszystko ideg przewodnig, ktora
towarzyszy mi, odkad postanowitem, ze muzyka bedzie moja drogg zycia. Z ideowego punktu
widzenia $mialo mozna stwierdzi¢, ze samo dazenie do perfekcji jest bardziej fascynujace od
dotarcia do celu. Zadaje sobie zatem pytanie, czy cel ten naprawde istnieje? Czy mozna
wyobrazi¢ sobie dotarcie do ideatu, ktory jest tak nieuchwytny i1 nieustajaco zmienny...? Nie
zadaje oczywiscie tego pytania dla uzyskania konkretnych odpowiedzi, lecz w celu sktaniania si¢
do ciagtych i1 glebokich przemyslen.

Bytem dzieckiem koncertujagcych muzykéw 1 odkad siegam pamigceia, muzyka stanowita
wazny i oczywisty element mojego codziennego zycia. Juz jako maty chlopiec otaczany bylem
na co dzien ogromng ilo$cig utwordw, ktore zapadaty w moja podswiadomos¢ na tyle gleboko,
ze w wieku dorostym zupetie naturalnie powracaly do mnie, a ja odkrywatem je wowczas na
nowo — z zupehie innej perspektywy. Przestrzen, w ktorej dorastalem, dom peten muzyki, to
wszystko bylo czarem, pigknem, ktore uksztattowato moja osobowos¢.

Cale moje dotychczasowe zycie jest naznaczone rozlicznymi zwrotami. W wieku 4 lat
nastgpit pierwszy z nich: wraz z rodzicami wyjechatem na 10 lat do Wiloch i tam wilasnie
rozpoczalem swoja edukacje. Po ukonczeniu o$miu klas szkoly ogdlnoksztatcacej w naturalny
sposob przyswoitem sobie jezyk wioski, ktory stal si¢ wlasciwie moim drugim jezykiem
ojczystym, a lata spedzone w Italii 1 potrzeba adaptacji kulturowej wzbogacita moje horyzonty
1 sposoOb postrzegania §wiata.

Niezwykle trudno jest mi oszacowac czas, w ktorym zaczatem swoja edukacje muzycznag.
We Wioszech nie funkcjonowalty w owym czasie takie szkoty muzyczne, jak
w Polsce, a do konserwatorium nie bylo mi dane uczeszczaé. Caty tamten okres, z punktu
widzenia nauk muzycznych, byl nader burzliwy i nieusystematyzowany. Lekcje gry na
fortepianie oraz solfezu otrzymywalem na przemian od moich rodzicow oraz zupetnie
przypadkowych pianistow — w zalezno$ci od miejsca zamieszkania. Paradoksalnie, te ciagle
zmieniajace si¢ warunki 1 brak systematycznosci wyksztalcity we mnie zdolnos¢
przystosowywania i koncentracji w pracy.

Kolejny zwrot, ktory w istocie ukierunkowal moje zycie, to udzial — w charakterze
stuchacza — w Migdzynarodowym Festiwalu Chopinowskim w Dusznikach-Zdroju w 1990 roku.

Ten najstarszy polski festiwal muzyczny wywarl na mnie tak ogromny wplyw, ze od tamtego



czasu nie widziatem juz zadnej innej drogi poza pianistyczng. Kolosalne wrazenie zrobily
woOwczas na mnie recitale takich staw jak: Ewa Poblocka, Ronald Brautigam, Michel Dalberto,
Grigorij Sokotov, czy Dmitri Alexeev. Do dzisiaj znakomicie pamigtam kazdy szczeg6l ich
programow, ich kreacji artystycznych i nawet ilo$ci bisow.

Wiasciwg edukacje muzyczng rozpoczatem po powrocie do Polski w 1991 w Liceum
Muzycznym im. Karola Szymanowskiego (dzi$ Zespot Panstwowych Szkot Muzycznych nr 4
im. K. Szymanowskiego) w Warszawie, gdzie uczytem si¢ pod Kierunkiem wybitnych pianistek
1 pedagogow: prof. Bronistawy Kawalli i prof. Ewy Pobtockiej. Im wtasnie zawdzigczam ten
poczatek pianistycznej drogi. Otrzymatem wowczas caly arsenat wskazdéwek dotyczacych pracy
nad wlasnym warsztatem i utworami. Bogactwo — zaré6wno to artystyczne jak i ,,rzemies§lnicze” —
jakim zostalem obdarowany, pozostalo we mnie do dzi§ i sam chetnie dzielg si¢ ta zdobyta
wiedza zaro6wno ze studentami, jak i z uczniami w szkole muzyczne;j.

Lata licealne to wielkie wyzwania i przezycia. Wychowywalem si¢ w innym kraju,
w zupelnie innej rzeczywistosci niz ta, ktorg zastalem w Polsce. Moje braki w polskim
wyksztatceniu byly znaczace i musiatem wtozy¢ bardzo duzo pracy, aby zrowna¢ si¢ z moimi
réwiesnikami. Pamigtam, ile energii 1 pasji moi nauczyciele wktadali w to, aby odpowiednio
mnie ukierunkowaé. Wielkim przezyciem byl wowczas udziat w wewnatrzszkolnych
tematycznych konkursach na wykonanie utworéw S. Rachmaninowa , K. Szymanowskiego, czy
etiud F. Chopina. Pamigtam koncerty z muzyka W. A. Mozarta w 200-lecie $mierci tegoz
kompozytora — na kilku koncertach zabrzmialy wszystkie Sonaty na fortepian w wykonaniu
miodych adeptow sztuki pianistycznej. Lata owe mingty bezpowrotnie, ale pozostato poczucie
ogromu wykonanej pracy. Moje dzialania przepelnione byly pasja 1 niezwyklym
zaangazowaniem w codzienne ¢wiczenie.

W 1993 roku, biorgc udziat w Miedzynarodowych Kursach Muzycznych
w Naleczowie, pracowatem pod czujnym okiem prof. Nauma Shtarkmanna, wspaniatego
pianisty i1 fantastycznego pedagoga. Artysta ten, cho¢ w Polsce malo znany, posiadat niezwykle
podejscie do kazdego ucznia, potrafit w niespetna dwa tygodnie zmieni¢ oblicze mtodego
pianisty. Przekazywal nowatorskie ¢wiczenia do kazdego sprawiajacego trudno$ci utworu,
nauczat frazowania na potrzeby picknej narracji. Byl to wielki muzyk z pigkna dusza, swoja
charyzmg inspirowal mnie kazdego dnia. Spotkanie z tym czlowiekiem miato dla mnie
przelomowe znaczenie. Motywacja oraz ogromne postepy, jakie poczynitem, zaowocowaty
nagroda, jaka otrzymatem od 6wczesnej dyrekcji Filharmonii Lubelskiej — w kwietniu 1995 roku
zadebiutowalem z towarzyszeniem Orkiestry Symfonicznej, wykonujagc Andante Spianato

i Wielkiego Poloneza Es-dur op.22 F. Chopina pod dyrekcjg Piotra Wijatkowskiego. To



wydarzenie bedzie miato duzy wptyw na moje poézniejsze muzyczne fascynacje.

Bezposrednio po Nateczowskich Kursach prof. Naum Shtarkman zaproponowal mi
studiowanie w jego klasie fortepianu w Konserwatorium im. P. Czajkowskiego w Moskwie.
Byto to dla mnie wielkie wyr6znienie. Niestety, z przyczyn formalnych moje studia w Rosji nie
doszty do skutku, czego do dzi§ bardzo zatluje. Podjatem wowczas decyzje o zwigzaniu si¢
z Akademig Muzyczng im. G. 1 K. Bacewiczow w Lodzi w klasie fortepianu prof. Marka
Drewnowskiego — prywatnie mojego Ojca. Byt to niewatpliwie odwazny krok z mojej strony, ale
podyktowany silnym zawodem z powodu niemoznosci studiowania w Moskwie. Niemniej
jednak krok ten stanowil bardzo istotny etap w mojej edukacji pianistycznej. Metoda
pedagogiczna prof. Marka Drewnowskiego byla w swoim meritum bardzo podobna do tej
stosowanej przez prof. Nauma Shtarkmana, cho¢ obu artystow odrdzniat z pewno$cig wlasny
temperament oraz odmienne podej$cie do studenta. Ciagle poszukiwanie sposobdéw na
pokonywanie trudnosci technicznych oraz niesamowicie duzy nacisk na prawidlowe frazowanie
wzgledem stylu wykonywanego dzieta byto sednem pracy nad wykonywanym repertuarem.

Prof. Marek Drewnowski wymagal bezwzglednej prawidlowosci technicznej — aparat gry
musiat by¢ w najwyzszym stopniu swobodny. Byl to element wymagajacy ciaglej pracy nad soba
i swojg gra. W sferze artystycznej profesor Drewnowski wymagal jeszcze wiegcej: aspekt
dotyczacy frazowania wymagal od studenta ciggltego rozmyslania nad interpretacjg. Nic nie
mogto by¢ dzietem przypadku. Kazde muzyczne zdanie musiato mie¢ swoj poczatek, kulminacje
1 zakonczenie.

Podczas lat studiow zauwazytem, iz pieczotowicie dopracowane frazy mialy bezposredni
wplyw na jakos$¢ 1 barwe dzwicku. Dzi$, juz jako pedagog z pewnym doswiadczeniem,
przekazuje takg wiedz¢ swoim podopiecznym.

Lata studiow u mojego Ojca uptynety pod znakiem opracowywania wirtuozowskiego
repertuaru. Juz na pierwszym roku wykonalem z powodzeniem Sonate h-moll F. Liszta, aby
W pOzniejszym czasie wlaczy¢ do swojego repertuaru inne wazne i trudne dzieta tego
kompozytora. Okres ten moge uzna¢ za owocny w swoich dziataniach: otrzymatem nagrode
specjalng na I Miedzynarodowym Konkursie Indywidualno$ci Muzycznych im. A. Tansmana
w Lodzi, I nagrode (w kategorii kwintet fortepianowy) oraz III nagrode (w kategorii trio
fortepianowe) na XIII Miedzyuczelnianym Konkursie Kameralnym im. K. Bacewicza
w Lodzi. W 1998 zostatem laureatem Estrady Miodych XXXII Festiwalu Pianistyki Polskiej
w Stupsku, dzigki czemu otrzymalem wiele ciekawych 1 prestizowych propozycji koncertowych.
Chociaz we wczesniejszym czasie miewalem réznego rodzaju koncerty, to od czasu Festiwalu

Pianistyki Polskiej w Stupsku rozpoczalem swoja regularng aktywno$¢ koncertowa. Do



wazniejszych koncertow z tego okresu zaliczy¢ moge wykonanie 111 Koncertu fortepianowego
d-moll op.30 Sergiusza Rachmaninowa w Filharmonii Krakowskiej pod dyrekcja Janusza
Powolnego (1999) oraz w Filharmonii Lodzkiej pod batuta Vladimira Kiradijeva w ramach
koncertu dyplomantéw (2001), recital na prestizowym festiwalu pianistycznym Keminklavier
w finskim miescie Kemi, (otrzymatem tam nagrode w plebiscycie publicznosci na najcickawszy
festiwalowy koncert), recital w Steinway Kammersal w Kopenhadze. Wykonatem wielokrotnie
Koncert klawesynowy w wersji na fortepian i smyczki Henryka Mikotaja Goreckiego,
w Akademii Muzycznej w Lodzi z orkiestrg akademicka pod dyrekcja Kazimierza Kryzy oraz na
tournée w Bulgarii, Belgii 1 Luksemburgu z orkiestra studencka pod dyrekcja Marka
Drewnowskiego.

Kolejnym zupetnie nowym doswiadczeniem w mojej dotychczasowej dziatalnosci
artystycznej byto otrzymanie roli Fryderyka Chopina w przedstawieniu Adama Hanuszkiewicza
pt. Chopin, jego zZycie, jego mitos¢, jego muzyka.... W tym spektaklu Teatru Powszechnego
w  Warszawie  wystgpitem ponad 100 razy w ciggu dwoch  sezondow —
w podwojnej roli: pianisty i aktora. Spotkanie z Adamem Hanuszkiewiczem okazato si¢ dla
mnie bezcennym do$§wiadczeniem. Bedac z natury do$¢ nie$miatym cztowiekiem, musialem
pokona¢ wiele barier, ktore mnie ograniczaly tak intelektualnie, jak 1 emocjonalnie.
W spektaklu Adama Hanuszkiewicza brato udzial wiele gwiazd sceny i ekranu telewizyjnego:
Edyta Jungowska, Tomasz Zaliwski, Zbigniew Konopka, Jerzy Karaszkiewicz, Robert Kudelski,
Mateusz Damigcki. To tylko niektdore osoby, z ktorymi miatem zaszczyt pracowaé
i wystepowac. Adam Hanuszkiewicz to czitowiek o niezwykle silnej osobowosci, wielkiej
charyzmie 1 ogromnym temperamencie. Jego dogmatyczna dbato$¢ o szczegét byla dla mnie,
W pozytywnym znaczeniu tego stowa, wstrzasajaca. Nie majac nigdy wczesniej okazji pracy
aktorskiej, dostrzeglem, ze granica migdzy frazg muzyczng a zdaniem literackim jest bardzo
cienka. Adam Hanuszkiewicz niezwykle drobiazgowo podchodzil do wypowiadanych zdan,
ktadac najwigkszy nacisk na ich punkty kulminacyjne. Czynit to na tyle autorytarnie, iz dawat
aktorowi niezwykle mato miejsca na wilasng inwencje tworcza. Dzi§ mogibym zaryzykowaé
stwierdzenie, ze proby Mistrza Hanuszkiewicza wygladaly analogicznie do prob Arturo
Toscaniniego z orkiestrg. Przygotowania do premiery byly elektryzujacymi lekcjami na
najwyzszym poziomie artystycznym 1 z pewnoscig odcisngly pigtno zarowno na mojej
osobowosci, jak i moim wlasnym wyznaniu artystycznym.

Po ukonczeniu z wyrdznieniem studiow w Lodzi, dostrzegajac swoj cel nadal bardzo
daleko, postanowilem podja¢ studia zagranicg. Wybralem Konserwatorium Muzyczne

w Genewie i dwoch pedagogow wielkiego formatu, takich jak Dominique Merlet i Pascal



Devoyon. Po zdaniu trudnego egzaminu wstepnego wyjechalem do Szwajcarii na 4 lata. Byt to,
nie ukrywam, czas do$¢ trudny. Posiadajac wspomniane przeze mnie wczesniej zdolnosci
adaptacyjne, szybko przyswoitlem jezyk francuski oraz poznalem charakterystyczne cechy
Szwajcarii i jej mieszkancow.

Pianistycznie — to réwnie niezwykly czas. Estetyka gry Dominique Merleta nie byla
typowa dla szkoly francuskiej. Jego sztuka pianistyczna, nacechowana duza solidnos$cia
i dbatoscig o ,,skuteczno$¢” wykonawczg, w moim przekonaniu, wyraznie oddzielata Merleta od
charakterystycznych francuskich przedstawicieli, takich jak Alfred Cortot, czy Samson Frangois.
Spotkanie z pedagogiem bedgcym zwyciezcg Konkursu Pianistycznego w Genewie w 1957 roku
ustanowito nowy zupelnie odmienny etap w mojej drodze muzycznej. Profesor Merlet pokazat
mi istot¢ rzetelnoSci wykonawczej oraz odkrywal przede mna karty cigzkiej pracy przy
fortepianie, pracy nad swoimi umiejetno$ciami i pracy nad dzietem. Dominique Merlet byt
autorem pokaznego poradnika pianistycznego (niestety dotad niewydanego), przepetlnionego
arcytrudnymi autorskimi ¢wiczeniami, dotyczacymi kazdego istotnego elementu techniki
pianistycznej. Gruntowne przebadanie tego metodycznego podrecznika otworzyto mi drzwi do
Swiadomosci warsztatowej. Profesor znany byt z wprowadzania korekt technicznych dla nowo
przyjetych uczniéw i cho¢ sam zostatem jej poddany, przyjatem jedynie te walory, ktore istotnie
na mnie oddzialywaty.

Niezwykle ciepto wspominam prace z Pascalem Devoyonem. Laureat II nagrody
Konkursu im. P. Czajkowskiego w Moskwie w roku 1976 okazat si¢ by¢ wrazliwym pedagogiem
i serdeczng osoba, czego doswiadczytem, przechodzac powazny kryzys zyciowy i zawodowy.
Bardzo cenilem jego artyzm, ktory byt potaczeniem wysublimowanej wirtuozerii z tytaniczng
efektywnoscia  pianistyczng. W tym czasie mialem okazje¢ wystgpi¢ m. in.
z recitalem na znanym Genewskim Festiwalu Chopinowskim, kilkukrotnie w Lyceum Club
Suisse wraz ze znanym francuskim aktorem Alainem Carré oraz zadebiutowa¢ w Victorii Hall
w duecie fortepianowym (2 fortepiany) Doppio Espresso.

Roéwnolegle z dziatalno$cig solistyczng, zawsze istotna byta dla mnie kameralistyka
fortepianowa. Jeszcze podczas studiow bylem czlonkiem Trio oraz Kwintetu fortepianowego,
z ktorymi otrzymalem nagrody na wspomnianym wcze$niej konkursie kameralnym w Lodzi.
W tym samym czasie ksztaltowalo si¢ we mnie zainteresowanie wykonawstwem muzyki na dwa
fortepiany. Potrzeb¢ t¢ przekutem w czyn, wykonujac Sonate na dwa fortepiany
i perkusje Béli Bartoka na Festiwalu Muzyki Wspoiczesnej ,,Passage” w Warszawie wraz
z doskonatym pianista Emilianem Madeyem. Byt to poczatek mojej fascynacji tym repertuarem

i takim sktadem wykonawczym. W latach 2000 — 2005 zostalem cztonkiem bulgarskiego



zespotu na dwa fortepiany i perkusje Voland Quartet (Christo Yotzov, Eti Kukudov — perkusja
oraz lvo Varbanov - fortepian), z ktérym koncertowatem m. in. w Filharmonii w Sofii i Wigmore
Hall w Londynie. Wspotpraca ta zostata zwieficzona dokonaniem nagrania z utworami na dwa
fortepiany i perkusj¢ Béli Bartoka, Jerzego Bauera, Alexandra Arutuniana, Ari ben Shabetaia,

Christo Yotzova i Gheorghii Arnaoudov dla firmy fonograficznej] GEGA NEW (2004).
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Dzialalno$¢ w zespole, ktory zrzeszal w sobie instrumenty de facto perkusyjne,
rozwingta moje umiejetno$ci w obszarze operowania réznorodnym materiatem dzwigkowym,
w szczegdlnosci w kontekscie wykonawstwa zespotowego.

Do najdluzszej 1 najbardziej owocnej wspotpracy zaliczam t¢ z pianista Danielem
Eibinem w ramach wspomnianego juz wcze$niej duetu Doppio Espresso, ktory powotalismy do
zycia podczas studidow w genewskim konserwatorium. W swoim poczatkowym zalozeniu duet
miat by¢ pewnego rodzaju odskocznig od muzyki, ktérg zytem i wykonywatem na co dzien,
albowiem zafascynowal mnie $wiat muzyki kontynentow amerykanskich. Wyniki tej mojej
nowej dziatalnosci byly nieoczekiwane: od 2006 roku zagraliSmy wiele koncertow
w Szwajcarii, Niemczech i Polsce oraz dokonaliSmy nagrania dla firmy fonograficznej DUX
(2007), dla ktorej utrwaliliSmy znane dzieta na dwa fortepiany Leonarda Bernsteina, Rogera

Mattona, Astora Piazzolli, José Bragato 1 Pablo Zieglera.
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W pozniejszych latach systematycznie wprowadziliSmy do swojego repertuaru wazne
pozycje repertuaru zar6wno na dwa fortepiany, jak i1 tego na cztery rece. Punkt kulminacyjny
dziatalnosci Doppio Espresso przypadt na rok 2010. Wowczas poza wieloma koncertami
w regionie Podkarpacia, wystapiliSmy w Filharmonii Narodowej, gdzie zostaliSmy owacyjnie
przyjeci.

Po powrocie do Polski w 2006 roku otrzymatem zatrudnienie w Akademii Muzyczne;j
im. G 1 K. Bacewiczéw w Lodzi 1 rozpoczatem prace pedagogiczna. Poczatkowo dziatatem
wylacznie jako pianista akompaniator klas skrzypiec i wiolonczeli. W 2008 roku w wyniku
wygranego konkursu na asystenta zostalem przyjety do Katedry Kameralistyki (dzi§ Instytutu
Kameralistyki). Praca akompaniatora, wbrew moim obawom, okazata si¢ bardzo korzystna dla
mojego rozwoju muzycznego. Jako pianista zaczalem dostrzega¢ zupelnie inne, niezwykle
korzystne warto$ci, jakie niesie za sobg rola pianisty akompaniatora. Regularnie poszerzatem
swoj repertuar o pozycje, ktére stanowig esencj¢ wspolnego muzykowania. Wykonywanie sonat
kameralnych W.A. Mozarta, L. van Beethovena, J. Brahmsa, C. Debussy'ego,
K. Szymanowskiego, S. Prokofiewa czy S. Barbera dostarczato mi nie tylko duzo satysfakcji
wykonawczej, ale tez uzupetnialo moja $wiadomo$¢ i wyobrazni¢ muzyczng. Stawalem si¢
kazdego dnia bogatszy 0 nowe artystyczne doznania, jakie niosta wspolpraca z réznymi
instrumentalistami. Z wielkim sentymentem wspominam proby i egzaminy ze wspaniatymi juz
wowczas skrzypkami Wojciechem Plawnerem 1 Piotrem Kwasnym. Kazde spotkanie
z nimi bylo niezwykle inspirujacym wydarzeniem.

W kontakcie ze studentami swojg powinno$¢ dostrzegalem w partnerowaniu, byciu
uosobieniem muzycznego towarzysza, przed ktérym miodzi ludzie mogliby pokonaé swoje
niepokoje i prezentowaé swoje prawdziwe mozliwosci. Jedynie w takiej atmosferze istnieja
moim zdaniem szanse na skuteczne przekazanie studentom wlasnej wiedzy
i dos$wiadczen, udzielanie im wsparcia w przygotowywaniu przez nich kreacji wykonawczych,
poszerzaniu repertuaru oraz owocnym i wydajnym rozwoju muzycznym.

Dziatalno$¢ w zespotach kameralnych Voland Quartet i Doppio Espresso rozbudzita moje
muzyczne fascynacje, ktére od tego czasu rozpoczelty oscylowa¢ wokét muzyki nowej
i mie¢ duzy wptyw na dokonywane wybory repertuarowe.

To, co urzeka mnie w muzyce wspolczesnej, to mozliwos¢ operowania fraza
1 dzwigkiem bez jakichkolwiek zobowigzan wzgledem tzw. tradycji wykonawczej. Taka forma
wypowiedzi bez zadnych wplywow jest dla mnie szalenie inspirujaca. W tej przestrzeni czuj¢ si¢
wolny, moge w oparciu o muzyczny tekst opowiedzie¢ swoja histori¢, ujawnia¢ swoje emocje

bez obawy natychmiastowej konfrontacji interpretacyjnej. Na przestrzeni lat wykonatem utwory



wielu wspodlczesnych kompozytordéw, takich jak Zbigniew Baginski, Stawomir Czarnecki,
Emilian Madey, Mariusz Dubaj, Andrzej Nikodemowicz, Tadeusz Trojanowski, Henryk
Czyzewski 1 Dominique Loup, dokonujac przy tym wielu prawykonan. Urzekata mnie jednak nie
tylko muzyka wspotczesna. W wyniku przetadowania i znuzenia obiegowym repertuarem coraz
czesciej zaczatem poszukiwac kompozytorow zapomnianych. ,Odkrywatem”
oraz systematycznie wilaczatem do swojego repertuaru kompozycje Ludwika Grossmana,
Ludwiki Groppler, Jadwigi Sarneckiej, Stefana Kisielewskiego, czy Michata Jelskiego,
prezentujac je W swoich programach koncertowych.

Najwigkszym moim odkryciem zostal jednak Tadeusz Majerski (1888-1963),
kompozytor, pianista, pedagog, pierwszy polski dodekafonista, zwigzany cate swoje zycie
ze Lwowem. Nie przypuszczalem wowczas, ze ta posta¢ okaze si¢ dla mnie tak kluczowa — ze
poswigce jej prace doktorska, dokonam rekonstrukcji jego koncertu fortepianowego oraz utrwale
na ptytach wszystkie jego dzieta fortepianowe. Dysertacje pod tytutem Tworczos¢ kompozytorska
Tadeusza  Majerskiego.  Dodekafonia ~w  swietle  jego  koncepcji  estetycznych
i wykonawczych na przyktadzie wybranych utworow, napisang pod opieka promotora
w osobie prof. Bogustawa Pikaty, obronilem w lipcu 2014 roku. Pan Profesor, ktéremu
zawdzigczam czas asystentury w Katedrze Kameralistyki (w latach 2008 — 2014), dal mi swoiste
carte blanche oraz obdarzyt ogromng doza zaufania w przygotowaniu mojej rozprawy. Niewiele
0sOb styszato dotad o Tadeuszu Majerskim 1 dzi§, z perspektywy Czasu, uwazam postawe
Profesora za niezwykle odwazng i godng uznania.

Moja przygoda z tym Iwowskim kompozytorem rozpoczeta si¢ w 2006 roku, kiedy na
XX Warszawskich Spotkaniach Muzycznych wykonatem m. in. jego 4 Preludia fortepianowe
pisane w szczycie jego zainteresowan dodekafonig. Dwa lata pdzniej na XXXII Festiwalu
Pianistyki Polskiej w Stupsku zagratem z Orkiestra Filharmonii Koszalinskiej pod batuta Rubena
Silvy jego Koncert — Poemat na fortepian i orkiestre, po dokonaniu wlasnorecznej rekonstrukcji
utworu trwajacej caty rok. Tadeusz Majerski komponowat swoj koncert w latach 1946 — 1956
1 dostepne sa w rekopisie ( w zbiorach muzycznych Biblioteki Narodowej) dwie wersje tego
dzieta oraz  glosy orkiestrowe r¢ki  nieznanego  kopisty. Ponadto  wydana
w Kijowie w 1963 roku wersja na dwa fortepiany wyraznie réznita si¢ w zakresie tekstu
nutowego od materiatu rekopis$miennego. Stanglem przed nietatwym zadaniem wyboru materiatu
do utworzenia ostatecznej wersji partytury i sporzadzenia od podstaw glosow orkiestrowych.
W ostatnim stadium rekonstrukcji rewizji catosci dokonat Emilian Madey, znakomity pianista,
kompozytor i dyrygent. Dzigki jego pracy i ingerencji w tekst nutowy udato si¢ wyeliminowaé

wszelkie btedy tekstowe, niescistoSci zapisu nut i ,,ortografii muzycznej”. W niektérych
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miejscach uzupehil réwniez ewidentnie niepelng instrumentacje, a w innych gruntownie
przeinstrumentowat te fragmenty, ktore tego wymagaty.

Koncert-Poemat Tadeusza Majerskiego jest dzielem bardzo emocjonalnym, utrzymanym
w nastroju melancholii 1 przygnebienia. Uwazam, ze doskonale oddaje nastrdj panujacy
w tamtych latach we Lwowie pod sowiecka okupacja. Styl koncertu jest w moim odczuciu
kwintesencjg stylu kompozytora, to swoisty ekstrakt z jego tworczosci. Odnajdziemy w nim
w jednakowym stopniu fragmenty tonalne i atonalne. Nierzadko kompozytor postuguje si¢
dodekafonia, jednak patrzac z perspektywy makroformy, wyrdznia go styl neoromantyczny.
Najbardziej rozpoznawalng cechg muzyki T. Majerskiego jest balansowanie pomi¢dzy
dodekafonia, atonalizmem, a catkowitg tonalnoscia, przy uzyciu bardzo giebokiej w wyrazie linii
melodycznej i wyrafinowanej harmonii. Dla tego kompozytora muzyka jest przede wszystkim
uzewngtrznieniem gleboko osobistych przezy¢.

Z Koncertem — Poematem zwigzana jest kolejna pozycja w moim dorobku
fonograficznym. To plyta monograficzna nagrana dla angielskiego wydawnictwa Toccata
Classics w calosci z utworami T. Majerskiego. Koncert-Poemat utrwalitem w Glasgow
z towarzyszeniem Royal Scottish National Orchestra pod batuta wybitnego dyrygenta Emila
Tabakova.

TOCCATA
et CLASSICS

s two
id @ number of T0CC 0344
TADEUSZ MAJERSKI Concerto-Poem and Other Works

) Concerto-Poem for piano and orchestra 16:34
(1946,tev. 1956; scoring rev Emilian Madey, 2009)

3 Piano Quintet in the Form of Variations (1953) 1455
0 Sonata for Cello and Piano (1949) 140
4 Four Piano Preludes (1935) 813
3 La Musique Oublide: Three Musical Pictures (1948-49) 546
) Thvee Pieces for Piano (1935, 1963) 425

Michal Drewnowski, pi no| M
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New Ar hamber Soaets
Arkadiu:

Dobrowolski, d?o-rglﬁ
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ichat Drewnowski, piano

Royal Scomsh National Orchestra
Emil Tabakov, conductor “

New Art Chamber Soloists e
Arkadiusz Dobrowolski, cello EEETES
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Plyte dopetniaja kompozycje solowe 1 kameralne, ktore stanowity gléwne dzielo mojej
rozprawy doktorskiej. Koncert-Poemat wykonatem dotychczas w kilku miastach Polski,
m. in. w Filharmonii Lubelskiej im. H. Wieniawskiego i w Studio Koncertowym
im. W. Lutostawskiego w Warszawie. Jednakze, moim wielkim marzeniem jest wykonanie tego
dzieta we Lwowie 1 z calg pewnos$cig bede si¢ o to ubiegal.

Bardzo waznym elementem mojej dziatalno$ci zawodowej jest praca pedagogiczna nie
tylko w wyzszym, ale i w §rednim szkolnictwie muzycznym. Od 2010 roku prowadze klase

fortepianu w Zespole Szkot Muzycznych im. Oskara Kolberga w Radomiu. Praca z mtodymi
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pianistami, uczniami szkoty muzycznej II stopnia, daje mi wielkg satysfakcje. Mam $wiadomos$¢
ogromnej odpowiedzialnosci, jaka na mnie spoczywa. Jednocze$nie dziata to na mnie niezwykle
motywujaco. Przekazuj¢ im nie tylko calag wiedze jaka posiadam, ale staram si¢ na nich
wptywaé, patrzac przez pryzmat swoich doswiadczen, kiedy sam bytem na ich etapie nauki.
Wielka role upatruje w odpowiedniej motywacji. Jezeli udaje mi si¢ odpowiednio zmobilizowaé
ucznia, obszerne elementy sztuki pianistycznej docierajg bardzo skutecznie.

Odpowiednie mobilizowanie, to przekazanie pasji, mito§ci do muzyki i sztuki. Poniewaz
moi rodzice s3 muzykami, pasja rozwijata si¢ u mnie zupelnie naturalnie — oczywistoscig byto
stuchanie muzyki klasycznej, chodzenie na koncerty i1 ogdlnie pojete zainteresowanie muzyka,
wykonawcami 1 ich nagraniami. Bedac pod tym wzgledem uprzywilejowang osoba, czuje¢ si¢
powotany do rozbudzania w miodych ludziach namigtnosci do sztuki. Jest to w moim
przekonaniu kKluczowy aspekt w odniesieniu sukcesu pedagogicznego.

W wyniku moich dziatan pedagogicznych, sze$cioro moich wychowankoéw radomskiej
szkoly muzycznej II stopnia zostalo studentami akademii muzycznych, a kilkoro z nich jest
w chwili obecnej moimi podopiecznymi w Akademii Muzycznej im. G. i K. Bacewiczow

w Lodzi.
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Wskazanie osiagnie¢cia wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U.
2017 r. poz. 1789)

W kregu Andrzeja Nikodemowicza

W KREGU ANDRZEJA NIKODEMOWICZA
IN THE CIRCLE OF ANDRZE) NIKODEMOWICZ
o]

Mariusz Dubaj (*1959)

Tadeusz Majerski (1888-1963)
[EEEE] Suita fortepianowa (wyd. Kijow 1953)
Piano Suite (pab. Kiev 1953) zn
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.......

WORLD PRENIERE

Andrzej Nikodemowicz (1925-2017) b= (bt
[EXTRZEL] 19 Ekspresji na fortepian £
19 Expressions for piano (1959/1960)  17:46

Calkowity czas | Total time: 53:45
DUX|
Michal Drewnowski fortepian piano @ e
IN THE CIRCLE OF ANDRZEJ NIKODEMOWICZ

DUBAJ - MAJERSKI - NIKODEMOWICZ T

MICHAE DREWNOWSKI - FORTEPIAN / PIANO ST DR iy Produeer Wi O T 53 T Warsew P o Bt prre f .

Solowa plyta CD 2z utworami Mariusza Dubaja, Tadeusza Majerskiego 1 Andrzeja
Nikodemowicza, (Swiatowa premiera)

Michat Drewnowski — fortepian

Wydawnictwo: DUX 1450

Miejsce nagrania: Sala Koncertowa Filharmonii im. H. Wieniawskiego w Lublinie
Data nagrania: listopad 2017

Data wydania: grudzien 2017

Rezyser nagrania: Matgorzata Polanska, Marcin Guz

Wiasny udziat procentowy w nagraniu plyty solowej: 100%

Pomyst nagrania plyty W kregu Andrzeja Nikodemowicza, ktéra przedstawiam
w dokumentacji, jako osiggnigcie artystyczne, zrodzit si¢ podczas recitalu fortepianowego, ktory
wykonalem w ramach koncertu Lubelskiego Oddziatu Zwigzku Kompozytorow Polskich pt.
AKORD XV, dedykowanego prof. Andrzejowi Nikodemowiczowi z okazji jego 90-tych urodzin.
Koncert miat miejsce w Sali kameralnej Wydziatu Artystycznego UMCS w Lublinie 10 grudnia
2015 roku, a material zawarty na plycie jest rozszerzong wersja wykonanych przeze mnie

wowczas kompozycji zwigzanych z osobg prof. Andrzeja Nikodemowicza.
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Pomystodawca tego projektu byt wyjatkowy cztowiek, znakomity kompozytor, pianista,
pedagog i animator zycia muzycznego - prof. Mariusz Dubaj (ur. 1959). Do prac
przygotowawczych przystapitem z wielkim zapalem, tym bardziej, ze muzyka, ktérg miatem
utrwali¢ nie tylko fantastycznie harmonizowata z moimi fascynacjami muzycznymi, ale
zawezala przestrzen wokot tak bliskiej mi postaci — Tadeusza Majerskiego.

Zgodnie z tytutem ptyty, autorzy oraz kompozycje w niej zawarte majg Scisty zwigzek
z Andrzejem Nikodemowiczem. Dedykowane Profesorowi 24 Mini-Preludia Mariusza Dubaja,
skomponowane zostaty w latach 1988 — 1993. Jak sam kompozytor o nich pisze: ,, Stworzenie
cyklu bylo zainspirowane Zzywiong przeze mnie od wczesnej mlodosci fascynacjg ideg
improwizacyjnosci, preludiowania, rodzenia si¢ 1 natychmiastowego gasni¢cia narracji
muzycznej, jej roznorodnosci oraz adekwatnosci do aktualnych przezy¢ i nastrojéw”. To bardzo
mi bliskie podejscie do muzyki odnoszace si¢ przede wszystkim do standw emocjonalnych
1 duchowych, a nie tylko zbudowania precyzyjnej formy i konstrukcji dzieta.

W 24 Mini — Preludiach daje si¢ odczu¢ fascynacje kompozytora preludiami J. S. Bacha,
F. Chopina, C. Debussy' ego czy A. Skriabina, cho¢ sg one niezwykle autentyczne w swoim
wyrazie. Jak kompozytor sam przyznaje: ,,Nieprzypadkowo tez niektdre utwory mojego zbioru
nawigzuja pod wzgledem pomystow konstrukcyjnych do analogicznych pozycji u Chopina (np.
ostinato akordowe w IV, repetycja nuty as w XV czy akordyka w XX”. W mojej ocenie
konstrukcja 24 Mini-Preludiow jest niezmiernie precyzyjna i przemyslana, co w konsekwencji
ulatwia prawidlowe odczytanie tekstu i sposobu wykonania, pomimo braku koherentnych
schematow i stosowanego po wielokro¢ nieregularnego i czgsto zmiennego metrum.

Ogromng satysfakcje mialem w pokonywaniu trudnosci wykonawczych w preludiach X,
XII, XVI 1 XXIV. Upragniony rezultat udato mi si¢ osiggnaé, postugujac sie¢ nie zalozeniami
technicznymi, lecz barwa i muzyczng wyobraznig. W muzyce najnowszej za priorytet uwazam
dysponowanie szeroka fraza, co w efekcie daje poczucie pewnej romantycznej
improwizacyjnosci wykonywanej muzyki.

Tworczo$¢ Mariusza Dubaja przechodzi na przestrzeni lat nieunikniong dla niemal
wszystkich kompozytoréw ewolucje¢. Jak pisze dr Ewa Zarzycka: ,,Istota dojrzalej tworczo$ci
Mariusza Dubaja (...)jest synteza 'minimal music' i ewolucyjnosci.”. Bedac wykonawcg kilku
waznych dziel tego znakomitego tworcy, moge stwierdzi¢, iz dzieta te przenosza mnie w bardzo
osobliwy obszar dzwigkowy, ktoremu trudno jest nie ulec. Ta ulotna, eteryczna przestrzen
przywotuje cala palete wspomnien opartych na osobistych przezyciach i stanach emocjonalnych,
takich jak bol, gniew, desperacja, mitos¢, zazdrosé, szczgscie, btogosé. Bliskie mi sa takie

oznaczenia barw - Sonore, Pesante, Cristallino, nastroju - Capriccioso, Con forza, Con fuoco,
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Feroce, Rubato, Strepitoso. W takich szczegdtach pozna¢ mozna, jak dla kompozytora wazny
jest przede wszystkim wyraz i muzyczne uniesienie.

Muzyka pelng uczucia 1 emocji jest z pewnos$cig rowniez twoérczo$¢ Andrzeja
Nikodemowicza (1925-2017). Moja dysertacja doktorska o Tadeuszu Majerskim
prawdopodobnie nigdy by nie powstata, gdyby nie znajomos¢ z tym wspaniatym cztowiekiem —
uczniem Tadeusza Majerskiego w zakresie fortepianu w lwowskim konserwatorium. Godziny
rozméw, jakie miatem okazje odby¢ z Profesorem, obszerny wywiad, jaki udato mi si¢ z nim
przeprowadzi¢, pozwolily mi pozna¢ blizej tego wspanialego cztowieka. Jego wiedza,
osobowos¢, poczucie humoru, podejscie do wszelkich aspektow zyciowych oraz niesamowita
skromnos$¢, jaka cechowala jego osobg, sprawily, ze kazde spotkanie z nim pozostanie w mojej
pamieci do konca zycia.

Prezentowane jako ostatnia pozycja ptyty 19 Ekspresji to moj autorski wybor sposrod 66
Ekspresji na fortepian (zbiér miniatur w 6 cyklach), jakie Andrzej Nikodemowicz skomponowat
w latach 1959-1960. W tych dziewigtnastu wybranych utworach zawarte sg wszelkie stany
emocjonalne bliskie czlowieckowi. Ekspresje wyrdzniajg sie roznorodnoscig typOéw narracji,
kazda z nich jest odmiennym i oddzielnym opowiadaniem, aczkolwiek czasem jedna nawigzuje
w dyskretny sposob do drugiej. Tak jak w zyciu: mitosne cierpienie czesto idzie w parze
z zazdro$cig, ale kojarzone jest réwniez ze szczeSciem! Jakkolwiek, ludzkie emocje sa
nieograniczone, tak jak nieskonczenie wielka jest umiej¢tnos¢ ich posiadania i przezywania.

Nie obawiam si¢ sformutowania, iz muzyka Nikodemowicza jest romantyczna,
w szerokim znaczeniu tego stowa. Fundamentalng role w jego tworczos$ci posiada ekspresja, bez
ktorej muzyka bylaby pozbawiona tego, co najwazniejsze — uczucia. W rozmowach profesor
czesto podkreslal, ze sztuka, ktora nie wyraza zadnych uczué, nie ma racji bytu. W okresie
awangardy chciano wykluczy¢ ze sztuki wszelkie §lady emocji, ale po czasie zawsze powracano
do przesztosci, czyli artyzmu wyrazajacego ludzkie stany ducha. Ludwig van Beethoven
twierdzil, ze muzyka jest posrednikiem migdzy obszarem zmystow 1 ducha, powinna zapalac
ptomien w sercu mezczyzny i napeinia¢ tzami oczy kobiet... To w moim odczuciu bardzo
znamienne slowa!

Kiedy prof. Nikodemowicz wregczal mi osobiscie egzemplarz Ekspresji, skomentowat je
mianem ,,mlodzienczych eksperymentoéw” (tworzac te cykle miniatur kompozytor miat niespetna
35 lat) 1 szczerze watpit w moja che¢¢ ich wykonania. Jego naturalna skromno$¢ jest dla mnie
prawdziwa lekcja pokory wobec $wiata 1 sztuki. Andrzej Nikodemowicz w swoim zyciu
doswiadczyl wielu cierpien, byl gnebiony 1 przesladowany w okresie bezdusznego

komunistycznego rezimu sowieckiego. To, co Profesor przeszedl, doskonale odzwierciedla si¢
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W jego muzyce: ona ,cierpi”, a shuchacz razem z nig. Nie jest to jednak cierpienie sensu stricte,
ale uczucie, ktore przeradza si¢ w rados¢ 1 szczeScie. Pomimo dramatow, jakim
A. Nikodemowicz musial w swoim zyciu sprosta¢, nigdy nie sprawial wrazenia czltowieka
nieszczesliwego. Wprost przeciwnie.

W centralnej czgsci pozycji plyty zamieszczona jest Suita fortepianowa Tadeusza
Majerskiego (wyd. Kijéow 1953). Napisana w petni tradycyjnym jezykiem, jest synteza
romantycznej tonalnos$ci i polskiego folkloru. Oparta na materiale motywicznym Mazurka H-dur
op.41 nr3 F. Chopina sktada si¢ z trzech polskich tancéw: Poloneza, Mazurka i Krakowiaka oraz
Kolysanki. Przez dlugi czas nie bytem w stanie poja¢ tego nietypowego uktadu czgsci, w petni
zrozumiate byloby zastosowanie wylacznie polskich tancow. Kompozytor jednak wplott w nie
kotysanke w ponurym, minorowym nastroju. Klimat tej miniatury nie pozostawia zludzen ani
nadziei, nie wida¢ najmniejszego nawet promyka wiary w przyszito$¢. Badajac zyciorys Tadeusza
Majerskiego, odkrytem, iz w mtodosci dotkneto go wielkie nieszczgscie — $mieré rocznego
synka. Jestem do gl¢bi przekonany, ze to kotysanka w symboliczny sposob probujaca utulié
martwe dziecko.

Na obecnym etapie zawodowym czuje si¢ szcze¢sliwym muzykiem. Spetnitem i nadal
spelniam wiele muzycznych marzen. Cigzka codzienna praca, wiele wyrzeczen, szczesliwy
dobor pedagogdéw oraz sprzyjajaca fortuna zawodowa sprawity, ze moge si¢ dzi§ poszczycié
wystepami W wielu renomowanych salach koncertowych w Polsce i wielu krajach Europy.
Wystgpitem w takich miejscach jak Wigmore Hall w Londynie, Victoria Hall w Genewie, Palau
de la Musica Catalana w Barcelonie, Sala Arturo Benedetti Michelangeli w Bolzano, Opera
Lorraine w Nancy, w Filharmoniach w Sofii i Warnie oraz w wigkszosci polskich Filharmonii.
Bralem udziat w wielu renomowanych festiwalach, gralem z towarzyszeniem wspaniatych
orkiestr pod batutg wybitnych dyrygentow.

Cho¢ staram si¢ nie wybiega¢ nigdy nazbyt w przyszios¢, mam wiele planéw na
najblizszy czas. Jestem w trakcie prac nad wydaniem ptyty CD z Il Koncertem fortepianowym
d-moll Sergiusza Rachmaninowa i utworami fortepianowych J6zefa Hofmanna. Poza regularng
dzialalnoscia koncertowa oraz cigglym poszerzaniem repertuaru, chciatbym wzbogaci¢ swdj
dorobek fonograficzny o kolejne pozycje ze §wiata muzyki nowej. W pierwszej kolejnosci mysle
o nagraniu monograficznej plyty z najwazniejszymi dzietami na fortepian Mariusza Dubaja oraz
plyty z utworami na fortepian i orkiestr¢ Tadeusza Trojanowskiego.

Bede kontynuowal réwniez moja prace pedagogiczng zardwno ze studentami, jak
i uczniami. Uczenie oraz wicloptaszczyznowe wspieranie mlodych pianistoéw daje mi wiele

satysfakcji. Ale poza wszystkim ich postepy i zaangazowanie sg dla mnie powodem szczeg6lne;j
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dumy.

,»Jesli zastanowie si¢ nad sobg w odniesieniu do wszechswiata, to kim ja jestem?” — na to
pytanie Ludwiga van Beethovena istnieje nieskonczenie wiele odpowiedzi. Mojg osobista
odpowiedzia jest pasja, mitosé, praca, pokora wobec sztuki i $wiata oraz wdzigcznosé wobec

losu za otrzymany przywilej pracy w dziedzinie sztuki, ktorg kocham.

Dr Michat Drewnowski
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