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W 2016 roku mingto 20 lat mojej dziafalnodci artystycznej. Bardzo dobrze
pamigtam wykonanie swojej pierwszej powaznej partii tenorowej w Stabat Mater
Josepha Haydna z orkiestra i chérem Filharmonii Czestochowskiej w marcu 1996 roku,
w urokliwym ewaﬁgelickim kosciétku nieopodal Jasnej Géry...

W takich chwilach zupetnie nie$wiadomie prébujemy podsumowywaé i oceniaé
nasz rozwdj i zawodowe dokonania. To swego rodzaju artystyczny rachunek sumienia,
na ktory skazany jest kazdy tworca. Tak si¢ dzieje od poczatku ludzkiej historii — méwi
W swym wierszu pt. Bogowie i cztowiek Cyprian Kamil Norwid:

I od Wirgiljusza ksztaltnych pier:

Zalatujq jeszcze ludzkie natchnienia.

On dwadziescia lat pracy dat za dzien,
Za jeden dzien stworzenia!’

Jakze trafna perspektywa tworczej dziatalnosci! Zawsze kiedy wystepujemy
przed publicznodcia, zdajemy kolejny egzamin podsumowujacy nasze kompetencie,
artystyczng droge i wieloletnie do$wiadczenie. Kazdy koncert dla artysty to nastgpny,
bardzo wazny ,jeden dzien stworzenia...”. Pomyslatem, ze dobrym pomystem bytoby
zaspiewanie wlasnie tego wiersza, bo idealnie pasuje do moich dwudziestu lat pracy
na scenie. Do tego wszakze potrzebny byt kompozytor.

Wybér padt na znakomitego Jacka Urbaniaka — zalozyciela i wieloletniego
kierownika warszawskiego zespotu Ars Nova, z ktérym jako poczatkujacy Spiewak
rozpoczynatem swoja wielka przygode z muzyka dawng. Jacek Urbaniak to postaé
nieprzecigtna. Czlowick niezwykle skromny, o ujmujacej kulturze, wszechstronnie
uzdolniony i wyksztatcony, wybitny flecista i kompozytor®. Jego stynne opracowania
renesansowych pieéni polskich wykonywane sa czesto przez solistéw i zespoly
specjalizujgce si¢ w muzyce dawnej. Czuje sic ogromnie wyrézniony, ze Jacek
Urbaniak zechciat dla mnie skomponowaé nie tylko jeden utwér. Powstaty w sumie trzy

pieéni do wierszy Norwida: Bogowie i czlowiek, W Weronie oraz Italiam! Italiam!

' Fragment wiersza C.K. Norwida Bogowie i czlowiek zob.: http://literat.ug.edu.pl/cnwiersz/bogi.htm

[dostep: 14.03.2018].
* hitps:/culture.pl/pl/tworca/jacek-urbaniak [dostep: 14.03.2018].



Piesn Bogowie i czlowiek zostala napisana przez kompozytora w dwdch
wersjach: w opracowaniu na glos solowy 2z towarzyszeniem organdéw oraz
w opracowaniu na glos solowy, flet prosty i klawesyn (2017). Piesni W Weronie oraz
Italiam! ltaliam! powstaly w tym samym roku, z tym Ze w opracowaniu na glos
i fortepian. Pod wplywem kompozytorskiego impulsu Jacka Urbaniaka, zrodzit
sie réwniez pomyst nagrania plyty z piesniami polskimi okresu renesansu, poniewaz
towarzysza mi one od poczatku wspdlpracy z zespotem Ars Nova, pozniej z zespolem
Il Tempo Agaty Sapiechy’. Ostatecznie wybrany repertuar miat udokumentowaé:

— mozliwosci adaptacji repertuarowej i ewolucji glosu kontratenorowego poza
epokg baroku (ktéra jak wiadomo jest obecnie zdominowana przez wysokie glosy
meskie),

— zaprezentowa nieczeste zestawienie: kontratenor® — fortepian — romantyzm,

— podsumowac rozwdoj wiasnej drogi wokalnej.

W wyniku dokonanego wyboru powstala swoista monografia, zawierajaca
nie tylko polskie piesni renesansowe i wspoélczesne, ale réwniez niemieckg liryke
wokalng okresu romantyzmu®. Liryka niemiecka towarzyszyta mi nieprzerwanie
od czaséw studidéw, kiedy Spiewatem jeszcze glosem tenorowym. Ewoluowata wraz
Z moimi muzycznymi zainteresowaniami i zawsze stanowila dla mnie duze wyzwanie
pod wzgledem zaréwno technicznym, jak i emocjonalnym. Moglem w niej swobodnie
faczy¢ rejestry, a tym samym zachowaé cz¢é¢ tenorowej skali. Zatem wybor repertuaru
do drugiej czesci plyty byt dla mnie oczywisty. Przede wszystkim chciatlem obalié mit
przyporzadkowania gloséw kontratenorowych wylgcznie muzyce dawnej oraz
przedstawié kilka bardzo znanych i czgsto wykonywanych utworéw w zupetnie nowej
odstonie — nowej barwie i skali. Tak wigc za sprawa wiersza wybitnego polskiego poety
Cypriana Kamila Norwida, udato mi si¢ zespoli¢ w jedng catos$¢ wszystkie mozliwe
skrajnosci: renesans ze wspdiczesnoscig, tenora 2z kontratenorem, klawesyn
z fortepianem i... Polske z Niemcami.

Moje zainteresowania literatura, poezja i muzyka si¢gajg czaséw dziecinstwa
i rodzinnego domu. Urodzitem si¢ w Czgstochowie, w szanowanym inteligenckim

domu z wielkimi patriotycznymi i religijnymi tradycjami. Rodzice nie byli muzykami,

? https://culture.pl/pl/tworca/agata-sapiecha [dostep: 14.03.2018).

* 1. Kontratenor — glos przeciwstawny tenorowi. 2. Tenor altowy — wysoki glos meski o mozliwosciach
technicznych i skali odpowiadajgcym altowemu glosowi zenskiemu”. Zob. Encyklopedia muzyki,
red. A. Chodkowski, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1995, s. 463-464.

> Plyta pt. Bogowie i cztowiek, wydawca: Studio MTS Mariusz Zaczkowski, 2018.



jednak wszyscy byliSmy dumni z brata mojej babci — Piotra Ikowskiego, wybitnego
$piewaka operowego zwigzanego z Operg Wroctawska®. Mama Maria Ciszewska,
nauczycielka jezyka polskiego bardzo dbata o stosowne maniery i sposéb wystawiania.
Tata Wiestaw Ciszewski, pedagog i wielki humanista, zaszczepit we mnie mitos¢
do muzyki, $piewu i... zeglarstwa. Do dnia dzisiejszego wolne chwile najchgtniej
spedzam pod zaglami.

Z wezesnego dziecifstwa pamietam bardzo stare pianino, ktore budzilo moje
wielkie zainteresowanie. Wykorzystywano je intensywnie przy okazji Swiat
i rodzinnych uroczystosci. Nauke gry na fortepianie rozpoczatem w wieku szesciu lat
u pani profesor Anny Polacik, uznanego pedagoga w miejscowym $rodowisku
artystycznym. Po kilku latach ksztalcenia okazato si¢ jednak, Ze muzyczna pasja nieco
przygasta — ku rozczarowaniu rodzicéw, ktorzy wigzali moja przyszioé€ z karierg
pianisty. Ja jednak wolatem §piewaé niz graé! Ostatecznie uznano, ze czas zakoriczy¢
edukacje muzyczng i postano mnie do odpowiednich szko6t rejonowych.

Czestochowskie szkoty podstawowe nr 42 i 31, potem Liceum Ogélnoksztatcgee
im. Romualda Traugutta sprzyjaty prezentowaniu utalentowanych uczniéw podczas
rozlicznych akademii i uroczystosci. Pragnienie $piewania bylo we mnie na tyle silne,
ze w wieku 16 lat, po zdanych pomyslnie egzaminach, zostalem przyjety jako tenor
do Chéru Kameralnego Filharmonii Czgstochowskiej pod dyrekcja Janusza Brawaty.
Tutaj wilasnie zaczela si¢ moja prawdziwa przygoda ze sztuka wokalng. Byl to koniec
lat osiemdziesigtych, zblizal si¢ schytek komunizmu i wszyscy zyli nadziejg
upragnionej wolno$ci, ktéra wyrazano we wszystkich aspektach kultury. Teatry
i filharmonie pekaty w szwach. Spektakle i koncerty odbywaty sig¢ nie tylko
w weekendy, ale réwniez w tygodniu, czgsto dwa razy dziennie, poniewaz przed
potudniem obowigzkowo grano dla szkét. Byta to wspaniata muzyczna edukacja’.

W tamtych czasach artysta byl traktowany jak arystokrata, a zawdd muzyka
wigzal sie z wysokim awansem spofecznym. Kultura stalta na bardzo wysokim
poziomie, byla swego rodzaju towarem eksportowym. Muzycy czuli si¢ obywatelami
$wiata — czesto wyjezdzali za granice, a to nie bylo powszechne. Obowigzywat bowiem

kategoryczny zakaz opuszczania kraju bez zgody wiadz.

® http://encyklopediateatru.pl/osoby/2898/piotr-ikowski [dostep: 14.03.2018].

7 Spoleczenistwo polskie w dzisiejszych czasach zostato ograbione z edukacji muzycznej, co przyczynia
sie do upadku moralno-intelektualnego Polakéw. Jest to skandal, za kiéry pewne osoby powinny
odpowiedzie¢ przed Trybunatem Stanu.
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Poniewaz zostalem artysta chéru dziatajacego przy panstwowej Filharmonii,
znalaztem sie automatycznie wséréd uprzywilejowanej grupy spofecznej. Dla nastolatka
byta to nieprawdopodobna przygoda — wraz z licznymi obowigzkami koncertowymi
rozpoczely si¢ pierwsze wyjazdy zagraniczne na tzw. Zachod. W filharmoniach czgsto
wykonywano oratoria i kantaty — od pasji Bachowskich poczawszy, przez oratoria
Haendla, Mozarta, Beethovena, Schuberta, Dvordka, na tworczosci Pendereckiego
skoficzywszy.

Spiewajac w chérze miatem mozliwosé osobistego poznania wielu wybitnych
6wezesnych $piewakdw operowych, takich jak Krystyna Szostek-Radkowa, Bozena
Betley, Teresa Zylis-Gara, Wiestaw Ochman, Ryszard Karczykowski, Piotr Kusiewicz
(ktéry pozniej zostat moim wokaloym mistrzem) i wielu, wielu innych. Praca w chérze
stata si¢ pasjg. Podjglem decyzje, Ze ja tez zostang Spiewakiem operowym!

W wieku lat 17 powrdcitem do nauki gry na fortepianie, teorii muzyki
i ksztalcenia stuchu. Nauke $piewu rozpoczatem pod kierunkiem primadonny Operetki
Slaskiej w Gliwicach — Kingi Chelminiskiej®. Ciezka praca wkrétce przyniosta efekty.
Na Wydzial Wokalno-Aktorski Akademii Muzycznej w Gdansku dostatem
si¢ z wysokimi lokatami i zostalem przydzielony do klasy $piewu dzickana Wydzialu
Wokalno-Aktorskiego, profesora Piotra Kusiewicza.

Edukacje na pierwszym roku rozpoczalem pod surowym okiem o6wczesnego
asystenta Profesora — tenora Ryszarda Minkiewicza. Szybko okazalo si¢ jednak,
ze moim powolaniem jest muzyka dawnych epok... Poniewaz profesor Kusiewicz
specjalizowat si¢ woéwczas w wykonawstwie muzyki dawnej, oczywistym stat si¢ fakt,
iz studia na kolejnych latach bede kontynuowaé pod jego opieka. Chetnie shichalem
plyt pozyczonych od Profesora, ktéry wyjezdzajac czgsto za granicg, przywozit zawsze
sporo nowosci wydawniczych. W tamtych czasach nie istniat jeszcze kanat YouTube,
za$ dostep do zachodnich ptyt byt bardzo ograniczony.

Dos$wiadczenie, ktore zdobylem poprzez $piewanie zespotowe, znajomos$¢ sceny
i repertuaru spowodowaty, ze juz od 1995 roku Profesor zezwolit na solowe wystepy.
Dostatem pierwsza role w spektaklu studenckim. Byto to urocze intermedium w dwdch
aktach Apollo i Hiacynt W.A. Mozarta, ktore genialny kompozytor napisat w wieku

11 lat’. Spiewalem wtedy partic zacnego kréla Oebalusa, a pierwsze publiczne

¥ Kinga Chelmifiska to pseudonim artystyczny. Pani Profesor nazywa si¢ Genowefa Zlobifiska-Moras.
http://encyklopediateatru.pl/osoby/9377/kinga-chelminska [dostgp: 14.03.2018].
? Libretto opery zostato zaczerpniete z ,Metamorfoz” Owidiusza.
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wykonanie koncertowe miato miejsce w Dworku Sierakowskich w Sopocie 8 czerwca
1995 roku.

Rok 1996 okazat si¢ rokiem przelomowym. Filharmonia Czestochowska
planowata koncert pasyjny, a poniewaz dyrekcja wiedziata, ze ich byly choérzysta
ksztalci si¢ w Gdarnsku na solist¢, zaproponowano mi parti¢ tenorowa w Stabat Mater
Haydna. Przezycie byto niezapomniane. Wystgpitem w rodzinnym mieécie, z orkiestra
Filharmonii i Chérem, w ktérym rodzila si¢ moja wielka zZyciowa pasja do muzyki.
Uznatem, ze od tego momentu rozpoczgta si¢ moja kariera.

Pojawily sie¢ wkrotce nastgpne propozycje z calej Polski. 2 listopada tego
samego roku S$piewalem tenorowg partic w Requiem W.A. Mozarta z Chérem
i Orkiestrg Filharmonii Poznanskiej pod batuta samego Stefana Stuligrosza. Znalazlem
sie niespodziewanie w kregu wielkich slaw Gwczesnego muzycznego $wiata'.
Nastepna byla Filharmonia Slaska i Msza Es-dur F. Schuberta, gdzie wystapitem u boku
swojego Mistrza, prof. Piotra Kusiewicza, potem Filharmonia Lubelska, gdzie
po raz kolejny épiewalem Stabat Mater Haydna, Filharmonia Baltycka i wiele innych.
W muzyce oratoryjnej czulem si¢ jak przystowiowa ryba w wodzie, wiedziatem,
ze to jest mdj Swiat. Poznawalem repertuar, dyrygentéw i Srodowisko solistéw,
w ktérym przestawatem by¢ anonimowy. Profesor Kusiewicz czgsto wystepowat
ze swoimi uczniami. Przy kazdej okazji proponowat studentom udziat w koncertach.
Moglismy uczy¢ si¢ zawodu u boku swojego Mistrza na prawdziwej scenie. To byla
$wietna 1 niezapomniana szkota.

W latach dziewigédziesigtych XX wieku do Polski przywedrowat z Zachodu
i na dobre zadomowit sie ruch autentyzmu''. Wszyscy byli zafascynowani nowym
spojrzeniem na muzyke dawna, nowymi wykonawczymi trendami, instrumentami
z epoki oraz... glosami kontratenorowymi!

Na naszym Wydziale w charakterze asystenta prof. Alicji Legieé-Matosiuk
zatrudniony zostal Dariusz Paradowski. Jakaz to byla sensacja! Caty Wydzial chodzit
na wszystkie koncerty z udziatem Paradowskiego, cztowieka o niespotykanym glosie.

Wtedy nawet nie przypuszczalem, ze w catkiem niedlugim czasie bedziemy

wystepowac razem na jednej scenie...

19 Solistami byli wowezas: Maria Czechowska — sopran, Krystyna Szostek-Radkowa — alt i Czestaw
Gatka — bas.
' https://sjp.pl/autentyzm [dostep: 16.05.2018].

12



Z inicjatywy dziekana prof. Piotra Kusiewicza wprowadzono przedmiot
o nazwie Praca z basso continuo. Byt to rodzaj nieobowigzkowego fakultetu dla
studentéw, ktdrzy cheieli zglebiaé tajniki stylu barokowego. Nasza akademia jako
pierwsza w Polsce oferowala studentom mozliwos¢ ksztalcenia w tej jakze nowej
w tamtych czasach specjalizacji. O gdaniskiej akademii byto wéwezas gtosno, a studenci
zainteresowani wokalng muzykg dawna licznie przybywali z calej Polski,
aby sie tu ksztalcié.

Przedmiot prowadzity dwie mlodziutkie urocze damy: Wiestawa Witostawa
Frankowska grajaca na klawesynie oraz Jadwiga Rudka-Stefaniak grajaca
na wiolonczeli barokowej. Duet iécie pierwsza klasa! Wreszcie na zajeciach mogltem
ustyszeé ten wyjatkowy, niepowtarzalny charakter dawnej epoki, poznaé jego styl,
specyfike ornamentacji, formuly rytmiczne, synkopy, hemiole, tryle, antycypacje,
koloratury, kadencje i wiele innych terminow, ktére juz wkrétce dane mi bylo
wprowadzi¢ do praktyki muzycznej. To byt méj éwiat. Dla mnie byly to zajecia
wyjatkowe. Daly mi konkretne podstawy znajomosci stylu, ktére, jak si¢ pozniej
okazato, zdecydowaly o moich wyborach w przyszitej pracy zawodowej. Wkrdtce
bowiem okazalo sie, ze oprécz glosu tenorowego, catkiem dobrze radz¢ sobie
w rejestrze kontratenorowym.

Bedac na trzecim roku studiéw w klasie prof. Kusiewicza, pracujgc
ze znakomitym korepetytorem Jadwiga Zieniewicz i z paniami z basso continuo,
okazalo sie, ze moja $wiadomo$é techniczna jest na tyle utrwalona, Ze rejestr
falsetowy'? nie stanowil juz powazniejszych probleméw. Oczywiscie dostrzegatem
od poczatku réznice przede wszystkim w oparciu oddechowym, prowadzeniu legata
i trudnej, zegarmistrzowskiej wrecz precyzji przy kontrolowaniu intonacji w glosie
kontratenorowym.

Jednak to wszystko bylo dla mnie tak nowe, tak fascynujgce, ze w pracy
nad nowym glosem czas przestat istnieé. Spedzatem dhigie godziny nad poszerzaniem
repertuaru, technikg, nad przeshuichiwaniem tasm magnetofonowych i ptyt CD.
Pamictam, z jak wielkim wzruszeniem shichatem glosu Emmy Kirkby (ktérg poznatem

osobiscie w 1999 roku), Alfreda Dellera, Jamesa Bowmana czy Paula Esswooda.

12 Falset (z wt. fatszywy, udajacy kogo$ innego). Najprawdopodobniej termin ten pochodzi z teatru
antycznego, gdzie mlodzi mezczyzni grali role zefiskie. W niniejszej wypowiedzi uzywam terminéw
falset, rejestr falsetowy, kontratenor, tenor altowy, alcista, rejestr kontratenorowy lub altowy. Ze wzgledu
na ciagle dyskusje w akademickim $rodowisku muzycznym i brak jednomysinosci w terminologii,
uzywam tych sformufowan zamiennie.
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Bylismy wtedy z Profesorem pionierami w tej nowej dziedzinie sztuki. Nie bylo
zadnych wzorcéw ani nauczycieli specjalizujgcych si¢ w prowadzeniu glosow
kontratenorowych. Nie bylo tez uczniéw-falsecistéw, mogacych czerpa¢ wiedzg
od profesoréw $piewajacych takimi glosami. Jedynymi dostgpnymi materiatami
pogladowymi byty ptyty z Zachodu.

Na takiej samej zasadzie eksperymentowata prof. Legie¢-Matosiuk i Dariusz
Paradowski. We wroctawskiej akademii prekursorem ksztalcenia wysokich gloséw
meskich byt prof. Eugeniusz Sasiadek'®. Znalazlem si¢ zatem w czasach, kiedy
w Polsce ksztalcenie wysokich gloséw meskich nie byto powszechne, a w niektérych
oérodkach akademickich spotykato si¢ wrgcz z wyrazng niechegcig. Nie wrézono
bowiem przysztosci dla tego rodzaju sztuki i uwazano caty ruch autentyzmu za zwykla
fanaberic. To wszystko byto eksperymentem. Profesor widzac mojg pasje
i zaangazowanie, podjal decyzje o niespotykanej dotad w Polsce i na swiecie —
dwutorowosci ksztalcenia. Od 1996 roku do konca studiéw prowadzony bylem jako
tenor i kontratenor, czyli uczytem sie techniki §piewu dwoma glosami'®.

Punktem przetomowym w moich studiach byl wyjazd na kurs muzyki dawnej
do Wilanowa. Organizatorkg i gospodarzem tego przedsigwzigcia byla zapalona
pasjonatka, znakomita skrzypaczka Agata Sapiecha. Wszystkich zarazata swoim
entuzjazmem. Zapraszata wybitnych wyktadowcéw z Polski i z zagranicy. Dzigki temu
moglismy czerpaé wiedze od praktykéw, ktorzy dzielili si¢ swoim doswiadczeniem.
Pracowatem wtedy z miodym niemieckim kontratenorem Kaiem Wesselem. Zajgcia
byly wspanialym przezyciem, a do$wiadczenia i kontakty zdobyte na kursie
zaowocowaty nastepnymi propozycjami koncertowymi.

Pamictam swoéj pierwszy wystep na Zamku Krélewskim w Warszawie,
zorganizowany i transmitowany przez Program Drugi Polskiego Radia®®, gdzie
wystapitem razem ze swoim profesorem Piotrem Kusiewiczem, a takZe po raz pierwszy
z zespotem Ars Nova u boku samego Jacka Urbaniaka oraz z zespotem Il Tempo Agaty
Sapiechy. Poznalem réwniez znakomita klawesynistke Lilianng Stawarz, pigknie

grajacego na violi da gamba Marcina Zalewskiego i wokalistéw: Anng Mikotajczyk,

3 Doktor honoris causa AM we Wroctawiu, byt recenzentem mojego przewodu doktorskiego.

14 promotor mojego przewodu doktorskiego prof. Leszek Skrla w 2012 roku uzyt pamigtnego dla mnie
okreslenia: ,jestes ewenementem w skali $wiatowej”.

15 Koncert odbyt sie w Sali Koncertowej Zamku Krélewskiego w Warszawie z okazji konferencji
muzykologicznej zorganizowanej przez: Program Drugi Polskiego Radia, Komitet Nauk o Sztuce —
Polskiej Akademii Nauk, Instytut Muzykologii Wydziatu Historycznego Uniwersytetu Warszawskiego
i Zamek Krélewski w Warszawie w dniu 19 pazdziernika 1996 roku.
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Kire Boreczko, Grzegorza Zychowicza i kontratenora Mariusza Gebela. Wspolne
muzykowanie zaowocowalo propozycjg nagran ptyt CD. Byly to moje pierwsze w zyciu
nagrania z warszawskimi zespotami muzyki dawnej, i to u boku najwybitniejszych
muzykéw zwiazanych z muzyka dawna'®.

Nurt autentyzmu rozwijat sie w Polsce bardzo dynamicznie. Zaktadano zespoly
i cale orkiestry. Instrumentali$ci wyjezdzali za granice, aby uczy¢ si¢ u najlepszych
mistrzow, zamawiano kopie instrumentéw z epoki, wymieniano poglady, tworzyla
sie specyficzna subkultura muzykéw nurtu autentyzmu.

W tym czasie w Polsce czynnych zawodowo bylo niewielu kontratenoréw:
Marcin Szczycinski, Piotr Eykowski, Artur Stefanowicz 1 Dariusz Paradowski'’. Robert
Nakoneczny i Mariusz Gebel do$é szybko wycofali si¢ z polskiej sceny muzyczne;j.
Wszyscy odczuwalismy duze zapotrzebowanie na tego rodzaju glosy.

Jako tenor s$piewalem w filharmoniach partie oratoryjne, a jako kontratenor
udzielalem si¢ czynnie z licznymi zespolami muzyki dawnej. Do moich
najwazniejszych osiggnigé koncertowych 2z czasow studiéw zaliczam debiut
w Warszawskiej Operze Kameralnej] w 1998 roku, gdzie wystgpitem u boku m.in.
Dariusza Paradowskiego i Piotra Eykowskiego w dobrze mi znanej miniaturze operowej
W.A. Mozarta pt. Apollo i Hiacynt. Tym razem S$piewalem altowa parti¢ Apolia'®,
W tym samym roku debiutowatem w Filharmonii Narodowej w Warszawie, gdzie
wykonywano Mszg¢ Es-dur Franza Schuberta w 170. rocznice $mierci kompozytora.
Spiewatem dla odmiany partie tenorows, u boku takich znakomitosci jak m.in. Elzbieta
Towarnicka, Malgorzata Walewska czy Adam Zdunikowski. Dla studenta, ktéry
dopiero rozpoczynal swoja wokalng drogg, znalezienie si¢ w tak zacnym gronie

wielkich staw bylto ogromnym przezyciem!'

' piyta CD 1: G.G. Gorczycki Trzy koncerty koscielne. Wykonawcy: Marcin Ciszewski, Piotr Kusiewicz,
Grzegorz Zychowicz, Il Tempo pod dyr. Agaty Sapiechy, Polskie Nagrania, realizacja Lech Dudzik,
1996. Plyta CD 2: Piesni polskie w opr. Jacka Urbaniaka. Wykonawcy: Marta Boberska, Marcin
Ciszewski, Il Tempo, Ars Nova, Polskie Nagrania, realizacja Lech Dudzik, 1996.

17 Dariusz Paradowski épiewal w tessiturze sopranowej, dlatego okre$lano go mianem sopranisty. Nazwe
kontratenor rezerwujemy raczej dla gloséw o barwie zblizonej do zenskiego altu, jednak nie zmienia
to faktu, ze wszyscy nalezymy do jednej grupy wysokich gloséw meskich.

¥ W.A. Mozart Apollo et Hyacinthus (KV 38), rez. Ryszard Peryt, kier. muz. Dariusz Waszak, scen.
Andrzej Sadowski, Apollo — Marcin Ciszewski, Hiacynt — Dariusz Paradowski, Zephyrus — Piotr
Eykowski, Oebalus — Andrzej Jaworski, Melia — Urszula Jankowska, Chér i Orkiestra Warszawskiej
Opery Kameralnej, VII Festiwal Mozartowski 15.06-26.07.1998.

' Fundacja Hanny Bakuly, Koncert Galowy z okazji 170. rocznicy $mierci Franza Schuberta, Msza
Es-dur D. 950, Polska Orkiestra Radiowa, Chér Filharmonii Narodowej w Warszawie, Wojciech
Michniewski — dyrygent, Elzbieta Towarnicka — sopran, Malgorzata Walewska — mezzosopran, Marcin
Ciszewski — tenor, Adam Zdunikowski — tenor, Radostaw Zukowski — bas, Henryk Wojnarowski —
kierownik chéru. Sala Koncertowa Filharmonii Narodowej w Warszawie dn. 15 listopada 1998 roku.
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Z profesorem Kusiewiczem pod koniec moich studiéw eksperymentowalismy
jeszeze nad trzecim rodzajem glosu tzw. haute-contre™°, ktéry najbardziej upowszechnit
sie we Francji w okresie baroku. Wykonawstwo wokalnej francuskiej muzyki dawnej
nie byto wtedy w Polsce powszechne i nie jest takze popularne w dzisiejszych czasach,
poniewaz nie mamy gloséw wyspecjalizowanych w tej dziedzinie. Probowatem swoich
sit w Salve Regina Marca-Antoine’a Charpentiera oraz w jego stynnym Te Deum®',
gdzie pracowatem nad partig haute-contre. Nie bylo to latwe, ale stanowilo kolejng
wspaniata wokalng przygode.

Ukoronowaniem studiéw byt recital dyplomowy w Panstwowej Filharmonii
Baltyckiej w Gdansku®. Prace magisterska poséwiccilem mojemu mentorowi,
profesorowi Piotrowi Kusiewiczowi, ktory nie szczedzil staran, aby pokazaé swiatu
szczegOlne mozliwodci glosowe swojego studenta. Jestem mu za to z calego serca
wdzieczny. Indywidualny tok studiéw ukonczylem z wyrdznieniem w 1999 roku
i tym samym znalazlem si¢ w gronie pierwszych polskich Spiewakéw — kontratenorow.

Pierwsze lata po studiach uptywaly bardzo pracowicie. Filharmonie i zespoty
muzyki dawnej zglaszaly ciagle zapotrzebowanie na realizacj¢ partii tenorowych
i kontratenorowych. Doszto do tego, ze proponowano mi obsady tenora i altu w jednym
koncercie! Juz wtedy wiedzialem, ze ze wzgledu na higien¢ glosu nie mogg
przyjmowa¢ takich propozycji. Do $piewania falsetowego bylo potrzebne specyficzne
rozépiewanie, bardzo precyzyjne, glowowe i delikatne. Do glosu tenorowego natomiast
bylo potrzebne szersze, piersiowe nasycenie dzwicku. Jedno z drugim zupehie
sie wykluczato. Przyjmowalem jeszcze parg lat propozycje $piewania tenorowego,
jednak idea autentyzmu zwyciezyla. Fascynowaly mnie utwory renesansu i baroku,
ktére na kolejne wykonanie czekaly w archiwach 300, a moze nawet 400 lat.

Byt to fascynujacy zapach historii, ktory mozna poréwnaé do ekscytacji archeologa

2 Haute-contre (franc.) wysoki rejestr glosu tenora altowego (kontratenor), charakteryzujacy
sie latwosciag niedostrzegalnych zmian rejestru piersiowego na glowowy (rodzaj falsetu), wystepujacy
gtéwnie we franc. praktyce wykonawczej”. Zob. Encyklopedia muzyki, dz. cyt., s. 356.

! Sposrod wielu dziet Charpentiera najbardziej znane jest preludium do utworu Te Deum, ktére stato sie
oficjalnym sygnatem Europejskiej Unii Nadawcow. Fragment emitowany jest na poczatku kazdego
Konkursu Piosenki Eurowizji, a takze przy okazji koncertu noworocznego filharmonikéw wiederiskich.
ML.A. Charpentier, 7e Deum H. 146; ok. 1690.

Zob. https://pl.wikipedia.org/wiki/Marc-Antoine_Charpentier [dostep: 14.03.2018].

2 Panstwowa Filharmonia Battycka w Gdansku, recital wokalny, koncert dyplomowy. Wykonawcy:
Marcin Ciszewski — haute-contre z klasy $piewu solowego prof. Piotra Kusiewicza, Piotr Kusiewicz —
tenor, Magdalena Witczak — sopran, Lilianna Stawarz — pozytyw, klawesyn, Jadwiga Zieniewicz —
fortepian. Sala Kameralna Paristwowej Filharmonii Battyckiej na wyspie Ofowiance 19 stycznia 1999 r.
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odkrywajgcego nowe artefakty.. Tak wigc pomalu rezygnowalem ze S$piewania

tenorowego.

W 2000 roku dostalem propozycje¢ udzialu w nagraniu oratorium Alessandra
Scarlattiego pod jakze niespotykanym tytutem: Swiety Kazimierz krél Polski*®. Byta
to $wiatowa premiera fonograficzna. Mialem przyjemnos¢ poznac wtedy wspaniatych
wokalistow: Olge Pasiecznik, Jacka Laszczkowskiego $piewajgcego sopranem
(i to jak!) Krzysztofa Szmyta i Jarostawa Breka. Poznalem réwniez znakomitych
instrumentaliséw — pasjonatow, dla ktoérych sztuka stanowita warto§¢ nadrzedna. Jerzy
Zak sprawowal kierownictwo muzyczne. To on na zlecenie wydawnictwa Acte
Préalable opracowywat partytury dziela na podstawie zachowanych w Madrycie
i Wiedniu rekopiséw. Po raz pierwszy utwoér wystawiono w 1705 roku we Florencji.
Natomiast mato kto wie, ze Alessandro Scarlatti byl nadwormnym kapelmistrzem
krélowej Marysienki, czyli Marii Kazimiery Sobieskiej. Stad motywy polskie
w tworczosci wloskiego kompozytora. ,,Z drugiej strony, interesujgce, ze trudno
tez znaleZé stowo na ten temat w polskiej literaturze muzykologicznej...”**.

Waznym dla mnie wydarzeniem byt wystep w slynne] Concertgebouw
w Amsterdamie (2000 rok)® z okazji jubileuszu Freda Bettenhausena — wiasciciela
bardzo znanej na $wiecie holenderskiej manufaktury budujgcej kopie klawesynéw
i szpinetow.

Pézniej przyszty kolejne propozycje zagranicznych wyjazdéw i koncertow.
Czesto wystepowalem na zaméwienie ambasad i instytutéw polskich, spiewalem
na festiwalach i estradach muzycznych praktycznie w calej Europie. Czesto
wystepowatem ze swoim Mistrzem, Piotrem Kusiewiczem. Wyjezdzalem takze
na wspdlne koncerty po Europie z Dariuszem Paradowskim. Pamiegtam nasz wspdlny
koncert w stynnej katedrze Notre-Dame w Wersalu®®, wielokrotnie w Instytucie

Polskim w Paryzu. Pamietam bardzo prestizowy festiwal Fezere pod patronatem

2 Alessandro Scarlatti, San Casimiro, Re di Polonia — oratorio. Wykonawcy: Olga Pasiecznik, Anna
Mikolajczyk, Krzysztof Szmyt, Jacek Laszczkowski, Marcin Ciszewski, Jerzy Zak. World Premiere
Recording 2000, Jan A. Jarnicki i Wydawnictwo Acte Préalable.

2 Cytuje stowa Jerzego Zaka z bookletu dotaczonego do phyty CD, s. 5. Plyta Swiety Kazimierz krél
Polski zostata nominowana w 2001 roku do nagrody Fryderyk.

 Concertgebouw Kleine Zaal 10 juni 2000 Amsterdam, Bach programma, Natalja Jakovlewa — soprano,
Marcin Ciszewski — countertenor, Christiaan Norde — viola da gamba, Skye Carman — viool, Michael
Smith — altviool, Wout van Wilgenburg — cello, Tatiana Loginova — klavecimbel.

% Eglise Notre Dame a Versailles 13 janvier 2001. Dariusz Paradowski — sopraniste, Marcin Ciszewski —
contre-tenor, Marzena Buchwald-Rozyczka — clavecin.
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prezydenta Francji Jacquesa Chiraca i prezydenta Polski Aleksandra Kwasniewskiego
w ramach programu ,,Nova Polska 2004”,

Byly tez podroze zagraniczne z Warszawska Operg Kameralng. Jako miody
wokalista wyjezdzalem takze z zespolem solistow Lord’s Singers Zbigniewa
Zarembskiego na wielomiesieczne tournée koncertowe po cafej Europie.

Musze takze wspomnie¢ o mojej wspdlpracy ze stynnym Reinhardtem
Goebelem i jego zespotem Musica Antiqua K&ln, ktéry w kooperacji z Cappellg
Gedanensis koncertowat w Polsce i na Litwie w 2001 roku”’. Pod jego batutg
$piewatem partie altowe w utworach Heinichena, Fascha, Zelenki i Freisslicha.

Wiele lat uplynelo pod znakiem koncertowego szalenstwa, bo tak musze
to nazwaé. Wickszo$¢ czasu spedzalem w podrézach, do Polski przyjezdzalem
na krotko. Wyjazd gonit wyjazd.

W 2002 roku zaprosit mnie do wspdlpracy wybitny wiloski dyrygent Rinaldo
Allessandrini. W ramach Europejskiej Akademii Barokowej $piewalem solowe
i zespotowe partie altowe w dziefach Scarlattiego, Pergolesiego, Vivaldiego, Corellego.
Koncerty odbywaty sie w prestizowych salach francuskich®.

Tak wiec poczatek nowego tysigclecia zaznaczyl si¢ dla mnie wspoipracg
z wieloma wspaniatymi klawesynistami, orkiestrami, zespolami. Wielokrotnie miatem
zaszczyt koncertowaé z Cappella Gedanensis, Dolnoslgska Orkiestrg Barokows,
zespolem Parnassos, Gdynska Orkiestrg Kameralng i wieloma orkiestrami
filharmonicznymi.

Wystepowatem pod batuta wielu znakomitych dyrygentéw polskich
i zagranicznych. To prawda, ze $piewak uczy sic zawodu na scenie. Kiedy
rozpoczynatem Kkariere, zapotrzebowanie na koncerty bylo bardzo duze. Mialem
to szczedcie, ze spiewatem rzadkim glosem.

Nigdy nie liczytem swoich koncertéw, ale byly ich setki. Dlatego muszg
przyznaé, ze kilka lat po studiach bylem juz dojrzalym sSpiewakiem. Kiedy
wystepowatem z moimi réwiesnikami lub osobami o mniejszym doswiadczeniu,
krzyczat we mnie wewngtrzny glos: przeciez to nie tak! Nie prowad: w ten sposob

frazy, bo gora nie wyjdzie! Zle opierasz, oddychasz szczytami, infonacja zawsze bedzie

27 7 listopada 2001 — Dwér Artusa Gdarisk. 10 listopada 2001 — Kosciot sw. Jana w Wilnie, 11 listopada

2001 — Koscidt $w. Ducha w Wilnie, Reinhard Goebel — dyrygent.
28 Theatre de Bourg en Bresse, Festival de Pontoise, Philarmonique de Namur, Theatre Royal de Namur,

Auditorium de Lyon, Le Cargo Grenoble, Opera Besanson, Theatre du Capitole Toulouse.
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rozchwiana...! 1 gryzlem sie w jezyk, nic nie méwitem, zeby nie pomysleli, ze zjadtem
wszystkie rozumy. Jesli ktos zapytal, wtedy wypowiadatem swoje zdanie.

Studia nad dwoma glosami nauczyty mnie wielkiej $wiadomosci techniczne;j
i pomatu dojrzewala we mnie mysl, zeby podzieli¢ si¢ tg wiedzg z innymi. Coraz
intensywniej myslatem, aby zaczaé uczyé spiewu. Okazja nadarzyla si¢ juz w 2001
roku, kiedy éwczesny rektor Akademii Morskiej w Gdyni prof. Piotr Przybylowski
zaproponowal utworzenie chéru akademickiego. Na propozycje wsp6ipracy
zareagowalem bardzo entuzjastycznie i z wielkim zaangazowaniem zabralem
sie do pracy. Nie bylo to tatwe, gdyz w uczelni tej nie bylo tradycji §piewu chéralnego.
Nie bylo takze odpowiedniego zaplecza, trzeba bylo wszystko budowaé od poczatku.
Dyrygentem chéru zostat mody organista z parafii $w. Andrzeja Boboli w Gdyni —
Karol Hilla.

Pamietam, ze poczatki byly bardzo trudne. Ograniczone fundusze, brak
zrozumienia problemdéw i potrzeb, a brak tradycji muzycznej w uczelni uwidaczniaty
sie na kazdym kroku. Poniewaz w udziale przypadta mi strona organizacyjna pracy
zespotu, czesto ogarnialo mnie zwatpienie. Zauwazylem jednak, ze rola nauczyciela
emisji glosu bardzo mi odpowiada i dostarcza wiele satysfakcji. Byly to zajecia
indywidualne dla kazdego chérzysty po kilkadziesiat minut. Dawalo to wspaniate
rezultaty. Chérzy$ci amatorzy, bedacy pod statg opiekg wokalng robili szybkie postepy
i nabierali praktyki wykonawczej.

Pierwszym powaznym wydarzeniem byt koncert z okazji 82. rocznicy
powolania Szkoly Morskiej 17 czerwca 2002 roku. Chér po raz pierwszy wystapit
z orkiestra i solistami w powaznym oratoryjnym dziele przy obecnodci wiadz uczelni,
senatu i ksiedza arcybiskupa Tadeusza Goclowskiego, metropolity gdariskiego. Byta
to dla mnie pierwsza, znaczaca satysfakcja z pracy dydaktycznej i organizacyjnejzg.
Pézniej przyszly nastgpne koncerty, wyjazdy zagraniczne i nagrania ptyt CD.

W trzecim roku dziatalnosci chér Akademii Morskiej wykonal po raz pierwszy
w Trojmiedcie, wraz z Gdynska Orkiestra Kameralna, monumentalne dzieto G.F.
Haendla The Four Coronation Anthems. W pazdzierniku 2004 roku zorganizowalem

dla chéru i Gdynskiej Orkiestry Kameralnej pierwszy powazny wyjazd zagraniczny

2 M.J. Zebrowski Magnificaz, Wykonawcy: Matgorzata Grzegorzewicz-Rodek — sopran, Marcin
Ciszewski — kontratenor, Piotr Kusiewicz — tenor, Grzegorz Kotodziej — bas, Chér Akademii Morskiej
w Gdyni, Orkiestra Kameralna Studentéw Akademii Muzycznej w Gdansku, przygotowanie choéru
Marcin Ciszewski, Karol Hilla, dyrygent — Karol Hilla. Aula im. T. Meissnera w budynku gtéwnym AM
w Gdyni 17 czerwca 2002.
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w ramach obchodéw Roku Polskiego we Francji ,,Nova Polska 2004”, pod patronatem
prezydenta Francji Jacquesa Chiraca i prezydenta Polski Aleksandra Kwasniewskiego™.

Nie przypuszczatem, ze praca w Akademii Morskiej pochlonie mnie na prawie
dwanascie lat. Wspominam ten okres bardzo sympatycznie i z perspektywy czasu
traktuje go jak swietng szkote swojego dydaktycznego rozwoju.

Na Wydziale Przedsigbiorczosci i Towaroznawstwa przez wiele lat prowadzitem
takze swoj autorski fakultatywny przedmiot: Impostacja glosu i kultura stowa. Byly
to cykliczne wyktady dla kilkuset studentéw, dajace niezapomniang satysfakcje,
a zarazem wielkie doswiadczenie.

Doczekatem sie kierowniczego stanowiska. Chér pigknie si¢ rozwijal, zaczat
wspbhuczestniczyé w tradycji Akademii, a kolejni rektorzy dostrzegali potrzebg udziatu
chéru w szkolnych uroczystosciach. Wkrétce okazato sig, ze inne zespoly réwniez
zglosity zapotrzebowanie na indywidualne zajgcia z emisji glosu. Konsultowatem wigc
dodatkowo chéry z Gdyni, Gdanska i Sopotu. Dzigki tej pracy zdobylem bezcenne
doéwiadczenie dydaktyczne i traktuje je bezsprzecznie jako solidny fundament
mej dzisiejszej pracy zawodowej w Akademii Muzycznej.

W tym miejscu musze tez wspomnie¢ o znanej polskiej spiewaczce Magdalenie
Molendowskiej, ktéra swojg przygode z muzyka rozpoczynata wiasnie w Chorze
Akademii Morskiej w Gdyni. Od poczatku byta pod moja opieka wokalng i szybko
zauwazylem, iz jest niezwykle utalentowana osoba. Na zajeciach z emisji glosu robifa
nieprawdopodobne postepy, zaczeta dojrzewaé w niej pasja solowego $piewania.
Wkrétce zwrécita sie do mnie z prosbg o przygotowanie do egzaminu wstepnego
na Wydziat Wokalno-Aktorski Akademii Muzycznej w Gdansku. Bytfa tytanem pracy.
Poniewaz nie miala przygotowania muzycznego, poradzilem jej, aby oprécz spiewu
uczyla sie réowniez ksztatcenia shuchu i gry na fortepianie. Nie moglem uwierzyd,
ale po roku takiego ksztalcenia swobodnie czytata nuty glosem! Na Wydziat Wokalno-
Aktorski dostata sie z bardzo wysokimi lokatami i zostata przydzielona do klasy $§piewu
prof. Dariusza Paradowskiego. Ukofczyla z wyrdznieniem Akademig Muzyczng
im. S. Moniuszki w Gdansku oraz kurs operowy Guildhall School of Music and Drama
w Londynie, gdzie otrzymata Zioty Medal dla najlepszej absolwentki 2012/2013.

W 2008 roku byla réwniez uczestniczka Opera Studio Accademia Nazionale di Santa

30 Concert a I’eglise Notre Dame de Kerbonne Brest 28 octobre 2004, Concert a la Cathedrale Quimper
29 octobre 2004, Concert a I’eglise St Renan 30 octobre 2004. Au programme: Haendel Coronation
Anthems, Zebrowski Magnificat.
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Cecilia w Rzymie, gdzie pracowata m.in. pod kierunkiem Renaty Scotto. W chwili
obecnej jest czolows polska $piewaczkg znang nie tylko ze scen operowych w Polsce,
ale réwniez w $wiecie®'.

Profesor Kusiewicz w 2005 roku zaproponowal mi asystenture na Wydziale
Wokalno-Aktorskim w gdanskiej Akademii. Na t¢ propozycje przystalem z wielkg
radoscig. Pamigtam, ze bylem bardzo szczgsliwy moggec powrdcic do pracy
ze wspanialg panig korepetytor Jadwiga Zieniewicz. Pedagog z ponad czterdziestoletnia
praktyks, ze znakomita znajomoscia i wyczuciem repertuaru, kazdej formy muzycznej
i stylu.

Poczatki pracy w Akademii byly bardzo inspirujace. Studenci Profesora, ktorzy
pracowali réwniez pod mojg opieka, w duzej wigkszosci przejawiali pasje $piewania.
Dlatego praca z nimi byla przyjemnosciag. Do studentdw tych nalezeli: Jan Medrala,
Piotr Olech, Jerzy Michno, Daniel Oleksy, Taras Kuzmych, Michat Wajda-Chiopicki,
Marcin Pomykata, Mateusz Deskiewicz, Michat Czerniawski, Stawomir Bronk,
Szymon Wach, Maciej Koztowski, Maciej Dominowski, Przemystaw Cierzniewski,
Radostaw Blonka, Wojciech Winnicki, Robert Dziekanski, Pawel Lapiczak.

Wielu z wymienionych studentéw pracuje w zawodzie $piewaka. Szczegdlnie
jestem dumny z Mateusza Deskiewicza®, kt6rego profesor Kusiewicz oddat mi pod
indywidualna opiek¢ wokalna. Mateusz Deskiewicz w czasie studiéw byl juz czynnym
zawodowo artysta Teatru Muzycznego w Gdyni, a studia na naszym Wydziale, ktére
ukoniczyt z wyréznieniem w 2011 roku traktowal jako powazne dopetnienie swoich
zawodowych kwalifikacji. Prac¢ z nim wspominam jako wyjatkowo satysfakcjonujacs.

Ukoronowaniem siedmioletniej pracy w Akademii Muzycznej w Gdarnsku
na stanowisku asystenta, byto otrzymanie stopnia doktora sztuk muzycznych w 2012
roku i stanowiska adiunkta w 2013 roku. Byt to na pewno punkt zwrotny w mojej
karierze naukowo-dydaktyczne;j.

Rozpoczalem intensywne badania nad glosem kontratenorowym, czego
udokumentowaniem byta praca doktorska pt. Glos kontratenorowy w wokalistyce
przetomu XX i XXI wieku oraz artyku! pt. Sacrum i profanum — istota uwarunkowarn

repertuarowych wspolczesnego glosu kontratenorowego, opublikowany w 2014 roku

°! https://teatrwielki.pl/ludzie/magdalena-molendowska/ [dostep: 14.03.2018].
32 https://kultura.trojmiasto.pl/Mateusz-Deskiewicz-a544.html [dostep: 14.03.2018].
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w Wydawnictwie Akademii Muzycznej w Gdansku®’. Milym wyréznieniem byto dla
mnie otrzymanie Nagrody Rektorskiej I1I stopnia 14 paZdziernika 2013 roku.

Glos kontratenorowy jest zjawiskiem wyjatkowym w znanej nam historiografii
muzycznej. Apogeum jego $wietnosci przypada na okres $redniowiecza i poczatek
renesansu, a schylek populamosci obserwujemy juz w XVII wieku. Glos ten przestat
istnie¢ na prawie cztery stulecia — wyparty przez glosy kastratowe, pozniej przez
primadonny operowe okresu klasycyzmu i romantyzmu. Odrodzit si¢ dopiero
w XX wieku w Europie za sprawg angielskiego $piewaka Alfreda Dellera® i dzieki
powstajagcemu w Europie nurtowi autentyzmu. Poniewaz jest bardzo mato informacji
w literaturze na temat gtoséw kontratenorowych, a istotnych badan nad ich historig
i fizjologig praktycznie nie ma, uznalem, ze jest to dziedzina nauki, ktérg nalezy
zglebiaé. Na pewno bedzie ona stanowi¢ przedmiot mych badah w najblizszej
przysztosci.

Istotnym elementem dziatalnoéci dydaktycznej s réwniez szkolenia z zakresu
emisji glosu dla réznych §rodowisk zawodowych. Dzigki wieloletniej wspéipracy
z gdynska fundacja muzyczna Art2You, moge dotrze¢ do szerokiego grona
potrzebujgcych o0s6b pracujgcych glosem, szczegblnie nauczycieli i nauczycieli
akademickich. Szkolenia te sg poniekgd kontynuacja wyktadéw z zakresu impostacji
glosu i kultury stowa, ktére przez wiele lat prowadzitem w Akademii Morskiej
w Gdyni.

W 2014 roku profesor Malgorzata Skotnicka, znakomita gdafska klawesynistka,
zaproponowata mi prowadzenie zaje¢ ze $piewu historycznego i literatury przedmiotu
w nowo utworzonym Studium Muzyki Dawnej Akademii Muzycznej w Gdansku.
Propozycje przyjatem oczywiscie z wielkim entuzjazmem i bardzo sig cieszg, ze moje
wieloletnie do$wiadczenie w pracy nad stylem muzycznym dawnych epok i glosem

kontratenorowym moge przekazaé¢ mtodym pokoleniom”.

¥ Monografia wieloautorska recenzowana, Sacrum i profanum w muzyce wokalnej — studium przypadiu.
Wydawnictwo Akademii Muzycznej w Gdansku, Wydzial Wokalno-Aktorski, Gdarisk 2014.

34 Alfred Deller (1912-1979) — angielski épiewak (kontratenor), pionier meskiego $piewu falsetowego
w XX w., samouk, w 1948 zalozyl zespdl Deller Consort, specjalizujacy si¢ w wykonawstwie muzyki
od sredniowiecza do baroku. Jako solista wykonywal takze kontratenorowe partie w utworach XX w.
(B. Britten, M. Tippett). Jego wybitne kreacje artystyczne (zespotowe i solistyczne) obejmujg zwlaszcza
renesans i wezesny barok angielski, a takze muzyke francuska 1 wloska”. Por. Encyklopedia muzyki,
dz. cyt., s. 189.

*http://www.amuz.gda.pl/wp-content/uploads/2015/05/Podyplomowe-Studium-Muzyki-
Dawnej_2016.pdf [dostep: 14.06.2018].
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Niewatpliwie satysfakcjonujacym zajeciem jest praca ze studentami przedmiotu
kierunkowego, jakim jest $piew solowy. Do studentéw, ktérzy ukonczyli studia
licencjackie pod moim kierunkiem naleza: Pawet Lapiczak, Robert Dziekanski,
Mateusz Trepkowski, Oliwer Karpus, Jacek Szponarski i Mirostaw Malecki. Jestem
szczegblnie zadowolony z sukceséw artystycznych Mirostawa Mateckiego, ktory
juz w czasie studiow wykazywal wielkg muzyczng pasj¢ i wyjatkowe uzdolnienia
wokalne. Debiutowat w partii altowej w Weihnachtsoratorium J.S. Bacha z Cappella
Gedanensis pod dyrekcjg Paula Eswooda w 2014 roku. Na swoim koncie ma réwniez
artykut, (ktérego bylem recenzentem) w publikacji Wydziatu Instrumentalnego
Akademii Muzycznej w Gdahsku pod redakcja Matgorzaty Skotnickiej pt. Sziuka
wioskiego baroku®. 11 marca 2018 roku pierwszy raz wspdlnie wystgpilismy na jednej
sceniec w koncercie Cappelli Gedanensis pt. Muzyka na Wielki Post, pod dyrekcja
Przemystawa Fiugajskiego®’. Mirostaw Matecki znajduje si¢ obecnie pod opieka
wokalng swiatowej stawy spiewaczki Vivici Genaux.

W 2006 roku wieloletni kantor Jasnej Gory, organista, kompozytor, juz dzi$
niestety niezyjacy profesor Eugeniusz Brarika®® zaproponowat mi udziat w koncercie
we Wiadystawowie, gdzie od 1973 roku w tamtejszym kosciele prowadzil letni festiwal
muzyczny. Zapowiedzial, ze na organach zagra pani Ewa Bgk. Koncert zostat przyjety
przez publicznos¢ entuzjastycznie. Ewa Bak® jest czotowa polskg organistka
koncertujaca w Polsce i na §wiecie, wspolipracuje z wieloma znakomitymi wokalistami
i instrumentalistami. Nasza znajomo$¢ przerodzita si¢ w wieloletnig, intensywng
wspolprace, ktéra trwa do dzisiaj. Wniosta wiele nowych doswiadczen artystycznych
oraz znaczne poszerzenie mojego repertuaru. Obliczylem, ze przez dwanascie lat naszej
znajomosci zagralisSmy wsp6lnie ponad 100 koncertéw! Bylismy chyba na wszystkich
festiwalach organowych w Polsce.

Bardzo sobie cenie te wspdtprace, poniewaz to ostatecznie Ewa Bak przekonata
mnie do $piewania literatury epoki romantyzmu. Kiedy$ wychodzitem z zalozenia,

ze kontratenor powinien skupi¢ si¢ gtéwnie na muzyce dawnych epok. Musialem

*¢ Monografia wieloautorska recenzowana pt. Szfuka wloskiego baroku pod red. Matgorzaty Skotnickiej.
Wydziat Instrumentalny, Wydawnictwo Akademii Muzyczne] w Gdansku 2014,

37 Koncert Muzyka na Wielki Post. Wykonawcy: Mirostaw Matecki — sopranista, Marcin Ciszewski — alt,
Tytus Wojnowicz — obdj barokowy, Katarzyna Kowacz — skrzypce barokowe, Cappella Gedanensis
na instrumentach historycznych, Przemystaw Fiugajski — dyrygent. 11 marca 2018, godz. 18.00, Kosciot
Zielono§wiatkowy Zbér Radoéé Zycia ul. Menonitéw 2a, Biskupia Gérka (Gdasisk).

38 Zob. M.T. Eukaszewski, Brarka Eugeniusz, w: Kompozylorzy polscy 1918-2000, tom II Biogramy,
red. M. Podhajski, Gdarisk-Warszawa 2005, s. 125-126.

** http://mfmo.pl/wykonawcy/19,ewa-bak [dostep: 22.06.2018].
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zmieni¢ zdanie. Glos, szczegdlnie w pieéniach Schuberta, Schumanna czy Straussa
zaczat nabieraé sity, bogatszego koloru, dynamiki i elastycznosci. Pojawily si¢ nowe
$rodki wyrazu i wieksza swoboda w prowadzeniu legata, dlatego coraz czgsciej
zaczatem siegaé po tego rodzaju repertuar. Oprécz licznych koncertow wokalno-
organowych, brzmienie glosu kontratenorowego prezentujemy takze z towarzyszeniem
fortepianu, poniewaz Ewa Bak chgtnie gra réwniez i na tym instrumencie. Przyktadem
moze byé nasz koncert w Muzeum w Bielsku-Biatej w 2016 roku, gdzie repertuar
obejmowat epoki od renesansu po wspGlezesnodé™.

W 2009 roku pani Marietta Kruzel-Sosnowska, prezes Towarzystwa
im. Mariana Sawy powierzyta nam prawykonanie Psalmu 96 na kontratenor i organy
tegoz kompozytora. Marian Sawa, wybitny polski organista i kompozytor*!, napisat
tylko jeden utwor na tego rodzaju glos. Najprawdopodobniej nie znalazt w swoich
czasach odpowiedniego wykonawcy, wiec kompozycja nie doczekata si¢ premiery
za zycia tworcy. Z Ewa Bak mielismy wielkg przyjemnos¢ po raz pierwszy wykonad
utwér na koncercie w Bielsku-Biatej 19 pazdziernika 2007 roku®. Dwa lata pézniej
wydalismy pierwsza ptyte, na ktorej znalazly si¢ nagrania z naszych koncertow z lat
2007/2009. Psalm 96 Mariana Sawy zajal na plycie honorowe miejsce i tym samym
doczekat sie $wiatowego, fonograficznego prawykonania®.

W programach naszych koncertéw czgsto mozna znalezé utwory Eugeniusza
Branki. Wzruszajagcym dla mnie momentem byto spotkanie z kompozytorem pod koniec
jego zycia. Przekazal mi wowczas pokazng teczke nut ze swoimi piesniami z prosba
o czeste ich wykonywanie. — Pana glos brzmi bardzo dobrze w tych piesniach. Prosze
Spiewacé ich jak najwigcej, sprawi mi to duzq przyjemnos¢ — powiedziat. Tak sig stalo.
Do dnia dzisiejszego czesto wykonujemy pieéni Eugeniusza Branki, wystgpujemy takze
na festiwalu jego imienia we Wladystawowie, ktory po ojcu przejat syn — Karol Branka.

Obecnie koncerty z towarzyszeniem organow nalezg do bardzo waznego nurtu

mojej artystycznej dzialalnosci. Ma to swoje naukowo-badawcze uzasadnienie.

4 Koncert z cyklu ,,Muzyka na Zamku”, 12.12.2016, zorganizowany przez Wydziat Kultury i Sztuki
Urzedu Miejskiego w Bielsku-Bialej, Muzeum w Bielsku-Biatej. Wykonawcy: Marcin Ciszewski —
kontratenor, Ewa Bgk — fortepian, Ch6r Hejnat pod dyr. Krzysztofa Przemyka, stowo o muzyce Grazyna
Durlow.

“! http://mariansawa.org/ [dostep: 21.08.2018].

*2 Koncert w ramach XXIII Tygodnia Kultury Chrzedcijariskiej, Katedra §w. Mikolaja w Bielsku-Biatej,
19.10.2007. Wykonawcy: Marcin Ciszewski — kontratenor, Ewa Bak — organy, organizator: Klub
Inteligencji Katolickiej w Bielsku-Bialej.

® Wykonawcy: Ewa Bak — organy, Marcin Ciszewski — kontratenor. Wybrane fragmenty koncertéw
w katedrze pw. $w. Mikolaja w Bielsku-Biatej w latach 2007-2009 (live recording), wyd. ,,COMPAL”,
Bielsko-Biata 2009.
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Poniewaz malo jeszcze wiemy na temat fizjologii gloséw kontratenorowych i ich
ewolucji, chetnie na swoim przyktadzie wyciagam wnioski dotyczace specyfiki
ksztaltowania warsztatu wokalnego i jego progresji. Repertuar, ktory zostal stworzony
dla tenora altowego ogranicza sie do Sredniowiecza, renesansu i ewentualnie wezesnego
baroku, cho¢ to tez jest dyskusyjne, poniewaz barok to juz epoka kastratéw. Obecnie
znaczna wickszos¢ literatury wykonywanej przez falsecistéw pochodzi z zapozyczen
repertuarowych innych gloséw. Dlatego eksperymentujac z przeréznymi formami
wokalno-instrumentalnymi, staramy si¢ budowaé swéj wihasny, indywidualny profil
repertuarowy. Jest to niebywale pasjonujacy przywilej. Zaden inny glos nie ma takiej
swobody™.

Nasze koncerty z Ewa Bak majg czasami charakter edukacyjny lub przyjmuja
range miedzynarodowych koncertéw festiwalowych. Dyrektorami tych festiwali
sa wybitni organisci, tacy jak np. dyrektor Filharmonii Baltyckiej prof. Roman
Perucki®, prof. Andrzej Chorosifiski®® czy prof. Bogdan Narloch?’. Tradycja tych
muzycznych wydarzen czesto jest kilkudziesiecioletnia. To zaszezyt dla mnie
uczestniczyé w tak znamienitych przedsigwzigciach.

Pamictam wystep na miedzynarodowym festiwalu w Stupsku®® w 2013 roku,
na trzydziestej pierwszej jego edycji (1) gdzie wykonawcami byli znakomici muzycy
7 Niemiec, Austrii, Rosji czy Bialorusi. Réwnie wspaniala tradycj¢ majg koncerty
organowe im. Feliksa Nowowiejskiego w przepigknej bazylice archikatedralnej
w Olsztynie®. W 2013 roku nasz duet z Ewa Bak wystapit na trzydziestej piatej (!)
edycji tego festiwalu. Réwnie inspirujace byly koncerty w warszawskim Legionowie,
Bydgoszczy, Lodzi, Poznaniu, Czestochowie, Krakowie, Katowicach, Bielsku-Bialej
i wielu, wielu mniejszych miejscowoéciach, ktére styna z zabytkowych organdéw, jak
np. organy w Kazimierzu Dolnym nad Wisla — prawdopodobnie najstarsze w Polsce.
Ich historia siega 1620 roku. Dotknaé tej historii, poczué jej zapach, Spiewad
z towarzyszeniem tak ,zabytkowych” dzwigkéw bylo naprawd¢ niezwyklym

przeZyciemSO.

* Szerzej na ten temat pisze w przywolywanym juz artykule pt. Sacrum i profanum — istota
uwarunkowan repertuarowych wspditczesnego glosu kontratenorowego.

** http://www.amuz.gda.pl/roman-perucki/ [dostep: 22.08.2018].

* https://culture.pl/pl/tworca/andrzej-chorosinski [dostep: 22.08.2018].

7 http://www.filharmonia.gda.pl/pl/artysci/organisci/480-bogdan-narloch [dostep: 22.08.2018].

*% http://www.slupsk.pl/wydarzenie/xxxvi-festiwal-muzyki-organowej-i-kameralnej/

[dostep: 22.08.2018].

* https://www.mok.olsztyn.pl/kalendarium/xxxviii-olsztynskie-koncerty-organowe/ [dostgp: 22.08.2018].
%0 http://www.organy.art.pl/instrumenty.php?instr_id=44 [dostep: 22.08.2018].
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Wieloletnig tradycjg programowsa naszych koncertéw jest podréz przez pigé
muzycznych epok, w ktdrg czesto zabieramy shichaczy. Prezentujemy publicznosci
szeroki wachlarz kompozycji organowych i oczywiscie wszechstronne mozliwosci
glosu  kontratenorowego w nowej, wspdlczesnej odslonie  uwarunkowan
repertuarowych.

Koncerty ciesza sie¢ duzym zainteresowaniem i sg bardzo cieplo przyjmowane
przez publiczno$é. Mam nadziej¢, ze wspéipraca z Ewa Bak potrwa jeszcze wiele lat
i doczeka sie takiej tradycji, jak moja wspotpraca ze znakomitym Jackiem Urbaniakiem,
ktorego znam juz ponad dwadziescia lat.

Chetnie wracam do staropolszczyzny muzycznej i renesansowych erotykéw,
ktorych Spiewanie zawsze sprawiato mi duza przyjemno$¢. Plyte Bogowie i czlowiek
traktuje bardzo osobiscie i cieszg sig, ze w jej powstanie zaangazowalo si¢ tylu

wspaniatych muzykdw. Jestem im za to bardzo wdzigczny.

Wskazanie osiggnigcia wynikajgcego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r.
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie

sztuki (Dz. U. nr 65, poz. 595 ze zm.):
a) autorzy i tytuty dziet:

Plyta Bogowie i czlowiek
Nagrano w marcu i kwietniu 2018 roku. Realizacja nagran, opracowanie
i mastering, opracowanie graficzne, Mariusz Zaczkowski.

Wydawnictwo: Studio MTS Gdansk 2018.

W nagraniu plyty udzial wzieli:
Marecin Ciszewski — kontratenor,
Jacek Urbaniak — flety proste, pomort, opracowanie utworéw (1-8),
kompozycje (17-19),
Weronika Kulpa — wiolonczela barokowa,
Witoslawa Frankowska — klawesyn,

Liana Krasyun-Korunna — fortepian.
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Utwory znajdujace si¢ na plycie:

1. Mikolaj Gomotka (1535-1591) Niescie chwale

2. Mikolaj Gomoétka (1535-1591) Kleszczmy rekoma

3. Anonim (XVI wiek) Dajci, Boze, dobrg noc
4. Sebastian Klonowic (ok. 1545-1602) Storice zlote [Srodal

ze zbioru Hebdomas

5. Waclaw z Szamotul (ok. 1520 — ok. 1560) Blogostawiony cztowiek
6. Krzysztof Klabon (ok. 1550 — ok. 1616) Stawne potomstwo Lechowe
ze zbioru
Piesni Kaliopy Stowienskiej
7. Anonim (XVII wiek) Nieobyczajne oczy
8. Anonim (XVII wiek) Nie ztodziejem, cho¢ kradne
9. Ludwig van Beethoven (1770-1827) Der Liebende
10. Ludwig van Beethoven (1770-1827) Bitten op. 48
11. Franz Schubert (1797-1828) Gruppe aus dem Tartarus
op. 24 nr 1
12. Richard Wagner (1813-1883) Trdume z cyklu Wesendonck-Lieder
13. Richard Strauss (1864-1949) Zueignung op. 10 nr 1
14. Ferdinand Hiller (1811-1885) Gebet op. 46 nr 1
15. Johannes Brahms (1833-1897) O wiisst ich doch den Weg zuriick
16. Johannes Brahms (1833-1897) The Lady-bird
17. Jacek Urbaniak (1949) W Weronie
(na motywach Pass et medio
Tielmana Susato, XVI w.)
18. Jacek Urbaniak (1949) Italiam!, Italiam!
19. Jacek Urbaniak (1949) Bogowie i cztowiek

Zamyst ptyty Bogowie i cztowiek powstat w oparciu o wieloletnie doswiadczenia
w pracy nad specyficznym gatunkiem muzycznym, jakim jest piesn. Kameralistyka
i liryka wokalna jest moja ulubiona formg emocjonalnego przekazu. By¢ moze wynika
to z niepokornej natury — w duzym aparacie wykonawczym obowigzuje Scista

hierarchia — trzeba wspolpracowaé lub wrgez podporzadkowaé sie dyrygentowi,
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rezyserowi, inspicjentowi, asystentowi dyrygenta, kierownikowi sceny, choreografowi
itd. Dlatego koncowy efekt artystycznego przekazu $piewaka zawsze jest wypadkowa
umiejetnodci wspéipracy i stopnia podporzadkowania osobom wspéttworzgcym dzieto,
a potem dopiero — talentu. W kameralistyce rzecz ma si¢ zgota inaczej. Wspodlipracuja
ze soba osoby, ktére najczesciej znaja si¢ wiele lat, maja ugruntowane i podobne gusta
muzyczne. Kazdy czuje si¢ réwnie wazny i spetniony we wspottworzeniu dzieta.
To daje duzy komfort pracy oraz idealne warunki emocjonalnego przekazu, ktére
sa niezbedne — moim zdaniem — w kreacji tak intymnego i osobistego gatunku
muzycznego, jakim jest piesn.

Uwazam, ze powyzsze warunki zostaly spelnione w nagraniu plyty pt. Bogowie
i cztowiek. Z panig doktor Witostawa Frankowska znamy si¢ od poczgtku moich
studiéw wokalnych. Niebywale utalentowana improwizatorsko, czytelna i sugestywna
w realizacji basso continuo. To réwniez jej zawdzigczam wybdr i obecny ksztalt mojej
drogi artystycznej. Mlodziutka wiolonczelistka, Weronika Kulpa zachwyca intonacjg
i stylowoscig gry. Razem z wybitnym flecista — Jackiem Urbaniakiem — stworzyli
w pierwszej, renesansowe] czesci plyty wyjatkowo profesjonalne trio, dzigki ktéremu
moje wokalne sugestie mogty nabraé wlasciwych ksztaltéw i odpowiednich kolordw.
Wszystkie staropolskie piesni opracowywat specjalnie na potrzeby plyty Jacek
Urbaniak. Poniewaz zna bardzo dobrze moje warunki glosowe, dobér tonacji,
instrumentarium oraz charakter muzycznych opracowan — nie byly przypadkowe.

Phyte otwieraja bodajze najbardziej znane psalmy Mikotaja Goméitki Niescie
chwate, mocarze i Kleszczmy rekoma, ktére pochodza ze stynnego zbioru pt. ,,Melodie
na psatterz polski”. To jedyne wydane drukiem i zachowane do dzi$ dzieto Mikotaja
Gomdiki, zawierajace 150 psalméw, napisanych na prosbe Jana Kochanowskiego, ktory
w sposéb poetycki przethumaczy! psalmy biblijne. Dajci, Boze dobrg noc to przepigkna,
staropolska, adresowana do Kasi pelna tesknoty piesn wieczorna. Wraz z dwiema
pozostalymi anonimowymi kompozycjami pt. Nieobyczjne oczy, Nie zlodziejem, cho¢
kradne tworza pelng wdzieku grupe staropolskich erotykéw odkrytych dopiero
w XX wieku. Zostaly umieszczone na plycie ze wzglgdow estetycznych, ale rowniez
sentymentalnych — byly to pierwsze piesni, ktore wykonywalem z zespotem Ars Nova

w 1996 roku.
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Wielce urokliwa, malo znana renesansowa piesn Slorce ziote z cyklu
Hebdomas®' Sebastiana Klonowica, traktuje o stworzeniu $wiata (Sroda, dzied IV),
jednakze jej wymowe mozna odczytywaé metaforycznie i odnies¢ ja do wszystkich
wedrowcow, zeglarzy czy podroznikow:

Storice zlote, storice wdzigczne, ptaneio jedyny,

Wynid: z morza, Swie¢ ochotnie na cztowiecze syny!

Dzisiejszego dnia stworzone sqg twoje promienie,

Niechaj przed tobg pierzchajg wszystkie nocne cienie.

Na plycie nie moglo zabrakngé nazwiska stynnego Szamotulczyka, ktérego
wielu muzykologéw okre$la mianem najwybitniejszego polskiego kompozytora XVI
wieku. Psalm I: Blogostawiony cziowiek Wactawa z Szamotu, to w oryginale pieén
czteroglosowa, w przekladzie tekstu Andrzeja Trzecieskiego, wydana trzykrotnie
w Krakowie w drukarni Eazarza Andrysowicza i Mateusza Siebeneichera w okresie
1549-1558 .

Krzysztof Klabon to ciekawa kompozytorska postaé. Byt nadwornym muzykiem
az czterech krolow polskich: Zygmunta Augusta, Walezego, Batorego i Zygmunta III.
Stawne potomstwo Lechowe do stéw Stanistawa Grochowskiego to trzecia piesn z cyklu
Piesni Kalliopy Slowienskiey. Né terdznieysze, pod Byczyng, zwyciestwo. Zbior zostat
po raz pierwszy wydany w Krakowie w 1588 roku przez Siebeneichera
i jest jedynym zachowanym w catosci (w oryginalnej wersji) dzielem kompozytora.

Uznaje sie, ze znaczna cze¢sé kompozycji okresu renesansu i wezesnego baroku
obejmuje dzieta pisane dla gloséw falsetowych. Staropolszczyzna muzyczna, kidrg
wybralem na czg$é pierwsza plyty zdaje si¢ to potwierdzaé. Natomiast moim
$wiadomym zamierzeniem, ktdre chciatbym, aby prowokowato do dyskusji, jest czesé
druga ptyty.

Klasyczno-romantyczny zestaw absolutnych arcydziet swiatowego dziedzictwa
literatury wokalnej utrwalony w percepcji wspotczesnych melomandw jako koronny
repertuar pie$niarski wylacznie soprandw, altéw, tenoréw i1 basow... Czy
aby na pewno? Jak stuchacze zareaguja na wykonawce — kontratenora, dla ktérego
pie$fi romantyczna jest niewatpliwie duzym wyzwaniem zardwno pod wzgledem

technicznym, emocjonalnym, jak rowniez kondycyjnym?

' Zob. Wstep historyczno-literacki, w: Sebastian Fabian Klonowic, HEBDOMAS TO JEST SIEDM
TEGODNIOWYCH PIOSNEK, Seria HUMANIZM POLSKI, INEDITA, 2011, Wydawnictwo: Neriton,
wyd. i oprac. M. Mejor i E. Wojnowska, red. R. Mazurkiewicz i B. Przybyszewska-Jarminska, s. 9-38.
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Ciekaw jestem opinii stuchaczy, poniewaz niniejsza plyta jest swego rodzaju
eksperymentem. Nie znalaztem do tej pory podobnej monografii, w ktorej spiewak —
kontratenor, prezentowatby rozwéj piesni na przestrzeni pieciu epok. Swiadomie
unikatem pozZnobarokowego repertuaru, aby nie powiela¢ wykonan wielu wybitnych
spiewakow — falsecistéw mtodego pokolenia, ktérzy ograniczajg si¢ czesto do dziet
wylgcznie z tego okresu.

Podréz do romantycznego oceanu meandréw ludzkiego istnienia rozpoczatem
bardzo niewinnie, od niemieckiego klasyka Ludwiga van Beethovena i jego wokalnych
miniatur: Der Liebende i Bitten. Pierwsza, do stéw Christiana Ludwiga Reissiga,
to zwrotkowa piesn o ludzkich stabo$ciach, milosnych tesknotach i miodzienczych
uniesieniach. Druga, stanowi swego rodzaju preludium stynnego cyklu szesciu piesni
do stéw Christiana Fiirchtegotta Gellerta. Utrzymana w modlitewnym charakterze,
traktujgca wiar¢ w Boga jako fundament i sens kazdego ludzkiego istnienia.

Wielkim wyzwaniem w dalszej czgsci repertuarowej ptyty stanowita dla mnie
dynamika forfe, co w glosie falsetowym nie jest sprawg tak oczywista, jakby moglo
sic wydawaé. Tutaj kluczows rolg odgrywa nosnos$¢ dzwieku. Technika renesansowa
i Spiewanie prostym, odbarwionym, fletowym dzwigkiem niestety si¢ nie sprawdza.
Dzigki wieloletniej wspdlpracy z organistka Ewa Bak i praktyce wykonawczej
w przeréznych wnetrzach koscielnych — od matych kameralnych koscidtkéw po wielkie
katedry, mialem mozliwos¢ wypracowania odpowiednich metod szerszej,
swobodniejszej 1 nosniejszej ekspozycji dzwigku. Najtrudniejszy pod tym wzgledem
okazal si¢ Gruppe aus dem Tartarus Schuberta. Niezwykla, targana skrajnymi
emocjami poezja Friedricha Schillera wymaga od s$piewaka uzycia w glosie wrecz
niekonczacej sig, dynamicznej palety barw. Sam tytul w dostownym thumaczeniu

oznacza grupe z Tartaru®”;

Bol wykrzywia ich twarze,

rozpacz rozdziera ich gardla przeklefistwem.
Puste sq ich oczy — ich spojrzenia
wypatrujq tesknie mostu na rzece Kokytos,
postepujg ze fzami za jej nurtem lamentu,

%2 Tartar — w mitologii greckiej byla to bardzo mroczna podziemna kraina, gdzie przebywaty dusze
skazane na wieczne cierpienie,
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Cicho, trwozliwie pytajq sie nawzqgjem.
Czysmy jeszcze nie u celu? —
Wiecznos$¢ zatacza kregi nad nimi,
Kosa Saturna tamie si¢ na poF>.

Na powyzszym przykladzie wida¢ znaczng ewolucje dynamizmu
emocjonalnego, ktdra nalezy przekazal glosem. To wielkie wyzwanie. Poniewaz
nie znalaztem dotad zadnego nagrania tej piesni w wykonaniu kontratenora, bytem
zmuszony polega¢ wytacznie na whasnej intuicji i doswiadczeniu.

Podobnie rzecz si¢ ma z Trdume ze stynnego cyklu Wesendonck-Lieder
Richarda Wagnera. Nie ukrywam, ze zamiar zmierzenia si¢ z monumentalng
tworczoscig tego kompozytora byt od zawsze moim marzeniem. Trudnos¢ wykonawcza
liryki niemieckiej wiaze sig, oczywiscie, z odpowiednim opanowaniem techniki
wokalnej, ale przede wszystkim z duzg dojrzatoscig emocjonalna.

O wiisst ich doch den Weg zuriick Johannesa Brahmsa do stéw Klausa Grotha
to przepickna opowies¢ o tesknocie do czaséw beztroskiego dziecinstwa. Jednakze
prawdziwym przestaniem utworu jest krucho$¢ ludzkiego istnienia i jego nieuchronny
kres. Muzyka znakomicie podkresla intencje poety.

Monumentalne Zueignung Straussa, to juz  emocjonalny odpoczynek,
w stosunku do elementdéw egzystencjalizmu zawartego w poprzednich utworach. Piesn
dzigkczynna, napisana z rozmachem, wymagajaca szerokiego prowadzenia frazy,
nienagannego legata i elastycznosci dynamicznej. Jedna z moich ulubionych piesni
Straussa.

The Lady-bird tego samego kompozytora, pochodzi w oryginale z cyklu siedmiu
piesni dziecigcych napisanych w 1858 roku. Ta urocza miniaturka to jedyny utwor
anglojezyczny, ktéry zdecydowatem si¢ umiesci¢ na plycie, poniewaz jest idealnym
przykladem zapozyczef repertuarowych dla gloséw kontratenorowych. Posiadam kilka
zbioréw nut z wybranym repertuarem w jezyku angielskim®*, przygotowanych
specjalnie dla wysokich gloséw meskich, z rekomendacja znanego brytyjskiego
spiewaka Jamesa Bowmana. Przepickna modlitwe malo znanego niemieckiego
kompozytora Ferdynanda Hillera do stéw Emanuela von Geibla, umiedcitem na plycie
kierujgc si¢ wylacznie osobistymi upodobaniami. Uwazam, ze zajmuje ona godne

miejsce wsrdd szerokiej reprezentacji wielkich staw niemieckiej liryki wokalne;.

*> Fragment wiersza F. Schillera Gruppe aus dem Tartarus w thim. Tadeusza Szeflera.
5 Songs for Countertenors, Volume 3. Selected by Frederic Hodgson, Foreword by James Bowman,

Thames Publishing. Roku wydania nie podano.
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Tworczo$é jednego z moich ulubionych poetéw — Cypriana Kamila Norwida
(réwniez prozaika, dramatopisarza, eseisty, grafika, rzezbiarza, malarza i filozofa)
stanowi solidny, wspétczesny, finatowy i polski akcent na zakoficzenie podrézy z liryka
wokalna. Norwid, niezwykle utalentowany artysta, ktéry zrozumienia dla swojej sztuki
na prézno szukat w Polsce, Europie i Ameryce. Absolutnie niedoceniany, zyjacy
w skrajnej nedzy, cigzko chory, zmarl na przedmiesciach Paryza w przytutku
dla ubogich. Tworczo§¢ Norwida zostala zapomniana na wiele lat i narodzila
si¢ ponownie dopiero w okresie Miodej Polski. Za sprawa muzyki Jacka Urbaniaka,
wymowne strofy wierszy: W Weronie, Italiam! Italiam! oraz Bogowie i czlowiek
przeméwity nowym jezykiem, nabraly jeszcze wigkszego cigzaru dramatycznego,
a dla mnie — wokalisty, ustanowity wzruszajacy moment pierwszego, fonograficznego
wykonania. Tytut plyty zaczerpniety z wiersza Norwida, symbolizuje kruchos¢ istoty
ludzkiej wobec ogromu boskiego stworzenia.

Blok piesni z towarzyszeniem fortepianu traktuje takze jako podsumowanie
kilkuletniej wspétpracy ze znakomita pianistkg Liang Krasyun-Korunng. Pomimo
miodego wieku, godne podziwu jest jej intuicyjne wyczucie intencji solisty,
sugestywno$¢ i elastycznoéé w realizacji faktury fortepianowej. Osoba niebywale
sumienna, inspirujgca i zawsze przygotowana. Wspdlna praca nad materialem
plytowym byta wielka przyjemnoscia.

Jako pedagog chciatbym przekazaé¢ miodym pokoleniom kontratenoréw swego
rodzaju przestanie: by mieli odwage siega¢ daleko poza ustalone ramy i narzucane
ograniczenia. Na tym polega przeciez fenomen twoérczej pracy. Jestem przekonany,
ze to dopiero poczatek eksploracji literatury romantycznej przez wysokie glosy meskie
w naszym kraju. Zywie takze nadzieje, ze moja plyta udowodni sceptykom, iz repertuar

wszystkich muzycznych epok jest absolutnie w zasiggu technicznych mozliwosci
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wspolczesnego glosu kontratenorowego.
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