I. AUTOREFERAT

1. Imie i nazwisko: MARIUSZ BARSZCZ

2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe/artystyczne z podaniem nazwy,

miejsca i roku ich uzyskania oraz tytutu rozprawy doktorskiej

27 1V 1996

1812012

13 VII 2016

Dyplom magistra sztuki z wynikiem bardzo dobrym
i wyréznieniem, Akademia Muzyczna w todzi

Stopien doktora sztuki muzycznej w dyscyplinie artystycznej
instrumentalistyka na Wydziale Instrumentalnym  Akademii
Muzycznej im. Grazyny iKiejstuta Bacewiczow w todzi
na podstawie rozprawy doktorskiej zatytutowanej: Réznorodnosc
stylistyczna a  zagadnienia interpretacyjne [ wykonawcze
w utworach polskiej muzyki klarnetowej drugiej potowy XX wieku.
Promotor: prof. dr hab. Janusz Kopczynski

Stopien nauczyciela dyplomowanego uzyskany w wyniku
postepowania  kwalifikacyjnego  nadany przez = Komisje
Kwalifikacyjng Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego

3. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych,

edukacyjnych i artystycznych

2012 - 2015

2015 - nadal

Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow
todzi adiunkt w klasie klarnetu oraz wyktadowca Studium
Pedagogicznego, gdzie prowadzit wyktady monograficzne
z zakresu Metodyki gry na instrumentach detych drewnianych,
ponadto prowadzit zajecia z Zespotu kameralnego

Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow
todzi pedagog wklasie klarnetu, nauczyciel Metodyki
przedmiotowej oraz Studiow orkiestrowych i Pisemnej pracy
magisterskiej



1994 - nadal

12.11.2012 -

1996 - nadal

Zespot Panstwowych Szkét Muzycznych im. Ludomira
Rozyckiego w Kielcach  nauczyciel dyplomowany  gry
na klarnecie,

28.06.2013 Ogolnoksztatcaca Szkota Muzyczna I i II st.
im. H. Wieniawskiego wtodzi - nauczyciel gry
na klarnecie

Filharmonia Swietokrzyska im. Oskara Kolberga w Kielcach -
muzyk solista — klarnecista, jako muzyk orkiestrowy bierze udziat
w koncertach i nagraniach ptytowych dokonywanych przez
orkiestre symfoniczna.

4. Wskazanie osiggniecia wynikajacego z art. 16 ust. 2 z dnia 14 marca 2003

r. o stopniac

h naukowych i tytule naukowym oraz stopniach i tytule

w zakresie sztuki (Dz. U. 2016r. poz. 882 ze zm. Dz. U. z 2016r. poz. 1311):

a) Tytut osiagniecia naukowego/artystycznego

Plyta zatytut
MUZYKA NA
Wykonawcy:

Mariusz Bars

owahna:

M BLISKA

zcz - klarnet, klarnet basowy

Piotr Saciuk - fortepian

Jerzy Madrawski - akordeon

Matgorzata Skorupa - skrzypce



b) Autor/autorzy, tytul/tytuly publikacji, rok wydania, nazwa wydawnictwa,

recenzenci wydawniczy

Autorzy, tytuly utworow, czas trwania:

Gustav Jenner (1865-1920) Sonata in G major, Op. 5 (1898)

na klarnet i fortepian — [30:32]

Claude Pascal (1921-2017) Six Pieces Varieés (1965)

na klarnet i fortepian — [13:25]

Jerzy Madrawski (*1961)

Epitafium (2014) na skrzypce, klarnet basowy i akordeon — [6:51]
Metamorfozy (2015) na klarnet basowy i akordeon — [3:59]

Pawet Korepta (*1976) Intermissum (2017) na klarnet solo — [5:01]
Jacek Rogala (*1966) Postcard from Recoleta (2017) na klarnet solo — [4:14]
Czas catkowity: [64:01]

Nagrania zrealizowano w Sali kameralnej oraz Studio nagran Akademii
Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w todzi w grudniu 2017 r.
oraz od lutego do kwietnia 2018 roku.

Rezyseria nagrania, montaz, mastering — Krzysztof Sztekmiler

Fotografie i projekt graficzny — Marcin Ktysewicz, Rafat Dymerski

PUBLIKACJA  FONOGRAFICZNA CD, NUMER KATALOGOWY: DUX 1342,
ROK WYDANIA 2018, DUX 1342, 2018 Recording Producers, Morskie Oko 2,
02-511 Warsaw, Poland, www.dux.pl MADE IN POLAND


http://www.dux.pl/

c¢) Omowienie celu naukowego/artystycznego ww. pracy i osiagnietych

wynikow wraz z omowieniem ich ewentualnego wykorzystania

Dobor repertuaru do ptyty ,Muzyka nam bliska” naturalnie nie byt przypadkowy.
Woptyneto na niego wiele czynnikéw i okolicznosci. Ptyta w zamysle autora miata
prezentowa¢ muzyke klarnetowa w jak najszerszym jej spectrum. Zalezato mi,
by wybrane kompozycje odzwierciedlaty moje zainteresowania, aby byty w jakis
sposdb zwigzane z moja osobg, a takze reprezentowaty rézne formy, style i gatunki.
Zdecydowana wiekszos¢ muzyki zawartej na ptycie to muzyka kameralna.
Juz od szkoty $redniej przejawiatem duze zainteresowanie wtasnie tym gatunkiem
muzyki, konsekwentnie zgtebiajagc kolejne zagadnienia z tej dziedziny. Bedac
na studiach moja uwaga skierowana byta szczegdlnie w strone kameralistyki.
To wéwczas pochtoneta mnie XIX — wieczna muzyka zarédwno klarnetowej szkoty
niemieckiej jak i francuskiej. Z ogromna pasja <¢wiczytem sonaty klarnetowe
J. Brahmsa, ale takze bardzo imponowata mi twoérczos¢ Camille Saint — Saénsa,
Ernesta Chaussona czy Claude Debussyego. Te wtasnie fakty niewatpliwie wptynety
naméj wybor zarédwno muzyki z kregu niemieckiego jak i francuskiego.
Zainspirowany przez mojego pedagoga, jeszcze w szkole sredniej, gra uznanego
kanadyjskiego klarnecisty Jamesa Campbella (*1949), ktérego nagrania nauczyciel
posiadat na ptycie winylowej, na dtugi czas zakochatem sie w jego interpretacjach
muzycznych. Po latach natknatem sie na ptyte Campbella z Sonatami klarnetowymi
Johannesa Brahmsa i nieznang mi wowczas Sonatg klarnetowg Gustawa Jennera.
Kompozycja Jennera bardzo mi sie spodobata, bo bezposrednio nawigzywata
do mistrzowskiej tworczosci klarnetowej Brahmsa. Wiele lat pozniej dowiedziatem sie,
ze Jenner praktykowat kompozycje wtasnie u Brahmsa bedac, jak podaja niektére
zrédta, jedynym statym uczniem kompozycji wielkiego mistrza. Ba, okazato sie takze,
ze Jenner swoje dzieto réwniez poswiecit temu samemu artyscie, ktoremu Brahms
dedykowat wszystkie swoje klarnetowe arcydzieta. Mowa w tym miejscu oczywiscie

o klarneciscie Richardzie Muhlfeldzie (1856-1907). Rozmawiajac z polskimi kolegami —



klarnecistami szybko zorientowatem sig, ze niewielu z nich styszato o tej kompozycji,
nie méwiac juz o jej wykonywaniu. Powotujac sie na prace doktorska z maja 2008
roku autorstwa Elizabeth R. Aleksander na University of Nebraska — Lincoln z duzym
prawdopodobienstwem moge stwierdzi¢, ze na dzieh dzisiejszy istnieje znikoma ilos¢
nagran sonaty klarnetowej Gustawa Jennera (autorka wymienia jedynie 4) a ostatnie,
o ktérym wiem, pochodzi z 2006 roku. Dodam, ze wszystkie rejestracje to publikacje
zagranicznych wykonawcéw. Posiadajac te wiedze zapragnatem, by jako pierwszy
doprowadzi¢ do polskiej premiery fonograficznej tego wspaniatego utworu.

Sonata G - dur op. 5 Gustava Jennera powstata na przetomie 1898/1899
roku i jest przeznaczona na klarnet w stroju A. Sktada sie z czterech czesci: Cz. 1
Allegro moderato e grazioso, Cz. 2 Adagio espressivo, Cz. 3 Allegretto grazioso, Cz. 4
Allegro energico. Premiera Sonaty odbyta sie 16 lutego 1899 roku na koncercie
poswieconym pamieci Johannesa Brahmsa. Na klarnecie grat Richard Mubhlfeld, przy
fortepianie zasiadata Marie Baumayer (1851-1931), ktoérej sztuke wykonawcza
mozemy podziwia¢ do dzi$, gdyz kilka jej wiedenskich nagran z roku okoto 1910
przetrwato do naszych czasow. Dzieto po raz pierwszy zostato opublikowane 13 lipca
1899 roku przez wydawnictwo Breitkopf & Hartel. Istnieje autorska wersja utworu
na skrzypce i fortepian. Z historycznych dokumentéow wiadomo jeszcze, ze Richard
Muhlfeld wraz z pianistkg Fanny Davies (1861-1934) dokonali angielskiej premiery
sonaty, ktora miata miejsce 13 stycznia 1900 roku. Gustaw Jenner wykonat swoje
dzieto z Richardem Miuhlfeldem w dniu 22 stycznia 1901 roku w Meiningen.
Caty utwor w swej stylistyce, strukturze i budowie formalnej pod wieloma wzgledami
bezposrednio nawigzuje do sonat klarnetowych z opusu 120 Johannesa Brahmsa.
Wielu badaczy historii muzyki zajmujacych sie odkrywaniem dokumentéw i dziet
pochodzacych z tamtego okresu stawia tworczos¢ Jennera pomiedzy Brahmsem
a muzyka Arnolda Schonberga (1874-1951). Formy poszczegodlnych czesci sonaty
sg bardzo podobne do tych, na ktorych Brahms opart swoja Sonate klarnetowag f —

moll, op. 120, nr 1.



Czes¢ pierwsza Allegro moderato e grazioso ma forme sonatowa, ale kompozytor
nie stosuje tu dwdch kontrastujacych ze soba tematdw, lecz wszystko opiera na tym
samym materiale dzwiekowym, podobnie jak Brahms zrobit to dla odmiany w swojej
Sonacie Es —dur, op. 120, nr 2. Tak jak Brahms, Jenner wielokrotnie i bardzo wyraznie
uwypukla role fortepianu, ktéry czesto przejmuje role solistyczng, a woéwczas klarnet
jedynie uzupetnia muzyczna wypowiedz fortepianu.

Czesc¢ druga Adagio espressivo, analogicznie jak u Brahmsa w sonacie op. 120 nr 1,
uksztattowana zostata w formie trojdzielnej (ABA'). Mozna dostrzec, ze poszczegdlne
segmenty posiadaja porownywalne struktury. Czastka (A) prezentuje temat
o charakterze lirycznym, cho¢ ujeta i zapisana w drobnych wartosciach rytmicznych,
na taka nie wyglada. W momencie gdy gtéwny temat eksponowany jest w fortepianie,
partia klarnetu przybiera posta¢ odwrdconego i przesunietego w czasie motywu
gtownego. tacznik prowadzacy do czastki (B) przynosi zageszczenie faktury
w obydwu partiach instrumentalnych. Pojawiajg sie bardzo drobne wartosci, ktore
nastepnie Jenner modyfikuje ubogacajac je rytmem punktowanym. Czastka (B)
to kolejna liryczna melodia, ale odmiennie niz to miato miejsce w czastce (A), tworza
ja dtuzsze wartosci rytmiczne. W taczniku, ktéry prowadzi do powrotu ogniwa (A),
Jenner pofaczyt elementy obu fragmentow, a caty tgcznik ma charakter kadencyjny
i recytatywny. Powracajgca cze$¢ A' zostata wyraznie zmodyfikowana i rozbudowana.
Kompozytor skorzystat w niej chocby ztechniki kanonu. Partie instrumentalne
ozdobione zostaty drobnymi i bardzo drobnymi wartosciami rytmicznymi.
Wymieniajace i uzupetniajace sie rytmicznie partie klarnetu i fortepianu odbierane sa
jak barokowo zdobione elementy improwizowanych fragmentéw utworu. Cata druga
czes¢ sonaty konczy osSmiotaktowa coda.

Czes¢ trzecia Allegretto grazioso to typowy i popularny w czasach kompozytora
taniec ludowy — Landler, formalnie zblizony do tego z trzeciej czesci Sonaty f — moll
op. 120 nr 1 J. Brahmsa a wiec oparty na klasycznej trojdzielnej formie ABA. Gtowny
motyw czesci A wewnetrznie podzielony zostat dodatkowo na dwa kontrastujace ze

soba motywy melodyczne, ktére pojawiaja sie naprzemiennie w partii klarnetu



i fortepianu. Struktura dZzwiekowa tej czesci jest przejrzysta a akompaniament bardzo
delikatny, subtelny i powsciagliwy. Trio zapisane w metrum 9/8 i stanowigce czastke B
pojawia sie nagle i nieco zaskakuje stuchacza swoim zblizonym do scherza
charakterem. Jego struktura jest wewnetrznie rozbudowana. Wyraznie
skontrastowane dwa ogniwa [B] i [C] powtarzaja sie naprzemiennie, ale za kazdym
razem demonstrujg sie stuchaczowi w nieco innej odstonie. W sumie, w Trio Landlera
ustyszymy az pie¢ réznych wystepujacych po sobie na zmiane ogniw, z ktérych
ostatnie pigte jest jednoczesnie tgcznikiem do powracajacej czesci A czyli Allegretto
grazioso da Capo. Akompaniament w Trio czesci trzeciej sonaty jest fragmentami
mocno zageszczony a faktura odmienna od tej znanej nam juz z czastki A. Omawiana
sekwencja sonaty reprezentuje wyrazny indywidualizm kompozytorski Jennera,
ktory swiadomie iodwaznie poszedt dalej wswoich pomystach formalno -
melodycznych niz Brahms w Trio z trzeciej czesci Sonaty nr 1 op. 120.

Cze$¢ czwarta Allegro energico to piecioczesciowe rondo, w ktéorym mozna
wyroznic¢ trzy refreny i dwa kuplety (refren 1, kuplet 1, refren 2, kuplet 2, refren 3).
Najbardziej charakterystycznym dla Jennera wydaje sie fakt, ze ogniwa taczace
poszczegdlne refreny i kuplety sa dluzsze niz one same. W dodatku taczniki
przynosza nowy bardzo réznorodny materiat tematyczny. W sonatach Brahmsa
jedyne rondo znajdziemy w Sonacie nr 1 op. 120 w czesci czwartej. Wiele wskazuje
na to, ze Jenner od swego mistrza zaczerpnat jedynie pomyst na forme tej czesci
swojego utworu. Mnogos$¢ modulacji i chromatycznych pochoddéw z jednej strony
bezposrednio nie burzy klasycznych i romantycznych kanondéw harmonicznych,
ale niekiedy wystepujace po sobie w ruchu sekundowym akordy i wspotbrzmienia
mocno zaskakuja zarbwno stuchaczy jak i wykonawcow. Forma ronda czwartej czesci
nie ma u Jennera typowej budowy, ktéra zazwyczaj skupia uwage stuchacza
na pojawiajacym sie regularnie refrenie. Zamiast tego twodrca dzieta kieruje uwage
odbiorcy na odcinki tacznikowe, ktorych w catej czesci jest cztery. Kazdy kolejny jest

coraz dtuzszy i kazdy wnoszac nowy materiat dzwiekowy przynosi zmiane nastroju



i charakteru. Wykonawcy zobligowani sa natychmiast zmienia¢ charakter swojej gry,
by oddac intencje i zamierzenia kompozytora.

Jenner uzywajac tych samych form co Brahms czesto modyfikuje je oraz
przystosowuje do wtasnych potrzeb i wizji kompozytorskich. Jezyk harmoniczny,
mimo ze generalnie oparty na bardzo klasyczno - romantycznych regutach, nierzadko
i w sposdb zdecydowany przekracza te granice. Jenner wiasnie w tym aspekcie nie byt
jedynie wiernym nasladowca swojego mistrza, ktory ograniczyt sie do powielania jego
pomystéw, ale stworzyt i reprezentuje swoj wiasny idiom kompozytorski. Kompozytor
na ptaszczyznie harmonicznej zmierzat w swoim wiasnym kierunku otwierajac kolejny
rozdziat w historii doskonalenia Srodkdéw wyrazu i ekspresji muzycznej. Zapisujac sie
swoja Sonatg w dziejach muzyki nakreslit nowy kierunek rozwoju, ktéry niejako spiat
klamra tworczos¢ Johannesa Brahmsa i osiggniecia Arnolda Schénberga. Doprawdy
trudno znalez¢ logiczne wyttumaczenie, dlaczego jego sonata jest tak mato znana
i rzadko gosci na estradach muzycznych. Jedyne wyttumaczenie tego stanu rzeczy
upatruje w fakcie, iz Johannes Brahms w historii muzyki zajat tak szczegdlne
i zaszczytne miejsce, ze wszelkie odniesienia do jego osoby i tworczosci, zwtaszcza

w naszej polskiej mentalnosci, przy¢miewaja wszelkie proby stylistycznych nawigzan.

Claude Pascal i jego Six Piéces Varieés na klarnet i fortepian z 1965 roku to kolejna
pozycja repertuarowa zamieszczona na ptycie. Po raz pierwszy miatem szczescie
zetknad sie z tym dzietem na przetomie 2013 i 2014 roku przygotowujac jego polska
premiere, do ktorej doszto podczas Miedzynarodowej Konferencji Naukowo-
Artystycznej Réznorodnos¢ srodkow wyrazu w tworczosci na instrumenty dete
kompozytorow XX i XXI wieku (kd6dz 24-26 1II 2014). Utwodr zostat woédwcezas
zarejestrowany i miat by¢ wydany na CD przez organizatora konferencji. Niestety,
w trakcie prac edytorskich okazato sie, ze fortepian podczas przebiegu catego
koncertu ulegt tak daleko idgcemu rozstrojeniu, ze nagranie nie kwalifikowato sie do
opublikowania. Juz wtedy powzigtem zamiar, ze dokonam ponownej rejestracji dzieta,

tym razem studyjnej. Nie musze dodawa¢é, ze kompozycje C. Pascala uwazam



za znakomita i doskonale oddajaca ducha francuskiej szkoty klarnetowej w muzyce XX
stulecia. Przeszukujac niezgtebione poktady swiatowego internetu nie natknatem sie
na zadnag fonograficzng publikacje utworu. By¢ moze moje nagranie ptytowe jest
fonograficzng Swiatowa premierg kompozycji.

Utwor C. Pascala to cykl szesciu krétkich miniatur, z ktérych kazda stanowi zamknieta
catos¢, zas wszystkie sze$¢ tworza szczegolny i unikatowy muzyczny przektadaniec.
Czesci utworu: Cz. 1 Incantation, Cz. 2 Pastorale, Cz. 3 Fantoches, Cz. 4 Jardin
a la francaise, Cz. 5 Eaux dormantes, Cz. 6 Ronde.

Czes¢ pierwsza Incantation jest rodzajem wprowadzenia, ktore ujete zostato
w forme ABA. To rodzaj muzycznego zaklecia i obrzedu (inkantacja) ukazujacy
stuchaczowi magiczny $wiat dzwiekowy kompozytora. Na tle powtarzajacej sie
spokojnej figuracji partii fortepianu wznosi sie cicha, ale petna tresci, dtuga i powolna
melodia klarnetu. Nieco bardziej ruchliwe wydaje sie byc¢ kolejne ogniwo, ktére
na chwile wprowadza wiecej ruchu w partii klarnetu poprzez chromatycznie
opadajace tryle. Kilkutaktowy #acznik doprowadza do powrotu czastki A. Catosc
miniatury konczy czterotaktowe deklamowane przez oba instrumenty niezwykle
intymne w charakterze zakonczenie.

Czes$c¢ druga Pastorale przybiera posta¢ zachwycajgco pieknej opowiesci muzycznej,
ktéra przenosi stuchacza w zaczarowany i uroczy Swiat beztroskiej, sielankowej
radosci. Miniatura oddaje stan wewnetrznego odprezenia i spokoju — niczym w bajce.
Czes¢ trzecia Fantoches wyraznie kontrastuje z poprzednim fragmentem. Miniatura
swa budowa przypomina kaprys muzyczny. W swym charakterze jednoznacznie
nawigzuje do tytutu — Fantoches — marionetki, kukietki, pacynki, ktorych nieco
teatralne kreacje sa zywe i petne energii, ale zarazem przekorne, niesforne wrecz
nieprzewidywalne. Zywiotowe ogniwa przeplatane sg spokojniejszymi fragmentami
przypominajgcymi w charakterze krotkie i kadencyjne improwizacje.

Czes¢ czwarta Jardin a la frangaise jest niczym dzwiekowa kartka, na ktorej
stuchaczowi od pierwszej nuty objawia sie cate piekno i przepych francuskich

ogroddéw. Oddajac sie czarowi dzwigkéw stuchacz swa muzyczng wyobraznia ustyszy



szum strumyka czy fontanny, zobaczy dtugie alejki, ogromne zielone trawniki a na
nich kolorowe kwiaty, krzewy, rosliny ozdobne i drzewa. Gdzie$s w oddali dostrzeze
matg taweczke a obok niej tajemnicza postaC zamknietg w zmystowej rzezbie.
Wszystko to kompozytor opisat dzwiekami klarnetu ifortepianu, ktérych barwy
niezwykle pieknie przenikaja sie a melodyczne motywy wspodtgraja uzupetniajac
roznorodne figury rytmiczne tworzac w catosci niepowtarzalny klimat francuskiego
ogrodu, jak cho¢by tego najstynniejszego, z podparyskiego Wersalu.

Czes¢ piata Eaux dormantes — to jakby kontynuacja poprzedniej mysli programowe;.
Tytut w swobodnym ttumaczeniu to stojgca, uspiona woda, ktéra moze symbolizowac
najrézniejsze zjawiska, osoby czy cechy charakteru. Moze to oczko wodne albo staw,
na ktore wiasnie natrafit przypadkowy gos¢ ogrodu? Miniatura oparta na swobodnej
w formie konstrukgji, ktorej narracja nieustannie ewoluuje, by w zakonczeniu zupetnie
rozptyna¢ sie w narastajacej ciszy. Dzwiekowe spectrum, ogromna sugestywnosc¢
i narracyjne wiasciwosci tej miniatury bez wiekszego trudu pozwolg stuchaczowi
wychwyci¢ bogactwo odgtoséw, jakie mozemy ustysze¢ w ciepty majowy wieczér
stojac na brzegu parkowego stawu.

Czes$¢ szosta Ronde stanowi finat catego cyklu. Nazwa ,Ronde” bynajmnigj
nie nawigzuje w tym przypadku do budowy formalnej miniatury, ktéra jest tu forma
swobodnga. To najbardziej wirtuozowska czes¢ w swym charakterze przypominajaca
dynamiczne wrecz zywiotowe wirowanie czesto przyjmujace postac¢ bardzo czupurnej
a niekiedy zadziornej rozmowy. Narastajgce i w efekcie rozpedzone do granic
mozliwosci tempo nagle zwalnia powracajac do swych pierwotnych parametréw.
Dzieje sie to tylko po to, by kompozytor mégt wdrozy¢ bardziej ztozone struktury
rytmiczne zarébwno w partii klarnetu jak i fortepianu. Tym sposobem wzmaga
ekspresje doprowadzajac do kulminacji cyklu miniatur. Zakonczenie dzieta Pascal
zamknat w czterotaktowej codzie. Stopniowo wydtuzajace sie wartosci z ptynnie
zwalniajagcym tempem przynosza zmiane charakteru na kadencyjno deklamacyjny.
Caty cykl podsumowuje dwutaktowy btyskotliwy motyw — figura retoryczna w tempo

primo bezposrednio przeniesiona z poczatkowego fragmentu miniatury.



Nie przypadkiem po prezentacji wielkich szkoét klarnetowych: niemieckiej
i francuskiej kolejne utwory na ptycie to muzyka polska. Moja poprzednia publikacja
fonograficzna z 2015 roku (DUX 1258) sktadata sie wytacznie z dziet polskich tworcéw
drugiej potowy XX wieku. Nie wyobrazatem sobie nastepnej ptyty, na ktérej
nie znalaztyby sie kompozycje polskie.
Epitafium (2014) Jerzego Madrawskiego powstato z mysla o hotdzie i wyrazie
najwyzszego uznania dla zmartego (jak zawsze przedwczesnie) artysty szczegdlnie
zastuzonego dla polskiej kultury muzycznej w szczegdlnosci dla akordeonistyki -
profesora Wtodzimierza Lecha Puchnowskiego (1932-2014). Poczutem sie
zaszczycony, kiedy profesor Jerzy Madrawski zaprosit mnie do prawykonania
kompozycji. Premiera utworu odbyta sie na Jubileuszowej Konferencji Naukowo-
Artystycznej Miedzy tradycjg a awangardq — akordeon w kulturze muzycznej XX i XXI
wieku, ktéra miata miejsce na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina,
(Warszawa, 10 IV 2015r.). Po tym wydarzeniu zrodzito sie we mnie pragnienie,
aby w przysztosci dokonac rejestracji tego utworu na swojej ptycie. W Epitafium 2014
klarnet basowy wciela sie w role zatobnika dialogujagcego ze skrzypcami
i akordeonem. Najnizsze rejestry dZzwiekowe klarnetu basowego odmalowuja otchtan
i mrok niedostepnego zywym, Swiata zmartych. Krétko artykutowane i powtarzajace
sie drobne wartosci rytmiczne symbolizuja prace medycznych urzadzen rejestrujacych
zblizajacy sie nieuchronnie koniec ziemskich chwil. Ostatnia spokojna iwygasajaca
kantylena prowadzona wspdlnie z pozostatymi instrumentami przynosi metafizyczna

nadzieje na zycie w innym wymiarze juz pozaziemskiej rzeczywistosci.

Nastepna kompozycja zamieszczong na ptycie jest inne dzieto Jerzego Madrawskiego
— Metamorfozy (2015) na klarnet basowy i akordeon. W swojej bogatej tworczosci
kompozytor coraz odwazniej oraz z duzym wyczuciem siega i wykorzystuje klarnet
basowy. Mam osobiste wspomnienia zwigzane z powstawaniem utworu. J. Madrawski

z obawy na trudnosci techniczne partii klarnetu basowego, jakie przewidywat



w kompozycji, chciat go zastgpi¢ innym instrumentem. Ostatecznie utwér posiada
dwie wersje autorskie. Jedna przeznaczona jest na wiolonczele i akordeon, a druga
na klarnet basowy iakordeon. M¢j udziat w procesie powstawania kompozycji
sprowadzat sie do sugestii i wskazowek interpretacyjno wykonawczych jak chocby
rodzaj zastosowanej artykulacji, dynamiki, aplikatury czy oznaczen oddechowych.
Tym bardziej ciesze sie z dedykacji, ktérag zaszczycit mnie kompozytor, oraz z faktu,
ze przyczynitem sie do powstania kolejnego polskiego dzieta z udziatem klarnetu
basowego. Powyzsze dzieto, cho¢ krotkie, bardzo wszechstronnie ilustruje walory
i mozliwosci  klarnetu basowego. Ponadto, pomimo awangardowej stylistyki,
przejawiajacej sie najbardziej w obszarze kolorystycznym oraz harmonicznym dzieta,
bardzo mocno zasadza sie iodwotuje do zdobyczy poprzednich epok,
co nie ukrywam, jest mi bliskie. Kompozytor skorzystat z bogatej palety barw
brzmieniowych, ktére moze uzyskiwac klarnet basowy wraz z akordeonem. Niskie
dzwieki instrumentu w odwaznych figuracjach ptynnie przechodza przez kolejne
rejestry instrumentu a odlegte skoki interwatowe dodatkowo ubarwiajg rozwijajaca sie
narracje i ekspresje. Potgczenie mozliwosci artykulacyjnych obu instrumentéw tworzy
materiat formotwdrczy w koncepcji przemian, jakie nastepuja w przebiegu

kompozydji.

~Intermissum” Pawla Korepty to efektowna solowa miniatura przeznaczona
na klarnet w stroju A, ktérg autor zdecydowat sie mi zadedykowad, jako pierwszemu
wykonawcy kompozycji. Utwor powstat w 2017 roku po jednym z moich spotkan
z kompozytorem. Byto to podczas prowadzenia przeze mnie warsztatéw, dla uczniow
i nauczycieli szkoty muzycznej w Busku Zdroju. Zwarte i spdjne Intermezzo stwarza
znakomita okazje do zaprezentowania klarnetu w stroju A | jego swoistych
parametrow barwowo - brzmieniowych przektadajacych sie na specyficzny typ
ekspres;ji i solistyczne mozliwosci. Zroznicowana amplituda dynamiki wykorzystujaca
szeroki wolumen predyspozycji motorycznych klarnetu we wszystkich jego rejestrach
brzmieniowych powoduje, ze przez caty czas trwania utworu barwa instrumentu mieni

sie calg paletag swoich subtelnych odcieni. Budowa formalna utworu ujeta zostata



w strukture (ABA). Skrajne czesci Intermissum zapisane bez narzuconego metrum
i bez uzycia kresek taktowych otwierajg przed wykonawca szerokie mozliwosci
wykazania sie indywidualng estetyka iwyczuciem czasu w muzyce. Ciggte zwroty
kierunku linii melodycznej oparte na licznych i roznorodnych figuracjach pasazowych
wzbogacone zostaty o nieustanne zmiany agogiczne. Poszczegdlne frazy koncza sie
fragmentami o charakterze recytatywnym. Dla wykonawcy owa ptynnos¢ ruchu jest
szansg naindywidualng kreacje. Srodkowe ogniwo kompozycji (B), odmiennie
do skrajnych czeéci, zapisane zostato w $cisle okre$lonym metrum. Srodkowa cze$¢ (B)
miniatury zmieniajgce sie metrum dzieli dodatkowo na trzy segmenty ([B'1[B*][BY]).
Skrajne z nich okres$la metrum 4/4. Charakteryzuje je motoryczny i wirtuozowski
charakter. Segment $rodkowy ogniwa (B), czyli [B*] kompozytor zapisat w metrum 6/8.
W tym fragmencie miniatura przejawia na chwile charakter liryki instrumentalnej.
Intermissum konczy powracajaca czes¢ (A) kompozycji, z drobng zmiang w ostatnim
takcie, ktora przybiera ksztatt narastajgcego dynamicznie, wrecz skandowanego

najnizszego dzwieku w skali instrumentu.

Ostatnig pozycja zamieszczong na ptycie jest kompozycja Jacka Rogali , Postcard
from Recoleta” (2017) na klarnet solo, powstata w ramach programu ,Kolekcje -
ZamoOwienia kompozytorskie” zrealizowanego przez Instytut Muzyki i Tanca przy
wsparciu Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego. W charakterze muzyka,
klarnecisty Filharmonii Swietokrzyskiej wspdtpracuje z Jackiem Rogala od 2001 roku,
gdzie kompozytor petni funkcje dyrektora artystycznego. Nie ukrywam,
ze ofiarowanie mi przez J. Rogale partytury dzieta przyjatem, jako wyrdznienie.
Postanowitem wiaczy¢é utwédr do swojego repertuaru idokona¢ fonograficznej
rejestracji. Miniatura jest subiektywnym spojrzeniem na klimat i zycie facinskiej
dzielnicy argentynskiego Buenos Aires. Kompozytor w bardzo czytelny sposéb
przekazat swoje muzyczne emocje dajac przy tym wyraz gtebokiej znajomosci

specyfiki instrumentu. Wykonywanie kompozycji sprawia duzo przyjemnosci



a zréznicowany charakter poszczegolnych segmentoéw i ogniw utworu oferuja
wykonawcy szerokie pole do zaprezentowania swoich umiejetnosci.

Wymienione powyzej kompozycje muzyki klarnetowej z przetomu XIX i XX wieku
oraz z drugiej dekady XXI wieku prezentujg bardzo szeroki zakres srodkow wyrazu
artystycznego i roznorodnosc¢ ekspresji muzycznej. Wybrany repertuar ukazuje klarnet
w stroju A, w stroju B oraz klarnet basowy. Utwory zawierajg tradycyjne srodki wyrazu,
ale obok nich kompozycje XX i XXI wieczne przedstawiajg bardziej nowoczesng
stylistyke przejawiajacg sie zarbwno w sferze harmonicznej jak rowniez rytmicznej,
kolorystycznej, wyrazowej i artykulacyjnej. Zréznicowanie materiatu pod wzgledem
stylistyki i ekspresji obliguje muzykéw do wtasciwego doboru srodkow wykonawczych
i stwarza szanse wykazania sie posiadanymi umiejetnosciami. Dazenie do perfekc;ji
wykonania taczy zawsze ze sobag dwie sfery: materialng — technicznag i duchowa -
interpretacyjng.  Obecnos¢  fragmentéw  zarébwno  lirycznych  jak i typowo
wirtuozowskich otwiera przed wykonawcami ogromne pole do ukazania swoich
osobowosci artystycznych, swoich preferencji wykonawczych i gtebi zrozumienia
ducha muzyki. Zaprezentowana na ptycie muzyka, w moim przekonaniu, jest bardzo
interesujgca i artystycznie wartosciowa, (cho¢ mato znana). Jako muzyk -
instrumentalista, poprzez rejestracje opisanego repertuaru chciatbym przyczynic sie
do rozpropagowania jakze réznorodnej iprzede wszystkim wartosciowej muzyki.
Dodatkowo wybor wydawnictwa, DUX, ktore przyjeto moja artystyczna propozycje
wspotpracy, daje wyjatkowe mozliwosci, by nagrane kompozycje i sztuka wykonawcza
mogty dotrze¢ do szerokiego kregu odbiorcéw, w tym potencjalnych przysztych
wykonawcow. Nosze w sercu nadzieje, ze zaprezentowana na ptycie muzyka polskich
tworcoéw znajdzie uznanie zaréwno w naszym kraju jak i poza jego granicami. Zdobyte
umiejetnosci i doswiadczenie przy tworzeniu omawianej ptyty chciatbym
wykorzystywa¢ w swojej codziennej pracy. Chce realnie zmieniac¢ sie, by by¢ coraz
lepszym pedagogiem. Chce pogtebia¢ swoje rozumienie muzyki, aby stawac sie coraz

lepszym instrumentalista i bardziej dojrzatym artysta.



5. Omowienie  pozostatych  osiagnie¢  artystycznych, naukowych,

edukacyjnych oraz dziatalnosci popularyzatorskiej

Swoja edukacje muzyczng rozpoczatem jako szesciolatek pod kierunkiem taty.
Oprécz  krotkiego epizodu z akordeonem w szkole muzycznej I stopnia,
od dziecinstwa gra na klarnecie byta moja prawdziwag pasja. Ukonczytem Panstwowa
Szkote Muzyczng w Kielcach w klasie klarnetu Piotra Niecko, a nastepnie Akademie
Muzyczng w todzi u Ryszarda Ryczla. Rok przed uzyskaniem dyplomu zdobytem
I Nagrode i Grand Prix Ogélnopolskiego Festiwalu Klarnetowego w Piotrkowie
Trybunalskim w kategorii Klarnetowych Zespotéw Kameralnych, a takze wyrdznienie
w kategorii Solistow (1995). W trakcie studiow pogtebiatem wiedze na lekcjach
prywatnych u znanego klarnecisty Alojzego Szulca, potem na kursach mistrzowskich
m.in. na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie pod opieka
Florenta Héau.

W 1994 roku podjatem prace w Zespole Panstwowych Szkét Muzycznych
im. L. Rozyckiego w Kielcach uczac gry na klarnecie. Stopniowo z biegiem czasu
pedagogika stawata sie moja druga pasja. Jestem bardzo dumny z dokonan moich
ucznidw i zaszczycony mozliwoscig pracy z mtodziezg. Ciesze sie, ze wielokrotnie
zostatem doceniony przez moich przetozonych w postaci nagréod za osiggniecia
dydaktyczne w pracy z dzie¢mi i mtodzieza.

Po ukonczeniu z wyrdznieniem Akademii Muzycznej w todzi (1996) déwczesny
dyrektor Filharmonii — Szymon Kawalla — zaangazowat mnie od razu na stanowisko
solisty w grupie klarnetow.

W swoim dorobku artystycznym posiadam wiele nagran ptytowych, w tym
prawykonan oraz audycji dla Polskiego Radia i Telewizji: ,Muzyka na otwarcie” (2012),
.Muzyka z polskich seriali telewizyjnych” oraz ,Piosenki Anny German” wraz
z zespotem Alla Vienna, zarejestrowany na zywo Koncert Galowy na Zamku

Krolewskim w Warszawie z okazji Jubileuszu 20-lecia kanatu TVP Polonia (2013),


http://www.allavienna.pl/pl/mariusz.htm

JAnstrumenty Dete Drewniane i Blaszane w Muzyce XX i XXI wieku” (AM 0043-44,
2015), ,Akordeonowe Impresje” (DUX 1193, 2015), ,Muzyka Queen symfonicznie” (FM
001, 2015), ,Polska muzyka klarnetowa XX wieku” (DUX 1258, 2015). Jestem
cztonkiem Swietokrzyskiego Kwintetu Detego, Kieleckiego Trio, kameralnej formadji
Animato - specjalizujacej sie w wykonawstwie muzyki salonowej. Od 2008 roku
wspottworze zespdt Alla Vienna, z ktorym koncertujac w kraju i za granica realizuje
roznorodne projekty muzyczne wykonujac muzyke réznych epok, stylow i gatunkow
w sposéb nowatorski i niepowtarzalny. Od wielu lat tworze Duet Swietokrzyski
z profesorem Jerzym Madrawskim czesto dokonujac prawykonan kameralnych
utworéw akordeonowych z udziatem klarnetu/klarnetu basowego i innych
instrumentow. Rowniez z akordeonista - Jackiem Michalakiem tworzytem formacje
Brillante Duo skupiajac sie na poszukiwaniu nowych, ciekawych brzmien na gruncie
muzyki kameralnej. Od 1992 roku jestem réwniez artystycznie zwigzany z pianista
i pedagogiem Piotrem Saciukiem. Nasze emocjonalne pokrewienstwo i wrazliwosc¢
muzyczna pozwolity nam na realizacje wielu przedsiewzie¢ i wydarzen artystycznych
a najwiekszymi z nich sg niewatpliwie dwie wydane ptyty: ,Polska muzyka klarnetowa
XX wieku” (DUX 1258, 2015) i ,Muzyka Nam Bliska” (DUX 1342, 2018).

Ukonczenie Studiow Podyplomowych z zakresu ,Menadzer Kultury” w Szkole
Gtownej Handlowej w Warszawie w 2007 roku pozwolito mi poszerzy¢ umiejetnosci
organizacyjne i profesjonalnie wsparto moje zaangazowanie w popularyzowanie

kultury muzycznej na wielu ptaszczyznach.

DZIALALNOSC ORKIESTROWA

Od 1 wrze$nia 1996 roku do chwili obecnej jestem zwigzany z Filharmonia
Swietokrzyska im. Oskara Kolberga w Kielcach. ~ Owczesny Dyrektor Naczelny
i Artystyczny (jeszcze wowczas Orkiestry Symfonicznej Filharmonii im. Oskara
Kolberga w Kielcach) profesor Szymon Kawalla powotat mnie na stanowisko muzyka —
solisty klarnecisty. Na przestrzeni juz ponad dwudziestu dwoch lat pracy

w charakterze muzyka solisty miatem okazje wykonywac¢ szereg utwordéw z polskiej



i Swiatowej literatury zarowno symfonicznej jak rowniez, cho¢ w mniejszym stopniu,
operowej. Dzieki codziennej pracy w orkiestrze Filharmonii Swietokrzyskiej oraz
wspotpracy z innymi polskimi orkiestrami symfonicznymi, jak chocby z Orkiestra
Filharmonii Podkarpackiej w Rzeszowie, Filharmonii im. Henryka Goreckiego
w Lublinie, Ptocka Orkiestrg Symfoniczng im. Witolda Lutostawskiego miatem zaszczyt
wystepowac ze Swiatowej stawy artystami, a takze wykonywal szereg dziet
symfoniczno — operowych w charakterze pierwszego klarnecisty — solisty. Miatem
mozliwos¢ wystapi¢ pod batutg wielu dyrygentow miedzy innymi takich jak: Mirostaw
Jacek Btaszczyk, Piotr Borkowski, Jan Jakub Bokun, tukasz Borowicz, Tomasz Bugaj,
Jakub Chrenowicz, Alessandro Crudele, Cheung Chau, Krzesimir Debski, Marzena
Diakun, Giancarlo di Lorenzo, Agnieszka Duczmal, José Maria Floréncio, Zbigniew
Goncerzewicz, Constantin Grigore, Bohdan Jarmotowicz, Szymon Kawalla, Adam
Klocek, Marta Kluczynska, Kazimierz Kord, Krzysztof Jakub Kozakiewicz, Jacek
Kraszewski, Janusz Krol, Juan Carlos Lomonaco, Wojciech Michniewski, Jerzy
Maksymiuk, Dariusz Mikulski, Przemystaw Neumann, Bogdan Oledzki, Krzysztof
Penderecki, Marek Pijarowski, Wojciech Ptawner, Janusz Przybylski, Wojciech Rodek
Tadeusz Strugata, Zygmunt Rychert, Jerzy Salwarowski, Ewa Strusinska, Karol Stryja,
Jerzy Swoboda, Marcin Wolniewski, Stawek A. Wroblewski, Mariusz Smolij, Tomasz
Radziwonowicz, Jacek Rogala, Mateusz Rusowicz, Jan Walczynski, Konstanty Wilenski,

Jan Mitosz Zarzycki.

DZIALALNOSC KAMERALNA

Alla Vienna to zesp6t kameralny ztozony z siedmiu instrumentalistow dysponujacych
bogatym dorobkiem artystycznym i estradowym, a kazdy z jej cztonkow zwigzany jest
z Filharmonig tédzka im. A. Rubinsteina, Akademig Muzyczng im. G i K. Bacewicz
w todzi badz Filharmonig Swietokrzyska im. O. Kolberga. Zesp6t powstat w 2008 roku
i wystepuje pod dyrekcjg zastepcy koncertmistrza Filharmonii tédzkiej — Marty

Niedzwieckiej. Poczatkowo swoj repertuar budowalismy wokdt muzyki wiedenskiej.


http://filharmonia.kielce.com.pl/press/press_28.03.14.html#bo
http://filharmonia.kielce.pl/press/press_10.03.17.html#kl

Sukcesywnie powigkszalismy program o muzyke musicalowa, filmowa i rozrywkowa.
Dzi$ wizytdwka zespotu sg nowatorskie projekty, faczace rézne gatunki muzyczne jak
chocby ,Wiedenskie nastroje”, ,Ale Kino”, ,Kochamy Seriale”, ,Muzyka Zespotu Queen
Symfonicznie”, ,Filmowe piosenki z Chérem Vivid Singers”, ,Piosenki Anny German”,
.Musicale, musicale od Berlina po Chicago”, ,Gwiezdne Wojny Koncertowo", Muzyka
filmowa Johna Williamsa z serii ,Star Wars”, ,Alla Vienna Disco z DJ". Prezentacja
w tym miejscu wszystkich koncertéw z powyzszymi projektami, z ktérymi Alla Vienna
wystepowata w najwiekszych salach koncertowych kraju i poza jej granicami, bytaby
niewatpliwie wyrazem préznosci (w latach 2011-2018 odbyto sie ponad 130
koncertéw z ,Muzyka Zespotu Queen Symfonicznie” w niemal wszystkich salach

koncertowych polskich filharmonii).

Z roku na rok zespot wzbogaca swoje artystyczne portfolio wypetniajac do ostatniego
miejsca sale koncertowe polskich filharmonii i zbierajac po koncertach entuzjastyczne
recenzje. Sukcesy zespotu nie umknety uwadze zagranicznym impresario. Od 2012
roku zespot wspotpracuje z holenderska agencja koncertujagc w Holandii. Zespot
wystepuje z wieloma uznanymi artystami i prezenterami m.in. Joanng Moro, Emilia
Klimczak, Mariuszem Ostrowskim, Zbigniewem Maciasem, Pawtem Sztompke,
Bogustawem Morkg, Sebastianem Machalskim, Piotrem Borkowskim, Iwong i Piotrem
Kaczmarek.

Od listopada 2015 roku wraz z formacja Alla Vienna wspéttworze powotang do zycia
przez Jana Niedzwieckiego Hollytédzka Orkiestre Filmowa. Zrealizowalismy kilka
znaczacych projektéw muzycznych m.in. ,Gwiezdne wojny koncertowo”, ,Ale Kino”
czy wystep na inauguracyjnym koncercie festiwalu muzyki filmowej Jana Kaczmarka

Transatlantyk 2017.

Zespot muzyki salonowej Animato zatozony zostat w 1991 roku przez skrzypka
i pedagoga Andrzeja Zuzanskiego, ktéry skupit wokét idei popularyzacji klasycznej
muzyki ,lekkiej iprzyjemnej” artystdw zwigzanych z Filharmonig Swietokrzyska

w Kielcach. Zespot ma bogaty repertuar rozciggajacy sie od standardéw muzyki



powaznej, poprzez muzyke operetkowa, taneczng, az po muzyke filmowa i klasyke
rocka. Wieloletnia praca pozwolita nada¢ zespotowi niepowtarzalne i rozpoznawalne
brzmienie. Moja wspodtpraca z Animato to wystepy na wielu imprezach
okolicznosciowych takich jak: wernisaze, konferencje, sympozja czy bankiety m.in.
w Kielcach i okolicach, Warszawie, todzi, Wroctawiu, Kaliszu, Bielsku-Biatej,
Katowicach, Tarnobrzegu, Piotrkowie Trybunalskim, Biatymstoku, Tubadzinie,
Starachowicach, Sieradzu. Obecnie koncertuje z zespotem juz tylko okazjonalnie

ze wzgledu na zaangazowanie w inne przedsiewziecia.

Duet Swietokrzyski wspottworze z profesorem Jerzym Madrawskim, dyrektorem
Instytutu Edukacji Muzycznej Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach. Zespot
dziata od kilkunastu lat wykonujac rozmaita muzyke z roznych epok. Czesto siega
po twdrczos¢ wspotczesnych kompozytorow. Duet w ostatnich tylko latach dokonat
wielu prawykonan utworéw A. Tuchowskiego, Bronistawa Kazimierza Przybylskiego
czy Jerzego Madrawskiego. Wystapit na kilku znaczacych konferencjach i festiwalach

miedzy innymi w Warszawie, todzi, Kielcach, Sandomierzu.
DZIALALNOSC PEDAGOGICZNA

Od roku 1994 pracuje w Kieleckich Szkotach Muzycznych I i II stopnia w Kielcach
uczac gry na klarnecie. Moje osiagniecia pedagogiczne doceniaja kolejni dyrektorzy
dzisiejszego Zespotu Panstwowych Szkét Muzycznych im. Ludomira Rézyckiego
w Kielcach za$ uczniowie zdobywaja nagrody i wyréznienia na przestuchaniach oraz
konkursach ogolnoszkolnych, wojewodzkich, regionalnych, makroregionalnych
i ogolnopolskich. 13 VII 2016 roku w wyniku postepowania kwalifikacyjnego
uzyskatem akceptacje Komisji kwalifikacyjnej na stopien nauczyciela dyplomowanego.
Cennym doswiadczeniem w mojej pracy pedagoga jest wspotpraca z Konserwatorium
muzycznym w Koszycach (Europejska Stolica Kultury 2013) na Stowacji w ramach
miedzynarodowego  projektu, ktoéremu patronowato  Ministerstwo  Kultury
i Dziedzictwa Narodowego oraz Zespot Panstwowych Szkot Muzycznych im. Ludomira

Rézyckiego w Kielcach. Celem projektu pod nazwa ,Tradycja, przysztos¢ - niech



potaczy nas muzyka” jest wdrazanie nowych form nauczania, rozbudowanie warsztatu
pracy w oparciu o zdobyte doswiadczenie od partnera zagranicznego
z uwzglednieniem ksztatcenia interdyscyplinarnego. Jako uczestnik powyzszego
projektu  bratem czynny udziat w wyktadach, warsztatach iseminariach
w Konserwatorium Muzycznym w Koszycach w dniach: 27-29 V 2013 roku
dotyczacych systemu ksztatcenia muzycznego na Stowacji. Obserwowatem oraz
samodzielnie prowadzitem zajecia ze studentami w tamtejszym konserwatorium
muzycznym w klasach klarnetu mgr art Martina Sveca i Paed Dr. JUliusa Kleina.

W okresie od 1 IX 2014 do 31 V 2016 roku petnitem funkcje opiekuna stazu Pani
Agnieszki Wolskiej — Scipniak (pismo Nr 120/ /14 z dnia 1 IX 2014 roku) odbywajacej
staz na stopien nauczyciela mianowanego w ZPSM im. L. Rdézyckiego w Kielcach.

Moja dziatalnos¢ pedagogiczna obejmuje rowniez organizacje warsztatow
klarnetowych dla nauczycieli i ucznidow szkdt muzycznych w szczegodlnosci regionu
Swietokrzyskiego i matopolskiego. Swoja petng zaangazowania postawag chce
uswiadomi¢, zwiaszcza mtodym adeptom sztuki klarnetowej, ze podejmowanie
iniciatywy w kierunku wifasnego rozwoju, pracy nad ksztattowaniem nowych
umiejetnosci czy kompetencji jest przyjemnoscia i koniecznoscig. Udziat
w warsztatach, kursach i wreszcie konkursach jest niezwykle waznym Zrodtem
inspiracji dla ucznidw, ale takze i dla mnie, jest okazja do spotkania ludzi
o podobnych pogladach i przekonaniach, zrewidowania wtasnych metod pracy
z uczniem, znakomitg sposobnoscig do wymiany mysli i doswiadczen.

Po wuzyskaniu stopnia doktora sztuki muzycznej w dyscyplinie artystycznej
instrumentalistyka na Wydziale Instrumentalnym Akademii Muzycznej im. Grazyny
i Kiejstuta Bacewiczéw w todzi pracuje w swojej macierzystej uczelni jako nauczyciel
w klasie klarnetu oraz wyktadowca Studium Pedagogicznego, gdzie prowadze
wyktady monograficzne z zakresu metodyki gry nainstrumentach detych
drewnianych dla studentow, ktorzy w przysztosci stanowi¢ beda kadre nauczycieli
szkdt muzycznych 1 i 11 stopnia. Dodatkowo ucze takich przedmiotéw jak: Studia

orkiestrowe, Pisemna praca magisterska i Zespdt kameralny. Na przestrzeni lat: 2012-



2018 w mojej klasie klarnetu studiowato siedmioro studentéw: Pamela Mréz, Monika
Zuber, Kamil Keska, Patryk Kaczmarek, Zofia Lech, Adrian Malicki, Mateusz Zak.
Piecioro z nich na przestrzeni lat 2012-2018 ukonczyto juz studia uzyskujac dobre
i bardzo dobre wyniki. Czwoérka studentow zajmuje sie dziatalnoscig pedagogiczna
pracujagc w panstwowych, spotecznych badz prywatnych szkotach muzycznych albo
prowadzac indywidualne lekcje muzyki. Jedna osoba zmienita branze i obecnie
ksztatci sie i prowadzi dziatalno$¢ na innej ptaszczyZznie. Adrian Malicki i Mateusz Zak

w chwili obecnej sg studentami studiow I stopnia w mojej klasie klarnetu.

DZIALALNOSC NAUKOWA, ORGANIZACYJNA I POPULARYZATORSKA

W trakcie mojej pracy w Akademii Muzycznej w todzi stworzytem autorskie

programy nauczania dla studiow licencjackich i magisterskich z nastepujacych
przedmiotéw: klarnet, zespot kameralny, studia orkiestrowe, pisemna praca
dyplomowa, pisemna praca magisterska oraz programy do przedmiotu Metodyka gry
na instrumentach detych drewnianych. Kilkukrotnie petnitem funkcje promotora prac
licencjackich i magisterskich oraz recenzowatem prace licencjackie.
Dokonatem prawykonan solowych, kameralnych i orkiestrowych dziet kompozytoréw
polskich XX i XXI wieku takich jak: Z. Baginski, M. Btazewicz, B. Kowalski, P. tukowiec,
M. Matecki, J. Madrawski, B. K. Przybylski, A. Stawinski, G. Pstrokonska — Nawratil,
A. Tuchowski, £. Wos.

Uczestnicze w krajowych i miedzynarodowych konferencjach naukowo-
artystycznych, wygtaszajagc wyktady na temat polskiej muzyki klarnetowej powstatej
szczegdlnie w XX wieku.

Na przestrzeni lat 2012-2018 wzigtem udziat w nastepujacych konferencjach i sesjach
naukowych organizowanych przez Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina
w Warszawie, Akademie Muzyczng w todzi, Uniwersytet Jana Kochanowskiego
w Kielcach.

e Sesja Naukowo-Artystyczna ,Muzyka na instrumenty dete i perkusyjne

kompozytoréw polskich drugiej potowy XX wieku (k6dz 2012)



e Miedzynarodowa Konferencja Naukowo — Artystyczna ,R6znorodnos¢ srodkow
wyrazu w twdrczosci na instrumenty dete kompozytoréw XX i XXI wieku” (kddz
2014)

e 4 Europejski Kongres Klarnetowy Katowice — Polska, (Katowice 2014)

e XXII Interdyscyplinarna Konferencja Naukowa z Okazji Miedzynarodowego
Dnia Rodziny (Kielce 2015)

e Jubileuszowa Konferencja Naukowo-Artystyczna ,Miedzy tradycjg a awangarda
— akordeon w kulturze muzycznej XX i XI wieku” (Warszawa 2015)

e Konferencja Dyrektoréw Bibliotek Akademickich Szkoét Polskich, Biblioteka
Uniwersytecka Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach (Kielce 2015)

e Sympozjum ,Geometria w dyskursie. Dyskurs w geometrii” zorganizowanej
przez Instytut Sztuk Pieknych na Wydziale Pedagogicznym i Artystycznym
Uniwersytetu Jana Kochanowskiego (Kielce 2015)

e Ogodlnopolska Konferencja ,W 25 rocznice $Smierci Andrzeja Dobrowolskiego”
zorganizowana przez Katedre Teorii Muzyki na Uniwersytecie Muzycznym
Fryderyka Chopina w Warszawie — wygtoszenie wyktadu wraz z publikacjg —
przyjeta do druku w Chopin University Press z terminem realizacji 2018/2019
(Warszawa 2015)

e Europejskie Forum Nowych Technologii i Innowacji w Edukacji 5-7 X 2016,
Europejskie Centrum Edukacji Geologicznej Uniwersytetu Warszawskiego

w Checinach (Checiny 2016).

Jestem wspottwarca i jednym z organizatoréw Swietokrzyskiego Festiwalu Klas
Instrumentow Detych Szkdt Muzycznych 1 i II stopnia, ktory w cyklach dwuletnich
odbywa sie w Kielcach poczawszy od 2012 roku. Wydarzenie artystyczne miato juz
cztery edycje. Prezentacje festiwalowe majg charakter konkursowy, co umozliwia
konfrontacje poziomu i osiggnie¢ dydaktycznych oraz stuzy wymianie doswiadczen
miedzy pedagogami z roznych osrodkéw. Festiwal uwazam za znakomita okazje

do popularyzowania wsréd dzieci i mtodziezy kultury muzycznej. Ponadto jest to



dobre miejsce do upowszechniania polskiej literatury muzycznej powstatej
na instrumenty dete. W koncu to okazja do promowania utalentowanych mtodych
wykonawcow, a z racji na otwarty charakter festiwalu kultura muzyczna moze dotrzec
do catej spotecznosci przede wszystkim mojego miasta i regionu. Od wielu lat
wspotpracuje  z kilkoma kieleckimi  przedszkolami, gdzie poprzez organizacje
koncertdw moich uczniéw staram sie rozbudzi¢ ciekawos¢ i zainteresowanie nauka
gry nainstrumentach detych najmtodszych i ich rodzicow. Jestem przekonany,
ze proces uczestnictwa w kulturze dzieci i mitodziezy nie moze zaistniec
bez okreslonej dziatalnosci intencjonalnej. Za cel stawiam sobie rozbudzac
w stuchaczach potrzebe otwierania sie na kulture muzyczng nie ograniczajac sie tylko
do tego, co modne. Pragne ukazywac catej spotecznosci ogdlnoludzkiej, ze kultura
muzyczna to obszar aktywnosci cztowieka, ktérego w zaden sposob nie mozna
poming¢. A z racji kruchosci swojej istoty wymaga od wszystkich daleko idacych
roznorodnych dziatah pomocowych, aby przetrwata imogta sie rozwijaé
oraz w przysztosci ksztattowaé nastepne pokolenia.

Moje dziatania na najblizsze tygodnie i miesigce zwigzane sa z Festiwalem Clarimania
2018 we Wroctawiu, gdzie wygtosze wyktad, przeprowadze warsztaty oraz zagram
wspolnie z pianistka Anng Miernik koncert promujacy polska muzyke klarnetowg XX
wieku. Wczesniej, bo 4 i 5 wrzesnia biezgcego roku w Parlamencie Europejskim
w Brukseli wraz z zespotem Alla Vienna i tenorem Bogustawem Morka upamietnimy
setng rocznice odzyskania przez Polske niepodlegtosci. Pod koniec listopada
w Jastrzebiu Zdroju na kolejnym juz V Miedzynarodowym Mistrzowskim Kursie
Klarnetowo-Saksofonowym bede jednym z wyktadowcoéw prowadzacych warsztaty
dla mtodych klarnecistow z catej Polski. W nieco dalszej perspektywie czasowej czuje
w sobie imperatyw, aby siegna¢, zapoznac sie istopniowo wiaczy¢ do swojego
repertuaru klarnetowg tworczos¢ Maxa Regera. W moim odczuciu tworczosc
kameralna Regera potrzebuje propagowania i dowartosciowania zarowno ze strony
wykonawcow jak i melomandéw. Zdaje sobie sprawe, ze nie bytoby muzyki Regera,

gdyby wczesniej nie byto twérczosci choéby Brahmsa czy Jennera.



Oprécz wyzej wymienionych plandw w najblizszych latach zamierzam
kontynuowa¢ obrang droge naukowa, artystyczng i pedagogiczng. Wierze,
Ze stawianie czota przeciwnosciom i osobisty rozwdj, pozwoli mi zrozumieé prawde,
ktorg kiedys ktos zawart w stowach: ,..... w Zyciu sq rzeczy, ktore warto, ( sq rzeczy, ktore
sie optaca, ale nie zawsze to, co warto, sie optaca, ( nie zawsze to, co sie optaca, warto”
i pozwoli mi dokonywac wiasciwych wyboréw.

Niniejszy autoreferat ujmuje catoSciowo mojg dziatalno$¢ artystyczna
(orkiestrowa i kameralng), pedagogiczng, naukowg i popularyzatorskg w okresie

od stycznia 2012 roku, czyli po uzyskaniu przeze mnie stopnia doktora sztuki

muzycznej w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka.



