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1. Imie i nazwisko: ANDRZEJ BIEGUN

2. Posiadane stopnie i tytuly:

13.06.1984 r. - Tytul magistra sztuki na Wydziale Wokalnym Akademii Muzycznej
w Krakowie

31.05.2006 r.- Tytul doktora sztuki muzycznej z dziedziny: sztuki muzyczne
w dyscyplinie artystycznej: wokalistyka nadany uchwala Rady Wydzialu Wokalno-
Aktorskiego Akademii Muzycznej im.Grazyny iKiejstuta Bacewiczéw w Lodzi.
Tytul rozprawy doktorskiej : ,,Analiza postaci Scarpii w aspekcie wykonawstwa wokalno-

aktorskiego”.

3. Dotychczasowe zatrudnienie w jednostkach naukowych, dydaktyeznych i artystycznych:

od 1981 r. - Opera Krakowska na stanowisku solisty $piewaka

od 1996 r. - Akademia Muzyczna w Krakowie na stanowisku asystenta w Katedrze
Wokalistyki

od 2005 r. - Akademia Muzyczna w Krakowie na stanowisku starszego wykladowcy

w latach 2007 - 2009 — Akademia Muzyczna im Karola Szymanowskiego w Katowicach,
wykladowca $piewu solowego (umowa o dzieto)

od 2008 r. — Szkola Muzyczna I i II st. im. Bronistawa Rutkowskiego w Krakowie
na stanowisku nauczyciela spiewu

od 2010 r. - Akademia Muzyczna w Krakowie na stanowisku adiunkta

w latach 2011-2012 - Migdzyuczelniane Podyplomowe Studia z Zakresu Rezyserii Opery
i Innych Form Teatru Muzycznego na stanowisku wykladowey przedmiotu

,,Propedeutyka wokalistyki”.

4. Wskazanie osiagni¢cia wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r.

o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki

(Dz. U. nr 65, poz. 595 ze zm.):

Karol Szymanowski, Julian Krzewinski, Wojciech Graniczewski, Loteria na meiow,
czyli narzeczony nr 69, nagranie DVD prapremiery swiatowej z 05.11.2007 roku,
Opera Krakowska, PWM Edition, 2008.



Wybér tej pozycji spoéréd tej czesci mojego dorobku artystycznego przypadajacej
na okres po doktoracie tj. od 2006 roku, wynika nie tylko z faktu, iz jest to $wiatowa prapremiera
nietknietego przez tyle lat utworu ikony polskiego modernizmu muzycznego, jaka niewatpliwie
jest Szymanowski, ale takze dlatego, Ze jest to pozycja, o kiérej do dzisiaj nie wiadomo by bylo
poza waska grupa specjalistéw, ze w ogoble istnieje, gdyby nie starania Teresy Chylinskiej
i Jozefa Opalskiego. Dzielo to nie doczekalo si¢ wczesniej nawet wydania, cho¢ za Zycia
kompozytora poddejmowane byly proby wystawienia go na scenie. Wydaniu drukiem
w 1939 roku przeszkodzil wybuch wojny. Wydawaé by si¢ moglo, ze niekompletnos¢ pozbawia
dzieto 1o wartodci a samo wydarzenie, jakim bylo wystawienie go, doniostosei - w rekopisach
zachowaly sie jedynie numery muzyczne oraz streszczenie libretta. Wystarczy to jednak,
by z punktu widzenia muzyki uznaé dzielo za wartoéciowe, wszak istotnym wkladem
kompozytora w dzielo sceniczne jest nic innego, jak muzyka, a ta zachowana jest
w stu procentach. Loteria w aktualnym ksztalcie opiera sig na zachowanych szesnastu numerach
wokalnych z tekstem Juliana Maszyfiskiego vel Krzewinskiego, libretto natomiast na potrzeby
spektaklu musiato zosta napisane na nowo, gdyz sireszczenie oryginalnego libretta jest
zbyt §ladowe i lakoniczne, aby méc probowaé dokonmaé jego rzeczywiste] rekonstrukeji.
Autorem nowego libretta jest Wojciech Graniczewski, anglista, thumacz i dramaturg, zZnajacy
realia amerykanskie, wszakze w Ameryce dzieje si¢ pierwotna akcja operetki.
Graniczewski przeniést trzon akcji w czasy wspélczesne, przywolujge przejete z oryginalu
postaci jako glosy z przeszloéci. Spos6b o tyle idealny, ze udalo si¢ dzieki temu zachowaé
w stanie nienaruszonym to, co zostalo z wersji pierwotnej, a wige postaci i ich muzyczne numery,
wiazac wszystko w spdjng cato$é. Nadato to takze catosci aurg pewnej tajemniczosci, wszak
tajemnicg do dzi§ pozostanie rzeczywista akcja pierwotnej operetki, dajgc takze wiele okazji
do gry z konwencjg i XX-wieczng popkultury. Loteria odkrywa dla publiczno$ci nieznane
wezesniej oblicze kompozytora, ukazujac jedng z wielu mozliwych drog, ktorymi $wiadomie
nie poszedl. Jest dzietem nie tylko spoza gatunkéw, jakie uprawial, ale takze w nieco innym stylu
- ma niewiele wspélnego nawet z jego nielicznymi operami. Jednym z pierwszych komentatoréw
utworu okazal sie ojciec librecisty azarazem starszy o jedno pokolenie kompozytor,

Piotr Maszynski. Okreslit on 6wczesng Loterie jako ,niestychanie ciekawy eksperyment



kompozytorski zastosowany do blahej rzeczy”'. Sto lat pozniej Teresa Chylifiska, znawczyni
tworczosci Szymanowskiego napisze tak: ,Jest wtej muzyce dowcip, groteska, zrgczna,
muzyczna charakterystyka postaci, melodie Zywe, niekiedy niezwykle ujmujace, nigdy
nie pozujgce na umowng operetkowosé. (...) [Szymanowski] nie bylby tez sobg, czyli jednym
znajwiekszych harmonikéw XX wieku, gdyby nie urozmaical prostej w zalozeniu harmonii

dzwiekami dodajgcymi jej chromatycznej barwnosci, a gdy trzeba — réwniez pikanterii”?

Zjawisko, jakim jest dzielo Loteria na meiéw przywrécone dzigki realiacji Opery
Krakowskiej sklania do postawienia kilku pytan. 1) Jak wiele takich drég czy kierunkéw
tworczych tkwito w sferze mozliwosci kompozytora? Przeciez oprécz znanych juz gatunkow
spoza marginesu tworczodci takich jak dwie opery, indeks dziet zawiera takze takie, jak dwa
marsze, w tym jeden na orkiestre deta — ,Marsz Trzeciego Pulku Ufanéw” z 1920 roku
oraz rzeczong operetke. 2) Jak wygladataby polska, a niewykluczone, ze takze $wiatowa scena
operetkowa, gdyby choé czgsé uwagi tworczej tymoszowieckiego kompozytora skierowana
zostala w kierunku tego wilaénie gatuku. Mozna zaryzykowaé eksperyment i wyobrazi¢ sobie,
comogloby powstaé zpolaczenia geniuszu muzycznego Szymanowskiego ztalentem
komediowym np. Michata Batuckiego. Czy byliby godnymi nastgpcami angielskiego tandemu
Gilbert i Sullivan, szczegblnie je§li wziaé pod uwage popularno$é, jaka cieszy si¢ muzyka
Szymanowskiego w Wielkiej Brytanii? Albo co mogloby wyniknaé, ze spotkania geniuszu
Szymanowskiego z osobowoscig twdrezg tej miary, co Julian Tuwim, lub ktos ze skamandrytow,
albo - jeszcze lepiej - Gombrowicz. Nie trzeba jednak wybiegaé wyobraznig aztak daleko,
mozliwo$é powstania polskiego przemystu rozrywkowo muzycznego na wysokim poziomie byla
jednak duzo blizej, niz si¢ wydaje. Autor oryginatu libretta, dziatajacy we Lwowie Maszyfiski
vel Krzewifiski byl calkiem przyzwoitym pisarzem komediowym, operetke i wodewil znat
jak nikt inny, gdyz sam byt w owym czasie niezwykle popularnym $piewakiem i aktorem, ba -
byl gwiazdg 6éwczesnego przemystu rozrywkowego i filmowego. Wielu $wiadkow potwierdza
u autora Stabat Mater sktonno$é do humoru i rozrywki. Jarostaw Iwaszkiewicz przyznaje,

7e tworca Piesni kurpiowskich ,jak nikt inny umial bawi¢ sig i $mia¢”®. Sam nawet konczac

! Cytat za hastem: Loteria na mgzéw czyli Narzeczony nr 69. Operetka w 3 aktach (1908-1909) na portala
www.karolszymanowski.pl.

2 Teresa Chylifiska, Szymanowski i jego epoka, Krakéw, Musica Iagiellonica 2008, ISBN/ISSN: 978-83-7099-145-6.
3 cyt. za: Monika Partyk, ,,Operetka lekko kopnieta”, w: Ruch muzyczny, nr 26/ rok LI, 23 grudnia 2007.



pisanie operetki liczyt na finansowy sukces w branzy rozrywkowej. ,,Bedziemy robili kariere™ -
pisat o rzeczonej operetce 26-letni Szymanowski do Grzegorza Fitelberga w maju 1908, zatem
mozliwo$é poswiecenia si¢ temu rodzajowi sztuki brat pod uwage, mimo tego, iz traktowat to
jedynie jako w miare latwy sposéb na zarobienie pienigdzy. ,Komizm pocigga mi¢ i nigdy
nie miatem sposobnosci go wykorzystaé; (...) nie mogg by¢ ciggle taki uroczysty, tak jak w Stabat
czy Rogerze, to bardzo meczace (...). Musze trochg si¢ muzycznie wysmiad™. Jeszcze w 1912
roku, a wiec w cztery lata po napisaniu, bedac w Wiedniu liczyl Szymanowski na wystawienie
tam tej operetki, nawet zaméwit niemiecki przeklad libretta. Dzisiaj wiemy,
7e za niezrealizowanie mozliwosci bycia kompozytorem rozrywkowym odpowiada sam
Fitelberg, ktéry uwazal zapewne ten gatunek za niegodny kompozytorskiego geniuszu
przyjaciela. Do tego stopnia wywarl wplyw na Szymanowskiego, ze ten wstydzil si¢ sygnowac
partyture wlasnym nazwiskem. Opatrzona tajemniczym podpisem ,,Whitney” przelezala wiele lat
w archiwum warszawskiego teatru ,,Qui Pro Quo”, gdzie nikt nie chcial ryzykowaé wystawienia
operetki nieznanego autora. Wyciagnigto j3 stamtad dopiero w 1939 roku, ale z wiadomych
wzgledéw bylo juz za pdimo. Dopiero w 1952 roku Fitelberg nagrywa w Polskim Radiu trzy
fragmenty dziela. Niestety jedna Loteria to jednak zdecydowanie za malo, by ulec pokusie
jednoznacznego przesadzenia, ze Fitelberg nie mial racji. Wystarczy jednak na tyle, by skfoni¢ do
rozwazenia innych mozliwych wariantéw rozwoju historii muzyki polskiej. Loferia wystawiona,
zarejestrowana oraz wydana w roku 2007 przez Operg Krakowska, ktory w kulturze polskiej
ogloszony byt rokiem Szymanowskiego, doskonale uzupehila jego obchody obfitujgce w wiele
interesujacych wydarzen. Céz bowiem szczegblnego w kolejnych wykonaniach koncertow
skrzypcowych, czy mazurkéw, wszak te grywa sie od dawna bez specjalnej okazji. Przywrécenie
kulturze muzycznej Loterii, prawie w 100 lat po jej powstaniu dopeinia niepelny dotad zbior

muzyczny zwany Karol Szymanowski Opera Omnia.

5. Oméwienie pozostalych osiagnie¢ naukowo - badawczych (artystycznych)

Podczas swojej wieloletniej dzialalnosci artystycznej mialem okazj¢ poznaé tworczose

wokalng Szymanowskiego takze od tej strony, kiéra uznana jest za t¢ ,wiasciwg” i dlan

4 .

Tamze.
5 Cytat za: Teresa Chylifiska, fragment programu III Festiwalu Muzyki Polskiej opublikowany na stronie
internetowej www.pwm.com.pl.



najbardziej esencjonalng. Dwukrotnie realizowalem tytulows rol¢ opery Kré! Roger — w Teatrze
Wielkim w Warszawie w spektaklu rezyserowanym przez Laco Adamika pod dyrekcja Roberta
Satanowskiego oraz w Krakowie w rezyserii Wojciecha Zientarskiego pod dyrekcja Ewy
Michnik. Trudno o utwoér bardziej tkwigcy w stylistyce znanego wszystkim Szymanowskiego,
biegunowo ro6Zznej od tej z Loterii. Takze operetka jako gatunek nie byl mi nigdy obcy —
wielokrotnie wcielalem sie w rozmaite role komediowe. Mam w dorobku takie role, jak Frank
z Zemsty nietoperza, Homonay z Barona cyganskiego, Pimpelli z operetki Paganini Franza
Lehara, Veps z Ptasznika z Tyrolu Karla Zellera. Bylem Villonem w Krélu widéczegéw R Fimla,
Carlingiem w operetce Wiktoria ijej huzar P.Abrahama, Oberzysta w operetce Zioto i liscie
A.Zarycki’ego, Scalsg z operetki Boccaccio F.von Suppe’go czy Higginsem z My Fair Lady
F.Loewe’go. Wecielalem si¢ takze w role pasterza Chleburada w Pastorafce do muzyki Jana

Maklakiewicza w spektaklu rezyserowanym przez Laco Adamika.

,Muzyka nie jest jezykiem zrozumialym ogélnie; konieczny jest tuk slowa, by sirzata
dzwigku mogla wnikngé do wszystkich serc.” Te fraz¢ przypisywang wybitnemu pisarzowi
i muzykologowi Romainowi Rollandowi z powodzeniem mozna uzy¢ w odniesieniu do opery.
Opera jest szczegdlnym rodzajem teatru, w ktérym na budowe sytuacji dramatycznej ma wplyw
nie tylko akcja scemiczna, lecz takze (dla niektérych przede wszystkim) muzyka.
Wiéréd publicznosci operowej spotyka sig czesto takg ktéra przychodzi gléwnie ze wzgledu
na nig. Jeszcze inni przychodzg tylko po to, by postuchaé (i skomentowac!) ,jak $piewacy
$piewajg”. Sg wreszcie tacy, ktérzy przychodza na przedstawienie, zeby by¢ $wiadkiem
rozgrywajacego si¢ tam dramatu. Spiewak operowy, bedacy jednoczeénie aktorem, musi
dostarczy¢ publicznosci zaréwno jednego jak i drugiego. Jest to o tyle trudne, Ze spektakle
operowe , w przeciwienstwie do tych w zwyklym teatrze dramatycznym, wystawiane sg — teraz
jest to juz niemalze standardem na catym $wiecie — w jezykach oryginalnych. Scena operowa jest
jedna z najbardziej kosmopolitycznych scen teatralnych. Koasmopolityzm bierze si¢ nie tylko
z ogblnoswiatowego repertuaru wystawianego we wszystkich teatrach operowych, zaréwno tych
w wielkich metropoliach, jak i tych bardziej prowincjonalnych, lecz takze z tego, ze publicznos$¢
do nich przychodzaca bywa czgsto zréznicowane pod wzgledem etnicznym ijezykowym.
Spiewak operowy pozbawiony jest wigc tego, co jest udzialem aktora dramatycznego, czyli
komfortu wynikajgcego z wykonywania roli w jezyku publicznodci, kiedy ma ona mozliwo$¢

odbioru spektaklu bez zaposredniczenia rozmaitego rodzaju thumaczen czy napiséw. Kiedy widz



ma mozliwoéé $ledzenia akcji na biezaco, ad hoc, latwiej daje si¢ zaskakiwaé. Kiedy uwaga
publicznosci jest zywa i bezposrednia, niepodtrzymywana wysitkiem woli i intelektu, reakcje
shuichaczy swg bezpodredniodcia mogg nawet przywolywaé skojarzenia z wydarzeniem
sportowym. Szyjoskrety publiczno$ci podczas meczu tenisowego potwierdzajg, ze akcja jest
niezwykle wciz;gajqca!6 Wowczas to mozna bezposrednio oddziatat na emocje, bawié
lub wzruszaé, dawaé¢ do myélenia. W teatrze dramatycznym powstaje szczegélnego rodzaju
sytuacja teatralna, kiedy uczestniczace w niej strony uzywajg jezyka z tego samego
semantycznego poziomu tak, jak w bezposredniej migdzyludzkiej komunikacji - widz schodzi
z metapoziomu i staje si¢ §wiadkiem dramatu, lub nawet moze poczu sig, jakby byl jednym
zjego uczestnikéw. Spiewak operowy staje przed zadaniem, by w kazdym przypadku - bez
wzgledu na jezyk opery i zdolnosci odbiorcy - stworzyé taka sytuacje, by jak najbardziej
odpowiadata tej z teatru dramatycznego, 1j. aby kazdy widz poczut sig, jakby opera byla napisana
i wystawiana w jego wlasnym jezyku i aby nie pozostat zdystansowany, lecz dal si¢ weiggngd,
jak wspomniany kibic na meczu tenisowym. C6z z tego nawet, gdy widz przyjdzie do teatru
zaznajomiony z librettem — niewiele go wowczas bedzie w stanie do Zywego poruszy¢. On wiedy
nie przyjdzie na tragedie, on przyjdzie zobaczy¢ jej wykonanie, kolejng realizacjg. Przyjdzie
poréwnywaé i oceniaé. Zachowanie takie, bgdace symptomem naszych postmodemistycznych
czasdéw, przypomina wizyte w teatralnym muzeum. Nie uwzglednia tego, ze historia teatru,
tak samo jak historia §wiata iczlowieka jeszcze si¢ mie skonczyla. Cale szczgdcie to, czego
nie ulatwia jezyk, ulatwia nam muzyka. Ma ona t¢ niezwykla sugestywno$¢ wyrazu, ze kazdy,
nawet niezbyt wprawny widz moze da¢ si¢ weiggnaé w wir akcji. Opera moze by¢ jednoczesnie
zarbwno muzycznym misterium, jak iteatrem par excellance, nawet pomimo zarzucanej jej
konwencjonalnosci. Zalezy to jednak od wykonawcow. W swojej dotychczasowej pracy miatem
to szczedcie i satysfakcje wystepowaé obok wielu wybitnych artystéw sceny operowej takich,
jak: Jadwiga Romarnska, Gwendolyn Bradley, Izabela Klosifiska, Matgorzata Walewska, Barbara
ZagoOrzanka, Monika Swarowska, Katarzyna Oles-Blacha, Joanna Wo$, Urszula Kryger, Henryka
Januszewska, Elzbieta Towarnicka, Wiestaw Ochman, Jewgenij Nesterenko, Piotr

Kusiewicz, Wlodzimierz Zalewski, Wiadimir Kuzmienko, Adam Zdunikowski, Krzysztof

8 Tym niezwykle obrazowym przykiadem postuzy! si¢ Hans Georg Gadamer, wskazujac na obecnos¢ elementu tzw.
gry w kazdym aktualnym, a wigc bedacym w stanie poruszaé, bez wzgledu na to w jakich czasach powstalo, dziele
sztuki. Zob. H.G.Gadamer, Aktualno$é pickna.Sztuka jako gra, symbol i swigto, tham.K Krzemieniowa, seria
Terminus, Warszawa: Oficyna Naukowa 1993, ISBN: 83-85505-15-6



Bednarek, Romuald Tesarowicz, Piotr Micinski, Leszek Skrla, Aleksander Teliga, Janusz
Niziotek. Na méj dorobek skiada okoto 70 rél scenicznych. Wielokrotnie wcielalem sig w rézne
postacie z oper. Musiatem budowaé rozmaite typy z calego spekirum operowych charakteréw,
zmagajac si¢ jednocze$nie czgsto z bardzo wymagajaca materig wokalng. Bylem zazdrosnym
i bezlitosnym Scarpia (Tosca), kapitanem-amantem Belcore (Napdj milosny), sprytnym Figaro
(zaréwno Mozartowskim jak i Rossiniego), przebieglym Malatestg (Don Pasquale), rubasznym
Papageno (Czarodziejski flet — w Polsce i Niemczech), méciwym i bezwglednym Ashtonem
(Fucja z Lammermoor), zaslepionym milo$cia do zony i takze m$ciwym Anckarstromem (Bal
maskowy m.in. pod dyrekcja Antoniego Wita) sedziwym Miecznikiem (Straszny dwdr),
obludnym Januszem (Halka), tytutowym blaznem Rigoletto, zapobiegliwym ojcem Germontem
(Traviatta). Wystgpowalem w niezwykle rzadko w Polsce wykonywanej operze Richarda
Straussa Ariadna na Naxos, jako Nauczyciel Muzyki. Opera ta stanowi ciekawe polgczenie opery
seria i buffa, a bedgca wrezultacie satyra na jedng i druga. Wysigpuje tu znane
z Szekspirowskich dramatéw zjawisko teatru w teatrze. Mam okazj¢ by¢ w obsadzie Diabléw
z Loudun — operze jednego znajbardziej cenionych Zzyjacych kompozytoréw, Krzysztofa
Pendereckiego do libretta opartego na powiesci Jaroslawa Iwaszkiewicza, gdzie realizuje rolg
Mannoury’ego. Jest to kolejny przyklad pozycji z mojego dorobku, w ktérej wybitna literatura
spotyka si¢ z muzycznym geniuszem, w dodatku pozycja ta wykonywana jest w jezyku polskim,
dzieki czemu polska publiczno$é ma okazje uczestniczy¢ w wyjgtkowym widowisku teatralnym.
Nieprzypadkowo ten spekiakl zostal wybrany na inauguracje otwarcia nowego budynku Opery
Krakowskiej, wszak wiadomo, iz Krzysztof Penderecki jest z Krakowem bardzo zwigzany.
Jest to juz trzecia pozycja tego kompozytora w moim scenicznym dorobku, po wystawianych
przez. Opere Krakowska w rezyserii Krzysztofa Nazara operach Ubu krdl pod dyrekcja Ewy
Michnik i Czarna maska pod dyrekcja Kaia Bumanna.

Na scenie operowej wspélpracowalem z takimi uznanymi rezyserami, jak: Laco Adamik,
Krzysztof Nazar, Wojciech Adamczyk, Henryk Baranowski, Maciej Wojtyszko, Jézef Opalski,
Erik Joe Pflueger, Matthias Remus, Bogustawa Czosnkowska, Hanna Chojnacka, Stanislaw
Brejdygant, Marek Waiss-Grzesiniski, Maria Foltyn, Stanistawa Stanistawska. Z bardziej
znaczacych dyrygentéw wymienie: Richarda Bonynge, Antoniego Wita, Kazimierza Korda,
Andrzeja Straszyhskiego, Tadeusza Kozlowskiego, Ewe Michnik, Rolanda Badera, Gilberta
Levine, Jerzego Maksymiuka, Antoniego Wicherka. Od uzystania stopnia doktora w 2006 roku



bratem udziat w nastepujacych przedstawieniach premierowych (w kolejnosci chronologiczne;j):
e Ch. Gnoud, Faust, jako Walenty, 10 lipca 2006 r.
e G. Donizetti, Don Pasquale, jako Malatesta, 21 stycznia 2007 1.
o K Zeller, Ptasznik z Tyrolu, jako Veps, 23 1 24 kwietnia 2007 r.

o K.Szymanowski, Loteria na mgzéw, jako Impresario, 5 listopada 2007 r. — prapremiera

- §wiatowa,
e J.Maklakiewicz, Pastoratka, jako Chleburat, 16 grudnia 2007 r
e P.Czajkowski, Dama pikowa, jako Tomski, 7 kwietnia 2008 r. — druga premiera
e M.Ptaszynska, Pan Marimba, jako Ojciec/Pan Marimba, 20 wrzeénia 2008 1.
e K.Penderecki, Diably z Loudun, jako Mannouri, 13 grudnia 2008 r.
e G.Rossinni, Kopciuszek, jako Dandini (partia wokalna), 30 kwietnia 2010
e W.Graniczewski, J. Hnatowicz, Ksiega lasu, jako Drwal Maciej, 27 maja 2010 r.
e F.Schubert, Podréz zimowa, 10 lutego 2011 1.
e S.Markwick, Mafy Lord, jako Xsiaze Dorincourt, 12 marca 2011 r.
e G.Verdi, Traviata, jako Germont, 19 czerwca 2011 r. — druga premiera
e R.Strauss, Ariadna na Naxos, jako Nauczyciel muzyki, 24 marca 2012 r

Z do$wiadczenia wiem, Ze najszczerzej i najspontaniczniej reaguje publiczno$¢ dziecigea, stad
tak bliskie memu sercu s3 przedstawienia Pan Marimba, Ksigga lasu, Maly Lord, w ktérych biorg
udziat od lat na senie Opery Krakowskiej. Wszystkie one nosza prapremierowe znamig, a wigc sa
pierwsze, S$wieze, bez precedenséw, bez poréwnaf, stworzone od nowa 1iskierowane

do najzywiej zachowujacej sig publicznosci, jaka stanowig dzieci.

Bezprecedensowoscia charakteryzuje si¢ takze inna pozycja z mojego dorobku, nie mniej

wazna, a z estetycznego punktu widzenia by¢ moze nawet jeszcze ciekawsza niz pozostale.
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Jest nig Podréz zimowa do muzyki Franza Schuberta z poezjg Stanistawa Baranczaka. Trudno
oco$ bardziej lirycznego. Bliska memu sercu liryka wokalna staje si¢ tu jeszcze blizsza,
gdyz przeniesiona jest na scene, w dodatku w jezyku polskim — jezyku moim oraz publicznoscei
krakowskiej. Wprawdzie to jezyk niemiecki uchodzi od dawna za jezyk poetéw i kompozytorow
— jednak liryka wymaga bezposrednio$ci przekazu na linii wykonawca-odbiorca z uwagi
na intymnoéé przezyé w tym przekazie zawarty. PodrdZ zimowa Barancraka jest typowa
kontrafakturg, czyli stosowang niegdy$ powszechnie prakiyka podpisywania nowego tekstu
pod melodig juz istniejacego utworu wokalnego. Tekst ten zachowuje lacznosé z Winterreise
nie tylko przez muzyke i co za tym idzie zachowang metryke i rytm wiersza Wilhelma Muellera,
ale takze przez podobiefstwo brzmien juz nie samych stéw, lecz czesto calych fraz.
Jest to sztuka, ktérg Baraficzak opanowat w znakomitym stopniu i ktorg stosuje tworzac rozmaite
poetyckie gry przeradzajgce sie w literackie podgatunki. Reguly tej sztuki zawarl w,Pegaz
zdebial” — rodzaju poetyckiego instruktazu, nawigzujgcego tytulem do podobnego zestawu

poetyckich gierek Juliana Tuwima ,,Pegaz dgba!”.

Poezja Barafczaka wypelnia romantyczny Schubertowski nastrdj treScig pochodzacy
ze $wiadomosci podmiotu lirycznego posiadajacego doswiadczenie zyciowe zdobyte w naszych
zindustrializowanych czasach. Zima jest dla polskiego poety metaforg wspdlczesnej cywilizacji,
podréz za$ symacja czlowieka w nig wtloczonego. O ile Winterreise to wedréwka
nieszczesliwego romantycznego kochanka, to tutaj jest to podroéz wpolczesnego czlowieka przez
lodowata pustynie nowoczesnoci, w ktérym zamrozeniu ulegly wiezy migdzyludzkie i zatracila
sic zdolno$¢ wspétczucia. Czlowick dystansuje si¢ wzgledem rzeczywistosci poprzez szklany
ekran, drugiego cztowieka mija za§ wzrokiem zza szyby pedzacego samochodu. Zdystansowat
si¢ od przeszlosci 1 przysziosed, ,wpatrzony w czubek swojego buta™’. Ogolocony ze wszystkiego
niczym kikut, chcialby jednak wierzyé, ze nie jest jeszcze za pézno, aby zaczgé szukac¢ znakow,
ktére wskazg droge nadziei, za ktérg teskni i do ktérej smetnie wzdycha. Czyzby na prézno?
W Podrézy mamy do czynienia z aktualnodcia muzyki Schuberta przez zachowanie podatnosci
na wyrazanie przez nig nowych tresci, albo z podobiefistwem ludzkich doswiadczen, albo tylko

7z uniwersalnoscig ludzkich nastrojéw bez wzgledu na czasy w jakich si¢ zyje.

" Barbara Toruficzyk, ,,Opowiesci o pokoleniu 1968”, dwutygodnik.com/ literatura, 20/2009.
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Pomyst wy$piewania wierszy Baraficzaka na scenie kameralnej teatru operowego wyszed!
od Jozefa Opalskiego, tego samego rezysera, ktory przyshuzyl si¢ rewitalizacji Loferii na mezow.
Muzyczny monolog sceniczny, jakim jest Podroz, Yaczy w sobie intymng glebi¢ romantycznej
piesni z namacalnodcig sceny teatralnej, dzieki czemu poezja i muzyka zjednoczone w piesni
otrzymuja dodatkowy, przestrzenny wymiar. Méwigce lakonicznie, lecz nowoczednie, jest to piest
w wersji 3D. Nastepuje tu uzewnetrznienie ukrytego wewngtrz w stowach i muzyce nastroju.

Znajomos¢ pierwotnego cykiu Schuberta-Muellera stanowita w przygotowaniu Podrozy
zimowej powazng przeszkode. CigZzylo na mnie wykonanie oryginalnego Winferreise i1tej frazy
poetyckiej, do ktérej to bylo pisane Nalezato zatem usunaé ze §wiadomo$ci wezesniejsze maoje
interpretacje i wszelkie presupozycje z tym cyklem zwigzane. Pierwsza trudno$¢ lezata
w warstwie czysto tekstowej i wokalnej — nauczyé si¢ nanowo tekstu i wépiewal oparty
na innych gloskach caly material wokalny — nie jest wszak latwo oduczyé si¢ czegos, co $piewa
sie od lat. Kolejna trudnosé sprawial nowy sens warstwy stownej w sytuacji, gdy niczym obrazy
powracaly wciagz w mojej $wiadomosci skojarzenia zwigzane ztekstem Muellera,
dotad organicznie zlgczonym z melodia — tylko jedna piesh zcalego cyklu (Lipa)
jest thumaczeniem na polski poezji niemieckiego poety (tytul oryginalu Lindenbaum).
Trzecia trudno$é to uczucia i nastroje pobudzone niegdy$ przez poezje i muzyke Winterreise.
Oile dwie pierwsze trudnoici zostaly przezwycigzone, otyle trzecia okazala si¢ prawie
nie do pokonania. Uswiadomilo mi to tym samym, Zze wlasnie nastroj jest integralng czgscig
muzyki Schuberta i to on sprowokowat nowe teksty Barariczaka i stal si¢ powodem tej nowej
poezji. Gra polskiego poety z romantyczng tradycjig Winterreise polega na ustanowieniu nowego
kontekstu dla tych samych uczué i nastrojéw. Kazda fraza muzyki Schuberta scementowana jest
z odpowiednim nastrojem, przy czym wpltyw Wilhelma Muellera z pewnodcig nie jest tu
bez znaczenia. Powstala niegdy$ sytuacja liryczna stala si¢ wige cechg esencjalng utworu -
zarébwno jako muzyki, jak itekstu Barafczaka, nawet gdyby przyszlo mu egzystowaé
samodzielnie. Poeta zreszta w wydaniu tomu wierszy Podrdz zimowa umieécil zapis nutowy
incipitéw oryginalnych piesni Schuberta, doktorych si¢ odnosza. W talencie poetyckim
Baraficzaka znalazt Schubert niespodzianie kongenialnego partnera. Wspélpraca obu poetow —
poety stowa i poety dZzwigku — mimo dzielacego ich dystansu czasowego $wiadczy o zywose
romantycznej tradycji. Muzyka zmarlego przedwczesnie kompozytora nie tylko jest obecna,

ale jest zywotna i ,,pisze si¢” nadal.
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Od samego poczgtku dzialalno$ci wykonuje obok opery i operetki takze muzyke
oratoryjng, czasami takze bior¢ udzial w tzw. koncertowych wykonaniach oper. Realizowatem
partie barytonowe m.in. w Requiem Gabriela Faure (wielokrotnie, w tym pod dyrekcja Jerzego
Maksymiuka), Mszy Koronacyjnej W.AMozarta, IX symfonii Beethovena, Mszy h-mol
J.S.Bacha, Deutsches Requiem J.Brahmsa (kilkaktrotnie, w tym pod dyrekcjg Rolanda Badera
iPawla Przytockiego). Uczestniczylem w koncertowym wykonaniu Don Giovanniego
W.A.Mozarta pod dyrekcig Gilberta Levina. Z pozycji zarejestrowanych na plycie CD warto
wspomnieé oratorium Rado$é milosierdzia do muzyki Jana Kanty-Pawluskiewicza i stow Leszka
Aleksandra Moczulskiego (Jan Kanty Pawluskiewicz, Leszek Aleksander Moczulski, Rados¢
milosierdzia, Orkiestra Filharmonii Poznafiskiej, dyryguje Rafat Jacek Delekta, Fundacja
ArxteDuct, Filharmonia Poznafiska, Polskie Radio, PRCD 1044). Nagrana i wydana w 1994 roku
phyta z oratorium Harfy Papuszy, doczekala si¢ niedawno juz drugiej edycji: Bronistawa Wajs,
Jan Kanty Pawluékiewicz, Harfy Papuszy, Orkiestra i Chér Polskiego Radia w Krakowie,
dyryguje Wojciech Michniewski, Polskie Radio, 2011, PRCD 1672. W moim dorobku
nie brakuje tez pozycii z pogranicza muzyki oratoryjnej i estradowej realizowanych dla radia
i telewizji. Czasem laczg one elementy muzyki powaznaje z muzyka rozrywkows, dzigki czemu

docierajg do szerokich rzesz stuchaczy.

Za moja dziatalnoé¢ artystyczng zostalem w 2011 roku uhonorowany przez Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego Rzeczypospolitej Polskiej Bogdana Zdrojewskiego
Brazowym Medalem ,,Zashizony Kulturze Gloria Artis”.

Swoje wieloletnie do§wiadczenie wokalne i sceniczne prébuje przekaza¢ moim studentom
studiujacym w Akademii Muzycznej w Krakowie, gdzie uczg od 1996 roku oraz uczniom
ze Szkoly Muzycznej 1 i 11 stopnia im. Bronistawa Rutkowskiego w Krakowie. Wielokrotnie
bywatem jurorem w ogélnopolskich konkursach wokalnych. Uczenie, to nie tylko zapoznawanie
studentéw z zagadnieniami techniki wokalnej, ale takze ksztattowanie ich osobowosci jako
przysztych artystéw. Bardzo diugo mialem obawy przed podjeciem si¢ tego zajecia. Przyjalem
propozycje uczenia w akademii muzycznej dopiero wowezas, gdy uznatem, ze zdobylem juz
wystarczajaco sporo do$wiadczenia jako wykonawca, kiedy mialem juz za soba ponad
czterdziedci wiodgcych rél operowych. Kazdy student jest osobnym indywiduum i jako
taki wymaga osobnego traktowania. Nauczyciel musi znaleZ¢ adekwatng metodg, kidra bedzie
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skuteczna dla kazdego indywidualnego przypadku. W praktyce szybko zauwazylem, ze ja takze
ucze si¢ od kazdego studenta. Jesli ktéry$s z nich zmaga si¢ zjakim$§ wokalnym, badz
wykonawczym problemem, ja sam muszg ten problem zrozumie¢ i znalez¢ na niego efektywne
rozwigzanie tak, jakby dotyczyl mnie samego — muszg ten problem zinternalizowaé. Tylko wiedy
moge by¢ dla niego rzeczywiscie pomocny. Nastgpnie musze to rozwigzanie przekazaé w jezyku
dla niego zrozumialym, czyli uzy¢ takich poréwnan i wywolaé takie skojarzenia i wyobrazenia,
ktoére s3 mu najblizsze, np. odwola¢ sig¢ do innych jego praktyk, takich jak gra na fortepianie
lub innym instrumencie. Czesto nasze wyobrazenia r6znig si¢ od siebie. Je§li uda si¢ znalezé
wspolng  plaszczyzne porozumienmia, woéwczas proces ksztatcenia  jest  korzystny
i satysfakcjonujacy dla obu jego stron. Jednym z wazniejszych elementéw mojego nauczania jest
studium postaci. Student musi wiedzieé, 7e kazdy utwér wokalny — czy to jest aria, czy piesn -
wykonywany musi by¢ z perspektywy jakiego$ podmiotu i ten podmiot trzeba najpierw starannie
przemysle¢ i zbudowaé. Trzeba nada¢ mu (tj. podmiotowi) konkretnych, charakterystycznych
cech tak, aby stworzona posta¢ i jej pozycja, z kiorej przemawia, byla dla shuchacza niezwykle
czytelna. Ten sam utwér wykonywany z perspektywy réznych podmiotéw bedzie réznit sie
znaczeniem i sposobem odbioru. Szczegélnie staralem si¢ to przekazaé studentom, z ktérymi
pracowalem na miedzyuczelnianych podyplomowych studiach z rezyserii operowej. Oni wszak
moga sta¢ sie architektami sytuacji dramatycznych spektakli operowych w niedalekiej

przysztosci.

Do grona moich uczniéw i absolwentéw zaliczaja si¢ m.in. tacy $piewacy jak: Pawel
Szarpak, Kizysztof Wolny, Jan Szlachta, Ewelina Moskal, Andrzej Nowicki (AM
w Katowicach), Xie Zhihuai, Pawel Grzyb (solista Biel - Solothurn Theater w Szwajcarii i Suisse
Opera Studio), Pawel Popowicz, Marcin Korbui, Ytje Zhang, Robert Kowalski (AM
w Katowicach — licencjat), Michat Kutnik (solista Opery Krakowskiej).

Wyrazem uznania mojej pracy dydaktycznej bylo przyznanie mi w 2010 roku przez rektora
Akademii Muzycznej w Krakowie Jego Magnificencje Stanistawa Kraweczynskiego Nagrody
Rektora III Stopnia za dzialalno$¢ artystyczng, dydaktyczng i organizacyjng.

W przedstawionym autoreferacie oméwilem te najbardziej kontrastujgce wyrézniajace si¢
punkty mojego dorobku. Nie umniejszaja one znaczenia pozostalych pozycji, jednak na potrzeby

ninejszego autoreferatu wydaja si¢ najbardziej wyraziste zaréwno wzgledem siebie,
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jak i wzgledem pozostalych. Caly czas pozostaje otwarty na wszelkiego rodzaju artystyczne
wyzwania, majgc $wiadomos$¢, ze — co nieuniknione — moje aktorskie i wokalne emploi ulega
ewolucji 1 przemianie. Pewne typy rol czy postaci mam juz z pewnoscig za sobg, inne dopiero s3

przede mna.
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