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RECENZJA

w przewodzie doktorskim (w dziedzinie sztuk muzycznych, w dyscyplinie artystycznej
kompozycja i teoria muzyki, specjalnosé teoria muzyki) Pani mgr Anny Waéjcikowskiej,
przygotowana na zlecenie Rady Wydziatu Kompozycji, Teorii Muzyki, Dyrygentury, Rytmiki i
Edukacji Muzycznej Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w todzi

(Uchwata nr 2019/4 z dnia 10 kwietnia 2019 roku).

Pani mgr Anna Wojcikowska jest autorkg pracy doktorskiej zatytutowanej Dziatalnosé
zespotu ,,Warsztat Muzyczny” — fenomen wykonawstwa otwartego, napisanej pod

kierunkiem prof. dr hab. Marty Szoki.

Pani Anna Wojcikowska podjeta temat niezwykle ciekawy i wazny z punktu widzenia dziejow
polskiej kultury muzycznej Il potowy XX wieku. Przedstawita bowiem jedyne w swoim
rodzaju, pionierskie, wielokontekstowe studium poswiecone ponad dwudziestoletniej
(poczawszy od roku 1968) dziatalnosci jednego z najbardziej oryginalnych polskich zespotéw
muzycznych jakim byt ,Warsztat Muzyczny”, ktérego powstanie zainspirowat i kierowat nim
Zygmunt Krauze — wybitny reprezentant polskiej wspotczesnej sceny kompozytorskiej.
Oprocz Krauzego, ktéry w zespole wystepowat w roli pianisty, jego staty sktad tworzyli:
Edward Borowiak — puzonista, Witold Gatgzka — wiolonczelista, Czestaw Patkowski —
klarnecista. ,,Warsztat Muzyczny” byt pierwszym w Polsce i jednym z niewielu zespotéw na
$wiecie, ktére swoj repertuar koncentrowaty na kreatywnym wykonawstwie
(interpretowaniu) kompozycji o proweniencji awangardowej, z ekstremalnymi jej odstonami

wigcznie.




Zainteresowanie awangardg, a w jej kontekscie owym specjalistycznym a zarazem
specyficznym profilem dziatalnosci zespotu, sktonito Autorke dysertacji do przyjecia
perspektywy ,wykonawstwa otwartego” (termin powotany przez Doktorantke) jako
adekwatnie orientujacej proces badawczy.
Wprowadzone okreslenie ,wykonawstwo otwarte”, Doktorantka obszernie wyjasnita w
pracy odwotujac sie m.in. do kontekstu dzieta otwartego w rozumieniu Umberto Eco,
wytozonemu w jego znanym dziele Dzieto otwarte. Forma i nieokreslonos¢ w poetykach
wspofczesnych (1994). Tu jednak powstaje pewien niedosyt w zwigzku z brakiem odniesienia
do waznego w polskim pismiennictwie muzycznym opracowania dotyczacego teorii dzieta
otwartego i jego obecnosci w praktyce kompozytorskiej, mianowicie do opublikowanej w
1992 roku pracy habilitacyjnej Jadwigi Pai-Stach zatytutowanej Dzieta otwarte w twdrczoéci
kompozytoréw XX wieku. Autorka ksiazki definiuje pojecie dzieta otwartego, wyréznia jego
typy, wprowadza — w kontekscie zjawisk indeterministycznych w muzyce — pojecia ,formy
realnej” (akt wykonania) oraz ,formy potencjalnej” (potencjat mozliwoéci wykonawczo-
interpretacyjnych, tym wigkszy im wyzszy stopien niezdeterminowania parametréw
organizacji muzycznej dziefa). Zagadnienia te stanowié¢ mogtyby niewatpliwie przyczynek do
interesujgcej dyskusji.
Podejmujac prébe wyjasnienia/zdefiniowania pojecia ,wykonawstwo otwarte” Anna
Wojcikowska zwrécita uwage na kilka istotnych watkéw, ktére nie pozostaty bez wptywu na
przyjete w pracy postepowanie analityczne: , Termin ten bazuje na skojarzeniu z pojeciem
formy otwartej. W wypadku okreélenia <wykonawstwo otwarte> owo otwarcie moze by¢
pojmowane najogdlniej jako afirmatywnos$¢, zaangazowanie, proaktywno$é. Postawa ta
realizuje sie w dziatalnosci <Warsztatu Muzycznego>. [...] Na charakterystyke wykonawstwa
otwartego sktadaja sig elementy determinowane przez repertuar. Gtéwnym aspektem jest
wszechstronno$¢ wykonawcza, manifestujaca sie w obszarach: technicznym, estetycznym i
performatywnym. [...] Wykonawstwo otwarte uosabiane przez dziatalnoé¢ zespotu <Warsztat
Muzyczny> to [...] postawa artystyczna u styku wykonawstwa i twérczoéci, w potaczeniu z
rola popularyzatorska i kulturotwdrcza, definiujaca na nowo pojecie interpretacji muzyki. Jej
oddziatywanie wykracza dalece poza miejsce, w ktérym koniczy sie zapis partytury” [s. 104,
106, 108].

Awangardowy rodowdd dziatalnosci ,Warsztatu Muzycznego” i wynikajaca zen,

proponowana przez Autorke, koncepcja ,wykonawstwa otwartego” zdeterminowaty w




istotnym stopniu wybér kompozycji z repertuaru wykonywanych przez ,Warsztat
Muzyczny”, na przyktadzie ktérych Doktorantka wykazata zréznicowane oblicza owej
otwartej interpretacji. Analizie poddane zostaty cztery kompozycje (Improvisations
sonoristiques Witolda Szalonka, Traning 68 Wojciecha Kilara, Polichromia Zygmunta
Krauzego, Kwartet SG Bogustawa Schaeffera), reprezentujgce odmienne cechy estetyczne
(sonorystyka, pogranicze pozniej sonorystyki i wczesnego holy minimalism, unizm, grafika
muzyczna jako gatunek), zréznicowang notacje i rézne zakresy dowolnosci wykonawczych.
Istotnym kryterium doboru materiatu analitycznego byt réwniez dostep do co najmnie;j
dwoch nagrari tego samego utworu w interpretacji , Warsztatu Muzycznego”. Wobec
wytonionego materiatu Autorka zastosowata w petni uzasadnione dwojakie podejscie
analityczne -z jednej strony zindywidualizowane, dostosowane do specyfiki kazdego
utworu, z drugiej — ujednolicone dla wszystkich kompozycji, polegajace na komparatywnej
analizie stuchowej wspartej oprogramowaniem komputerowym Sonic Visualiser, wersja 4.5.1
(computer-assisted listening), sprzyjajacym obiektywizacji wrazen stuchowych. Przyjeta przez
Autorke oryginalna metoda badawcza reprezentuje jedno z narzedzi muzykologii
empirycznej orientujgcej punkt cigzkosci analizy, przede wszystkim, na akt wykonania —na
»tekst brzmiagcy”, ktory zostat utrwalony w postaci nagrania, za$ zapis (partytura) spetnia
funkcje pomocnicza. Przeprowadzone przez Doktorantke analizy poréwnawcze tego samego
utworu interpretowanego przez ten sam zespot ,,...pozwolity zblizyé sie [co stwierdza
Doktorantka] do odpowiedzi na pytania dotyczace stopnia wktadu twdrczego
interpretatoréw w ksztatt dzieta, przy uwzglednieniu stopnia zdeterminowania materiatu i
formy oraz ewoluciji stylu wykonawczego na przestrzeni lat” [s. 109]. Warsztat analityczny
Doktorantki cechujacy sig szerokim zakresem kompetencji, z pewnoscig zastuguje na
wyrdznienie.

Doktorantka zaproponowata logiczne, koherentne i komplementarne ujecie tematu
odzwierciedlone w konstrukgji pracy, ktéra eksponuje — respektujac zasade wynikania — pieg,
merytorycznie uzupetniajgcych sig, cztonow — rozdziatéw, poprzedzonych wstepem i
dopetnionych zakoriczeniem, bibliografia, aneksami.

W poprawnie napisanym rozdziale wstepnym Autorka przedstawia motywy wyboru tematu i
cele przedsiewzigcia, okresla zakresy i metody badawcze, prezentuje krytyczne podejscie do
materiatow Zrédfowych i stanu badan konstatujac niedostatek czy wrecz luke w badaniach

ukierunkowanych na obrang tematyke, co tym bardziej uzasadnia konieczno$é jej podjecia.




W rozdziale pierwszym Geneza zespotu ,,Warsztat Muzyczny” Doktorantka osadza poczatki
dziatalnosci zespotu w realiach polskiej kultury muzycznej lat 60. XX wieku, wskazujac na te
jej przejawy, ktore sprzyjaty tworczosci awangardowej i stwarzaty mozliwosé jej zaistnienia na
scenie muzycznej. W tym kontekscie Autorka podkresla znaczenie cyklu koncertéw ,Warsztat
Muzyczny”, ktére odbywaty sie pod patronatem Studia Eksperymentalnego Polskiego Radia w
Warszawie (swoistego laboratorium muzyki nowej) w latach 1963-1966 i ktére daty poczatek
funkcjonowaniu i ukonstytuowaniu sie statego sktadu kwartetu ,Warsztat Muzyczny”.
Rozdziat drugi stanowi kontekst historyczno-estetyczny dla dziatalnosci ,Warsztatu
Muzycznego”. Co cenne — Doktorantka charakteryzuje nurt twérczoéci awangardowej i
eksperymentalnej z perspektywy zagadnier wykonawstwa, ktére w swych érodkach
przekraczato granice utrwalone przez tradycje, wymagajac, ze wzgledu na nowa nature,
otwartej postawy interpretatora. Niezmiernie waznym kontekstem, oprécz charakterystyki
awangardy, naszkicowanym w rozdziale drugim, jest prezentacja innych zespotéw o
podobnym profilu repertuarowym, aktywnych w tym samym czasie co ,Warsztat Muzyczny”,
jak np. dobrze znany krakowski zesp6t MW?2 zatozony w 1962 roku przez Adama
Kaczyriskiego. Rozeznanie tego obszaru 6wczesnej kultury muzycznej pozwolito Doktorantce
wyprowadzi¢ wnioski dotyczace m.in. recepcji muzyki awangardowej w okresie aktywnoéci
nielicznych - czego dowiodta Autorka pracy — polskich zespotéw wykonujacych nietradycyjny
czy raczej, anty-tradycyjny, repertuar: ,Z pewnoscig trudniej byto tego rodzaju grupom zyskac
renome poréwnywalng na przyktad z kwartetami smyczkowymi grywajacymi Mozarta czy
Schuberta [zauwaza A. Wdjcikowska] — koncerty muzyki awangardowej i eksperymentalnej
byly postrzegane przez wielu melomanéw, a nawet krytykdw, w kategoriach ciekawostki,
czasem wrecz wybryku czy sensacji” [s. 64].

Dokumentacyjny charakter ma rozdziat trzeci dysertacji, w ktérym Autorka omawia repertuar
»Warsztatu Muzycznego”, uwzgledniajac utwory zamawiane, dedykowane i inne, a takze
zakres wspotpracy z kompozytorami. Te podstawowe dane Autorka poddata analizie
wypracowujgc typologie repertuaru i charakteryzujac go — referuje cechy stylistyczno-
estetyczne i gatunkowe, rodzaje srodkdw wykonawczych i notacje, a takze podaje
narodowos¢ kompozytoréw, ktérych utwory ,Warsztat Muzyczny” wykonywat. Wazne s3
rowniez dane statystyczne dotyczace liczby wykonar poszczegdlnych kompozycji wtgczonych
do repertuaru zespotu. Zebrane informacje pozwolity Autorce wytoni¢ muzyczne wizytowki

»Warsztatu”, a takze wnioskowaé o propolskim profilu jego dziatalnoéci. Decydujgca okazata




sig zdecydowana przewaga utwordw polskich w repertuarze warszawskiego kwartetu oraz
prezentowanie przezer za granica gtéwnie muzyki polskiej — zesp6t spetniat zatem role
rzeczywistego ambasadora polskiej awangardy — jak okreslita jego promocyjne i
kulturotwdrcze funkcje Autorka pracy [s. 81].

Aktywnos¢ ,Warsztatu Muzycznego” Anna Wéjcikowska dzieli na trzy okresy — nie znajduje
jednak kryteriéw proponowanego podziatu ani w rozdziale trzecim, gdzie Autorka okreéla
zakresy czasowe owych trzech etapow [s. 76], ani w rozdziale pigtym, gdzie powraca do
zagadnienia dziatalnosci zespotu [s. 148], z perspektywy recepcji jego dorobku
wykonawczego, odwotujac sie do wezeéniej wyznaczonych okreséw.

Rozdziat czwarty poswiecony zostat kluczowemu, ze wzgledu na obrany temat pracy,
zagadnieniu idei ,wykonawstwa otwartego” i sposobom przejawiania sie tejze idei w
konkretnych interpretacjach wykonawczych wybranych dziet. To w tym rozdziale, na
podstawie przytoczonych przyktadéw, Autorka docieka granic interpretacji dzieta w akcie
wykonania, podnosi kwestie jego tozsamosci w kontekécie dziet o ekstremalnym stopniu
niezdeterminowania oraz zwigzany z tym problem jego autorstwa, do czego sktaniajg np.
realizacje Kwartetu SG B. Schaeffera — kompozyciji reprezentujacej gatunek grafiki muzycznej:
»Wykonawcy oferuja kompozytorowi nie tylko swoje umiejetnosci techniczne i wyrazowe
[podkresla Doktorantkal, ale tez inwestujg caty swoj potencjat tworczy w wykreowanie
dzieta, daleko przekraczaja granice samego wykonawstwa. [...] Ostatnim krokiem na drodze
przekroczenia granicy miedzy tworca a wykonawca bytoby przypisanie dzietu swojego
autorstwa, oznaczenie go emblematem wtasnego nazwiska” [s. 145].

| wreszcie — rozdziat piaty, stanowiacy kolejny czton konsekwentnej narracji Autorki, gdzie nie
mogto zabrakna¢ pytania o recepcje dorobku wykonawczego kwartetu ,Warsztat Muzyczny”
w Polsce i poza granicami kraju, o rezonans odnotowany w krytykach muzycznych (w prasie
polskiej i zagranicznej), o rezonans w postaci nastepcow, czyli pojawienia sie zespotéw
odwotujacych sie do wzoru dziatalnosci i repertuaru warszawskiego kwartetu, bedacych
niejako jego artystycznym echem (polski ,Nonstrom”, niemiecko-amerykariski ,,Quartett
Avance”, amerykanski ,Gnarwhallaby”). Poniewaz zespoty te podejmowaty wykonanie tych
samych kompozycji, ktére wykonywat ,Warsztat Muzyczny”, interesujgcym obszarem
badawczym wydaje sie poréwnanie nagrari tych interpretacji. Jak sie okazuje Anna
Wojcikowska podjeta to zagadnienie w ramach referatu wygtoszonego podczas 15th

International Congress on Musical Signification w Barcelonie w 2022 roku, o czym informuje




w przypisie nr 323 w swojej dysertacji (Autorka poréwnata interpretacje Polichromii Krauzego
w wykonaniu ,Warsztatu” i zespotu ,,Gnarwhallaby”).

W zakoriczeniu dysertacji o charakterze podsumowujgcym, a takze kierujgcym uwage na
dalsze perspektywy badawcze, Doktorantka raz jeszcze wyrazita przekonanie, iz ,,...zgtebianie
dzwigkowej (audialnej) postaci utworu ma o wiele wyzsza warto$¢ poznawcza dotyczaca
samego dziefa, anizeli konkluzje wysnute na podstawie samego zapisu. Autorka jest gteboko
przekonana, ze aby zblizy¢ sie do prawdy o tozsamosci dzieta muzycznego nalezy empirycznie
doswiadczy¢ wszelkich jego wcieleri, wychodzac zawsze od brzmienia” [s. 177]. Odnoszac sie
do zgtoszonego pogladu, przypomnijmy iz nagrania tej samej kompozycji interpretowanej
przez tego samego lub réznych wykonawcéw i ich poréwnywanie, samo w sobie, stanowi
interesujacy, wazny i niezalezny kierunek badan... [czego $wiadoma jest Doktorantka, dajac
temu wyraz w swoich rozwazaniach, por. np. s. 94 dysertacji]. Ma on jednak na ogét inne cele
i wiedzie do innych wnioskdw niz analiza i interpretacja zapisanego dzieta (partytury),
orientowana na rézne sposoby — zaleznie od stawianych dzietu pytan. Jednakize wartoé¢
poznawcza, jako wynik zaréwno jednego jak i drugiego podejscia, przy spetnieniu
okreslonych warunkéw/wymagan, pozostaje réwnorzedna...

Jakkolwiek we wiasnej praktyce dydaktycznej, a takze naukowej, u progu analizy dzieta,
preferujg audytywny kontakt z dzietem i generalnie podzielam entuzjastycznie wyrazony
przez Doktorantke postulat, to pragne zauwazyé, iz po pierwsze — nie zawsze taka sytuacja
jest mozliwa z prozaicznego powodu jakim jest brak nagran zwtaszcza w przypadku
niewykonanych, nienagranych interpretacji utworéw wspétczesnych, po drugie — wykonanie,
nagranie jest juz wszakze interpretacja, sugestia, elementem posredniczagcym a nie tworem
intencjonalnym, w znaczeniu Ingardenowskim, wyrazonym za pomoca zapisu (partytury), co
nie przeczy wszakze przytoczonym przez Doktorantke pogladom, m.in. N. Cooka,
nobilitujgcym ,,doswiadczenie wykonania” w postrzeganiu dzieta [s. 93 ], po trzecie wreszcie
— podchodzac do zagadnienia z perspektywy wykonawcy — powszechny dostep do nagran,
szczegolnie w przypadku muzyki tradycyjnej, nie sprzyja rozwojowi wyobrazni wykonawcy,
umiejgtnosci tworzenia wiasnego wyobrazenia dzieta, nie sprzyja zatem ksztattowaniu
pozadanego podejscia fenomenologicznego wobec dzieta, ktére w pierwszym etapie jego
rozeznawania winno opierac si¢ na obcowaniu ,,sam na sam” z dzietem (,,Zuriick zu den
Sachen” — jak postulujg fenomenolodzy) bez wtgczania posrednictwa jego interpretacji

wykonawczych — pozostajgcych nierzadko w wielkim wyborze. Stad prawdopodobnie coraz




czgstsza praktyka zamawiania przez organizatoréw konkurséw wykonawczych utworéw
konkursowych, ktdre nie zostaty wczesniej ani wykonane ani nagrane — zatem
wykonawca/uczestnik konkursu, kreujac interpretacje bez sugestii, bez podpowiedzi
czerpanych z nagran, ma szanse wykazania petni mozliwosci wtasnej wyobrazni i intuicji
muzycznej. Na marginesie — studium tego typu ,,pierwotnych” (by tak je nazwaé) interpretaciji
moze stanowic interesujgcy przedmiot dociekan.
Prace dopetnia starannie opracowana, obszerna, Bibliografia, w ramach ktérej znalazt sie
niezwykle cenny materiat Zrédtowy w postaci opublikowanych recenzji koncertéw ,Warsztatu
Muzycznego” i wywiaddéw, gtéwnie z Zygmuntem Krauze. Zwraca uwage znaczny udziat w
Bibliografii pozycji obcojezycznych, gtéwnie w jezyku angielskim.
Wartoscig nie do przecenienia s trzy aneksy wiericzace prace. Pierwszy z nich to rozmowa
przeprowadzona 13 sierpnia 2020 roku przez Autorke pracy ze wszystkimi cztonkami
~Warsztatu”, rozmowa znakomicie przygotowana, autentyczna, niezwykle interesujaca i
unikatowa. Krétko pézniej zmart Witold Gatazka jeden z cztonkéw zespotu, co tym bardziej
podnosi jej znaczenie.
Nie mniejszg wartos¢ maja dwa kolejne aneksy: Kalendarium koncertéw, obejmujace wystepy
zespotu w kraju i za granicg do roku 1966 i od roku 1968, od kiedy zesp6t wystepowat w
ostatecznie ustalonym sktadzie (Aneks Il) oraz wykaz repertuaru uwzgledniajacy w dwdch
porzadkach, alfabetycznym i chronologicznym, Utwory napisane dla ,Warsztatu
Muzycznego” i Inne utwory oraz Utwory skomponowane dla ,,Warsztatu Muzycznego”, ale
niewykonane (Aneks Ill).

Styl pisarski Doktorantki nie budzi zastrzezen — jest jasny, zrozumiaty, komunikatywny.
Nie mozna jednak nie zauwazy¢ pewnych usterek réznego typu, m.in.:
- btad pisowni: kilka razy pojawiajacy sie (na s. 10, podobnie na's. 58, czy s. 81) w zwrocie: w
kraju i zagranicg, podczas gdy poprawna pisownia w tym przypadku jest roztaczna — w kraju i
za granicg —w mysl zasady: , koncertowac za granica”, ,koncertowaé w Polsce i za granica”
(czyli za linig graniczng), ale — wracaé ,,z zagranicy” (pisownia taczna);
- btad pisowni: na s. 130 ,,...nie narracyjna...” jest rozdzielnie w zdaniu: ,Jest to forma
beznapigciowa, nie narracyjna, (a wrecz anty-narracyjna), bez kontrastéw”. Poprawny zapis
bytby faczny — nienarracyjna; podobnie na s. 133 w zwrocie: ,,...co jest nie odczuwalne...”,
poprawnie bytoby: ...co jest nieodczuwalne... lub ...co nie jest odczuwalne...

- brak dwdch stron (155 i 156) w przekazanym do recenzji egzemplarzu pracy.




Podsumowujgc

Doktorantka przedstawita interesujace, unikatowe i bardzo potrzebne w polskim
piSmiennictwie, opracowanie, $wiadczace o jej wysokich kompetencjach Zrédtoznawczych,
analityczno-interpretacyjnych, a takze pisarskich. Postuluje opublikowanie pracy
wzbogaconej o nagrania kompozycji stanowiacych przedmiot analiz. Sugeruje rowniez, po

dokonaniu korekt, zgtoszenie dysertacji do Konkursu o Nagrode ks. Prof. Hieronima Feichta.
Dziatalno$¢ Doktorantki

Przedstawione przez Panig mgr Anne Wojcikowska dossier pozwala skonstatowaé jej
rozbudowang, naznaczong osiaggnieciami, aktywnoéé zawodowag: naukowg, dydaktyczna,
publicystyczno-popularyzatorska, a takze artystyczng. Doktorantka jest absolwentka studidw
w zakresie specjalnosci teoria muzyki, kierunek kompozycja i teoria muzyki, na Wydziale
Kompozycji, Teorii Muzyki, Dyrygentury, Rytmiki i Edukacji Muzycznej Akademii Muzycznej
im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w todzi. Dyplom ukoriczenia studiéw z wynikiem
celujgcym oraz wyréznienie uzyskata w roku 2016 na podstawie pracy Aktualnosé¢
awangardy. Tendencje modernistyczne w twdrczoéci Marcina Stanczyka i Artura
Zagajewskiego, napisanej pod kierunkiem prof. dr. hab. Ryszarda Daniela Golianka. Za te
prace Doktorantka otrzymata w 2017 roku Nagrode Marszatka Wojewddztwa toédzkiego. W
tym samym roku uzyskata nominacje do nagrody Primus in artibus dla najlepszego studenta
Akademii Muzycznej w todzi.

Rezultaty dziatalnosci naukowej Doktorantki dokumentuja opublikowane prace:
monografia — Aktualnos¢ awangardy. Tendencje modernistyczne w twdrczosci Marcina
Stariczyka i Artura Zagajewskiego (Wydawnictwo Akademii Muzycznej w todzi, 2019) oraz
trzy artykuty, w tym jeden w jezyku angielskim (,Interdisciplinary Studies in Musicology”, t.
16, Poznariskie Towarzystwo Przyjaciét Nauk, Poznari 2016), pozostate artykuty opublikowane
zostaty przez Wydawnictwo Akademii Muzycznej w todzi. Tematyka podejmowana przez
Autorke dotyczy rozmaitych zagadnier polskiej twérczoéci kompozytorskiej XX i XXI wieku
(monografia i dwa artykuty), a takze zagadnier z zakresu metodyki ksztatcenia stuchu (jeden
artykut).

Do czasu zfozenia dokumentacji Doktorantka wzieta udziat, jako czynny uczestnik, w 47.
Konferencji Muzykologicznej Przesztosé w muzyce — muzyka wobec tradycji, zorganizowanej

przez Sekcjge Muzykologéw Zwigzku Kompozytoréw Polskich w roku 2018.




Pani mgr Anna Wojcikowska prowadzi dziatalnos¢ dydaktyczng jako nauczyciel
przedmiotdw teoretycznych w macierzystej uczelni na stanowisku wyktadowcy w Katedrze
Teorii Muzyki od 2018 roku (wczesniej na stanowisku asystenta i asystenta stazysty).

W ramach osiggniec¢ dydaktycznych nalezy wymieni¢ wyrdznienie, przyznane —
przygotowanej przez Doktorantke — studentce w konkursie tzw. ,,stuchowych wyzwan”
zorganizowanym przez Akademie Muzyczng we Wroctawiu w 2018 roku przy Festiwalu
Wyobrazni Muzycznej mYear.

Pani Anna Wajcikowska zatrudniona jest rowniez na stanowisku nauczyciela przedmiotow
teoretycznych w Zespole Szkét Muzycznych im. Stanistawa Moniuszki w todzi. W ramach tego
zatrudnienia petnita funkcje opiekuna dydaktycznego jednego z uczniow — stypendysty
Marszatka Wojewddztwa tddzkiego, ktory uzyskat | miejsce na IV Ogdlnopolskim Konkursie z
Zasad Muzyki w tomzy w 2018 roku.

Autorstwo recenzji, wywiadow, relacji z wydarzen, tekstéw monograficznych
(opublikowanych m.in. w czasopismach tej rangi co ,,Ruch Muzyczny”, ,Glissando”), a takze
autorstwo not w programach koncertowych, komentarzy do ptyt, a ponadto prowadzenie
koncertow, spotkan z artystami, spotkan edukacyjnych oraz udzielanie wypowiedzi dla Radia
t6dz —to zbidér aktywnosci Doktorantki w obszarze publicystyczno-popularyzatorskim.

Dziatalnos¢ artystyczna Pani Anny Waéjcikowskiej ma natomiast zwigzek z jej

zaangazowaniem w charakterze artystki choru w Filharmonii tédzkiej im. Artura Rubinsteina.

Konkluzja:

Zaréwno zawarto$¢ merytoryczna jak i strona formalna rozprawy przekonujg, iz praca Pani
mgr Anny Wéjcikowskiej spetnia wymagania naktadane na prace doktorskie, okreslone w art.

13 ustep 1 Ustawy z dnia 14.03.2003.

Whnosze o dopuszczenie Doktorantki do dalszych etapow procedury przewodowe;j.

Violetta Przech




