Prof. dr hab. Grazyna Flicinska — Panfil
Sztuki muzyczne, dyscyplina artystyczna wokalistyka
Akademia Muzyczna w Poznaniu

Poznan, 10.12.2017r.

Zleceniodawca recenzji

Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w Lodzi, pismo z dnia 13 wrze$nia
2017r.

Dotvczy
Uchwaly Rady  Wydzialu Wokalno -  Aktorskiego = Akademii  Muzycznej

im. G. i K. Bacewiczow w Lodzi z dnia 28 czerwca 2010 roku w sprawie:

- wszczecia, na wniosek Pani Anny Wereckiej — Gry¢, przewodu na stopien doktora
sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej wokalistyka,

- wyznaczenia recenzenta

Do nadeslanego mi przez przewodniczaca Rady Wydzialu pisma sygnowanego daty
22.07.2010 r., informujace o wszczeciu przewodu doktorskiego i wyznaczeniu mej osoby
recenzentem pracy doktorskiej Pani mgr Anny Wereckiej pt. .Retoryka w wvbranych
partiach operowych Georga Friedricha Haendla” we wrze$niu br. zostala dolaczona pelna
dokumentacja doktorantki.

Podstawowe dane o Kandvdatce

Pani Anna Werecka — Gry¢ urodzila sie 3 pazdziernika 1984 roku w Yodzi. Edukacje
muzyczng rozpoczela od nauki gry na fortepianie w szkole Muzycznej I stopnia im. Henryka
Wieniawskiego w Lodzi. Nauke kontynuowala w liceum im. Henryka Wieniawskiego rowniez
w klasie fortepianu gléwnego.

W 2003 roku rozpoczela nauke Spiewu solowego na Wydziale Wokalo — Aktorskim w
Akademii Muzycznej im. G. i K. Bacewiczow w Lodzi w klasie prof. Grazyny Krajewskiej —
Ambroziak. Studia zakonczyla w 2008 roku i otrzymala dyplom z wyroéznieniem.

W 2006 roku debiutowala w Teatrze Wielkim w Lodzi partia Amastris w studenckim
przedstawieniu opery Serse G. F. Haendla. W 2007 roku wykonala partie¢ Cherubina w
Weselu Figara W. A. Mozarta réwniez w Teatrze Wielkim w FLodzi. Oba przedstawienia
prowadzil dyrygent Marcin Wolniewski a rezyserowal Wojciech Walasik. Natomiast w
grudniu 2009 roku Pani Anna Werecka — Gry¢ wykreowala partie tytulowa Cezara w operze
Juliusz Cezar w Egipcie G. F. Haendla w Teatrze Wielkim w Eodzi pod dyrekcja mistrza
Paula Esswooda i w rezyserii Artura Stefanowicza. Mialam ogromna rado$é uczestniczy¢ w
tym przedstawieniu i podziwia¢ kunszt wokalny i aktorski mlodej adeptki sztuki wokalnej.
Nie przypuszczalam wowczas, ze bede miala kiedy$ zaszezyt recenzowaé doktorat Pani Anny
Wereckiej — Gryé¢.

Doktorantka wielokrotnie uczestniczyla w  mistrzowskich kursach wokalnych u takich
profesorow jak: Luciana Serra, Paul Esswood, Mirelle Alcantara, Mirella Freni, Ugo Benelli,

k

BB R e i i i L e e ke s ik ittt oo SRR R R R S Lk s i e lleviheiin gt SR AR s e e a0 L e e o i R SRR L SR e i Gk sl o Ll d ol e e hlm GE Gl o g



Piotr Lykowski, Piotr Kusiewicz, Artur Stefanowicz. Wspolpracowala z wybitnym
dyrygentami: Alberto Zedda, Paul McCreesh, Paul Esswood, Sigiswald Kuijken, Angelo
Guaranga, Cristian Orosanu, Beniamin Bayl, Jan Milosz Zarzycki, Marcin Wolniewski,
Marek Tracz. )

Brala udzial w festiwalach muzycznych takich jak: Festival d Ambronay, Wratislavia
Cantans, Pavia Barocca, Musica Moderna w Lodzi i wielu innych. W 2009 roku dokonala
nagrania cyklu pie$ni na mezzosopran i orkiestre Slawomira Zamuszki dla DUX Recording
Producers.

Anna Werecka — Gry¢ jest czlonkiem Y.odzkiego Towarzystwa Muzyki Dawnej zajmujacego
sie propagowaniem inicjatyw artystycznych z zakresu wykonawstwa muzyki barokowej.
Sama doktorantka zafascynowana jest wloska opera epoki baroku, szczegélnie operg seria.

W 2011 roku wziela udzial w miedzynarodowym tournée koncertowym, Spiewajac msze h-
moll J. S. Bacha. W 2013 roku wykreowala role Rozyny w operze ,,Cyrulik Sewilski” G.
Rossiniego podczas festiwalu Opern Air Gars w Gar sam Kamp (Austria).

W 2012 roku zdobyla nagrode dla mnajlepszego mezzosopranu podczas Concorso
Internazionale di Canto Lirico ,,Franca Mattiucci” w Canelli (Wlochy).

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ

Praca doktorska Pani mgr Anny Wereckiej — Gry¢ zatytulowana ,,Retoryka w wybranych
partiach operowych G. F. Haendla”, sklada sie z dziela artystycznego zarejestrowanego na
nosniku elektronicznym oraz opisu, stanowiacych lacznie prace pod wspomnianym tytulem.

Dzielo artystyczne obejmuje nastepujace fragmenty partii operowych G. F. Haendla:
-Giulio Cesare in Egitto, HWV 17

-Siroe, re di Persia, HWV 24

-Ariodante, HWYV 33

-Serse, HWYV 40

-Faramonte, HWYV 39

- Alcina, HWYV 34

Na plycie CD znalazly si¢ nastepujace arie i recytatywy:

-Presti omai I’egizia terra — Giulio Cesare, akt I

-Fra dubbi affetti miei — Siroe, akt Il

-Son stanco ingiusti Numi....Deggio morire o stelle — Siroe, akt 111
-Dopo notte atra e funesta — Ariodante, akt ITI

-Mi lusinga il dolce affetto — Alcina, akt 11

-Rival ti sono- Faramondo, akt I

-Si, tornero a morir — Faramondo, akt I

-Crude furie degl’ orridi abissi — Serse, akt III

Dobor fragmentow partii z oper G. F. Haendla w prezentowanym dziele artystycznym nie jest
przypadkowy. Zwiazany jest ze szczegélnym zainteresowaniem doktorantki tworczoscia
operowa Haendla. Dobér fragmentéw partii z oper Haendla jest bardzo interesujacy i
ogromnie zréznicowany. Doktorantka wybrala fragmenty oper przeznaczone dla typu glosu,
ktory posiada — czyli mezzosopranu koloraturowego. Wsréd nich sa arie i recytatywy.
Nagranie plyty zostalo dokonane dla potrzeb pracy doktorskiej. Doktorantce towarzyszy przy
klawesynie pani Anna Cyrulik.

Pani Anna Werecka — Gry¢ wirtuozowsko wykonuje arie i recytatywy zawarte w materiale
dzwickowym. Jej glos o pieknej okraglej barwie, pelnym bogactwie alikwotéw a szczegélnie o
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znakomitej bieglosci technicznej dobrze oddaje nastroéj, ekspresj¢ i wlasciwa dramaturgie
wybranych arii i recytatywow. Doskonaly warsztat jakim dysponuje artystka pozwolit
stworzy¢ dzielo, material dzwiekowy, o miepowtarzalnym ksztalcie i wybitnych walorach.
Prezentowany material dzwiekowy przemawia bogactwem ekspresji kompozycji i wykonawcy.
W glosie slyszymy wiele odcieni dynamicznych, jednakze w lirycznym, miekkim,
kantylenowym innym razem dramaturgicznym prowadzeniu glosu. Pani Anna Wereck — Gry¢
precyzyjnie i wnikliwie przekazuje intencje zawarte w materialach muzycznych. Doskonale je
odczytuje i powoluje je do Zycia. W tym przypadku owo powolanie do zycia mySli
kompozytora znalazlo znakomitego mistrza — wykonawce, przekazujac stuchaczowi idee
przyswiecajace mistrzowi — kompozytorowi. Doktorantka w idealny sposob laczy podstawowe
tworzywo jakim jest tekst z melodyka. Czujemy subtelne, innym razem dynamiczne,
zestrojenie slow z dzwickami zgodnymi z inwencja kompozytora. Jednakze najistotniejszym
elementem jest emocja artystki i jej wrazliwos¢ w kreowaniu poprzez nastrdj postaci. W tej
kreacji odnajdujemy odtworce, ktory doskonale polaczyl wiedze teoretyczng z warstwa
wykonawcza.

Istotna role dla wlasciwego kontekstu odbioru dziela artystyczmego stanowi jego opis w
postaci rozprawy pisemnej. Praca ta, co nalezy podkresli¢, spelnia podstawowe wymogi pracy
naukowej. Doktorantka przedstawia tezy badawcze, jak i podaje sposob ich dowodzenia.
Powoluje sie przy tym bardzo trafnie na konkretne Zrédla i opracowania. Calos¢ rozprawy
doktorskiej zawarta jest na 114 stronach i sklada si¢ z pieciu gléwnych rozdzialow. Rozprawa
doktorska spelnia wymagania przejrzystoSci tekstu w rozumieniu jego spdjnosci w ciagu
mys$lowym i laczy sie w logiczna calo§¢. Do opisu pracy dolaczone jest zakonczenie, spis
przykladow, spis tabel, spis skrotow, indeks nazwisk i nazw, streszczenie w jezyku angielskim i
bibliografia.

W pierwszym rozdziale doktorantka przedstawia teori¢ afektow jako geneze retoryki
muzycznej zaczerpnieta z traktatow takich teoretykow jak: Athanasius Kircher, Johann
Mattheson, Johann Joachim Quantz. Opisuje i réznicuje poszczegdlne afekty na przykladzie
trzech wyzej wymienionych teoretykow. Drugi rozdzial to opis stylu operowego Haendla,
wplyw wloskiej opery seria na twoérczos¢ Haendla i instrumentarium stylu concerto. W dalszej
czeSci rozdzialu autorka przybliza nam sylwetki trzech wybitnych kastratow okresu
tworczego Haendla: Senesino, Carestini, Cafarelli. Ten podrozdzial to bardzo ciekawa tres¢
przyblizajaca biogramy trzech wybitnych S$piewakéw: Francesco Bernardi (Senesino),
Giovanni Carestini (Cusanino), Gaetano Majorana (Caffarelli), dla ktorych tworzyl Haendel.
Doktorantka przybliza nam i opisuje ich fenomenalne i niemal nadludzkie wprost mozliwosci
glosowe oraz przybliza tez ich cechy charakterologiczne wplywajace na przedstawiane
postacie z oper Haendla. W nastepnym trzecim rozdziale doktorantka przedstawia
charakterystyczna symbolike retoryki w twoérczoSci Haendla. Nazywa ja ,kodem
retorycznym”, ktory dotyczy charakterystyki poszczegélnych elementéw haendlowskiej
twoérczosci operowej w wybranych przez doktorantke fragmentach. Aspekty te dotycza:
tonacji, metrum, figur retorycznych i uksztaltowania melodyki poszczegélnych glosow w
odniesieniu do instrumentarium. W tym niezwykle interesujacym rozdziale doktorantka
analizuje Kkilkadziesiat figur retorycznych podajac je i opisujac w oparciu o konkretne
przyklady muzyczne. Czwarty rozdzial to wnikliwe przedstawienie typow arii w tworczoSci
operowej Haendla w oparciu o konkretne przyklady. Piaty rozdzial to badawcza analiza
wybranych fragmentéw partii operowych Haendla. Autorka pracy konkluduje, iz retoryka w
tworczosci operowej Haendla pojawia sie wieloplaszczyznowo. Zauwaza, Ze wykonawcea musi
zrozumie¢ symbolike tresci zawartych w muzyce Haendla. Zauwaza, Ze tonacje stosowane
przez Haendla pokrywaja sie z symbolicznym wydzwiekiem tonacji podanych przez Johanna
Matthesona a metrum determinuje upodobanie do stosowania np. rytmiki tanecznej.
Podstawowym celem analizy doktorantki bylo ukazanie figur retorycznych jako ,.kodu
retorycznego”, ktory stosuje w swych operach Haendel. Autorka podkreS§la, Ze analizujac
wybrane fragmenty arii i recytatywoéw oper Haendla dokonala podsumowania, iz muzyka
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kompozytora najwiecej cech czerpie z tradycji szkoly wloskiej ale muzycznie i wyrazowo jest
czyms$ znacznie bogatszym niz opera wloska kiedykolwiek byla. Na szczegblne podkreslenie
zasluguja thumaczenia wszystkich analizowanych przykladéw muzycznych. Nieraz tylko tekst
w przykladach muzycznych sa malo czytelny. Jest to problem zwiazany z starym wydaniem
nut.

Doktorantka w swej dociekliwosci naukowej jest rzetelna, pelna tworczej inwencji. Umiejetnie
Korzysta z obcojezycznej literatury . Analizujac proces badawczy w rozdziale trzecim i piatym
wplywa na rozwiazanie najwazniejszych zalozen rozprawy doktorskiej. Tytul rozprawy jest
tozsamy z treScia opisu a zalozony cel artystyczmy zostal udokumentowany w sposob
przejrzysty i czytelny.

Rozprawa doktorska spelnia wszelkie wymagania pod katem merytorycznym i edytorskim
zgodnie ze standardami. Autorka wykazala sie dociekliwoscia i duzym zaangazowaniem
zarowno w sferze badan, jak i przy formowaniu wnioskéw. Sposéb ujecia tematu,
skrupulatnos¢ w sferze dokumentacji naukowej §wiadczy o wyjatkowych walorach tej pracy i
sq godna wysokiej oceny.

KONKLUZJA

Przedstawiony zapis dziela artystycznego oraz jego opis stanowia integralng calos¢ ciekawego
materialu zaréwno w aspekcie wykonawczym jak i teoretycznym.

Stwierdzam, Ze praca doktorantki Pani mgr Anny Wereckiej — Gry¢ poprzez swoj tworezy i
naukowy charakter, stanowi bez watpienia solidne kompendium wiedzy na badany temat i
cenny wklad w rozwoj dyscypliny artystycznej -wokalistyka, jak réwniez w dziedzinie sztuk
muzycznych.

Wobec powyiszego stwierdzam, iz doktorantka wykazala si¢ ogromng wiedza teoretyczng, a
takze umiejetnosciami do prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej. Rozwiagzala zalozenie
zagadnienia artystycznego i spelnila tym samym wymagania art. 13 ust. 1 ustawy z dnia
14.03.2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w
zakresie sztuki (Dz. U. nr 65, poz. 595 z péZniejszymi zmianami). W Swietle powyzszego
podsumowania prac¢ doktorska mgr Anny Wereckiej — Gry¢ przyjmuje.

Flivntle Rt
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