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dziedzina: sztuki muzyczne
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Sosnowiec, 20 maja 2018 r.

Recenzja pracy doktorskiej (dziela artystyeznego) mgr Wiktorii Szubelak
pt. Miedzy tradycjq a awangardg. Réinorodnosé stylistyczna w twirczosci
wybranych polskich kompozytoréw na gitare solo w latach 2000-2014

Recenzja niniejsza dotyczy dzieta artystycznego przygotowanego przez mgr Wiktorie
Szubelak w ramach procedury przewodu doktorskiego realizowanego na Wydziale
Instrumentalnym Akademii Muzycznej im. G. i K. Bacewiczéw w Lodzi na podstawie
inicjujgcego wniosku zainteresowanej z dnia 17 listopada 2014 r.

W trakcie posiedzenia Rady Wydziatu Instrumentalnego jednostki w dniu 21 stycznia
2015 r. podjgto nastepujace kluczowe dla sprawy uchwaty:

- 0 wszezgeiu przewodu doktorskiego mgr Wiktorii Szubelak (sygnatura dokumentu:
13/111/2014/2015),

- O Wwyznaczeniu promotora w osobie dra hab. Jacka Dulikowskiego, prof. AM
(sygnatura dokumentu: 14/111/2014/2015),

- 0 powolaniu na pierwszego recenzenta prof. dr hab. Wandy Palacz z Akademii
Muzycznej im, K. Szymanowskiego w Katowicach (sygnatura dokumentu: 15/111/2014/2015),

- 0 powotaniu na drugiego recenzenta dra hab. Tomasza Spalinskiego z Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach (sygnatura dokumentu: 16/11[/2014/2015).

Kopie wszystkich wymienionych uchwal obejmuje przekazana mi dokumentacja
przewodowa.

Recenzja sporzadzona w kontekscie spelnienia przez doktorantke warunkow
okreslonych w art. 13. ust. 1. ustawy z dnia 14 marca 2003 1. o stopniach naukowych i tytule
naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. nr 65, poz. 595, z pézn. zm.).
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PODSTAWOWE INFORMACJE O KANDYDATCE
Wyksztalcenie

Pani Wiktoria Szubelak ukonczyta w roku 2011 z wynikiem bardzo dobrym
Uniwersytet Muzyczny im. Fryderyka Chopina w Warszawie w klasie gitary st. wykl.
Ryszarda Batauszki. W roku 2012 rozpoczeta studia doktoranckie w Akademii Muzycznej im.
G.1K. Bacewiczéw w Lodzi pod opieka dra hab., prof. AM Jacka Dulikowskiego.

Ksztalcila si¢ réwniez podczas licznych kurséw pod kierunkiem tak znakomitych
przedstawicieli $wiata gitary jak: Sergio i Odair Assad, Carlo Marchione, Marco Socias, Pavel
Steidl, Thomas Miiller-Pering, Marcin Dylla i f.ukasz Kuropaczewski.

Sukcesy konkursowe/stypendia

Pani Szubelak jest laureatkg miedzynarodowych konkurséw i ogdlnopolskich
przestuchan gitarowych w kategorii solistow, a takze zespolow gitarowych. Z przedstawione;j
w dokumentacji przewodowej listy sukceséw na szczegdlng uwage zastuguja:

- I miejsce na VIII Migdzynarodowym Konkursie Promocyjnym im. Kazimierza

Sosinskiego w Gdansku, 2003;

- I nagroda na XIV Miedzynarodowych Spotkaniach Gitarowych w Sanoku, 2003;

- III nagroda na XV Miedzynarodowych Spotkaniach Gitarowych w Sanoku, 2005;

- III nagroda na Miedzynarodowym Konkursic Gitarowym im. Czeslawa

Drozdziewicza w Krynicy, 2006;

- IIl nagroda na XV Miedzynarodowym Konkursie Gitarowym im. Czestawa

Drozdziewicza w Krynicy, 2010;

- I miejsce na VII Ogélnopolskim Konkursie Gitary Klasycznej w Kielcach, 2004,

(kat. zespotow kameralnych).

Doktorantka byta dwukrotnie stypendystka Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego (2003 1 2006) , a takze Krajowego Funduszu na Rzecz Dzieci (2005).

Aktywno$¢ zawodowa

Dzialalno$¢ koncertowa Pani Szubelak zwiazana jest gléwnie z wykonawstwem
solowej oraz kameralnej muzyki gitarowej (gitara, $piew, harfa), chociaz na podkreslenie
zastuguje réwniez fakt jej wspélpracy z Sinfonica Juvenil Teresa Carrefio (Caracas,
Wenezuela), Polskg Orkiestra Radiows, Filharmonig Kaliskg, Filharmonig Zielonogérska
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oraz Filharmonig Podkarpacka (partie solowe w koncertach gitarowych). Wystepowata
w kraju (Warszawa, Krakow, Lodz, Kety, Podkowa Lesna, Puck, Sosnowiec, Skawina,
Wsola, Zagaf, Zary), a takze za granica: we Francji, w Hiszpanii, Turcji, Bosni
1 Hercegowinie, Peru, Boliwii, Argentynie i Wenezueli.

Wyszczegolniona w dokumentacji dziatalno$¢ koncertowa obejmuje okres od dnia
5 marca 2006 r. do dnia 15 lipca 2014 r.

Plyta CD

W pazdzierniku 2015 roku ukazata si¢ debiutancka plyta artystki zatytulowana
,»Victoria” (wyd.: Soliton). Zarejestrowany program to:

Johann Sebastian Bach - Chaconne BWYV 1004

Enrique Granados - Valses poeticos

Vicente Asencio - Suite Mistica

Federico Moreno Torroba - Sonatina in A major

Plyta spelnia standardy szerokiego upublicznienia, dostepna jest miedzy innymi
poprzez serwisy internetowe Spotify, Deezer, a takze w sieci dystrybucyjnej ,.Empik”.
Informacje zwiazane z ukazaniem si¢ plyty odnalaziem w sieci internetowej, nic zawiera jej
przedtozona przez doktorantke dokumentacja. Z cala pewnoscig przyczyna takiego stanu
rzeczy byla data ztozenia dokumentacji przewodowej — znacznie wezesniejsza w stosunku do
momentu ukazania sie plyty.

Dzialalnos¢ pedagogiczna

Od roku 2007 doktorantka zatrudniona jest w charakterze nauczyciela gry na gitarze
w Warszawskiej Szkole Muzycznej. Jest pomystodawczynig oraz zalozycielka powolanej do
zycia w roku 2013 w Warszawie prywatnej szkoty ,,Akademia Gitary”. Pelni w niej funkcje
dyrektora oraz nauczyciela gitary klasycznej. Placowka funkcjonuje na stotecznym ,rynku
edukacji muzycznej” po dzis dzien.

Pani Wiktoria Szubelak ma réwniez na swoim koncie przeprowadzone lekcje
mistrzowskie poza granicami kraju - w Wielkiej Brytanii, Peru i Boliwii.

OCENA DZIELA ARTYSTYCZNEGO

Dzielo artystyczne przedstawione w ramach procedury przewodu doktorskiego przez
doktorantke obejmuje nagrania audio w formie zapisu cyfrowego na nosniku CD-R, oraz
pozostajgcy z nimi w Scistym zwigzku opis stowny zatytulowany Miedzy tradycig
a awangardg. Roznorodnosé stylistyczna w tworczosci wybranych polskich kompozytoréw na
gitare solo w latach 2000-2014.
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Zarchiwizowane w formie audio dzieta to:

1. Jozef Swider Meditazioni (6’38”)

2. Maciej Staszewski Sonitus noctis (7°177)

3. Janko Raseta Noon (4°05”)

4. Ryszard Osada Goodbye Metrum (4°227)

5. Wojciech Blazejszyk Interlunium (12°44”)

6. Marek Pasieczny The Flight of Kikuidataki (6’177)
7. Aleksander Nowak Things passed (8°117).

Rejestracji materialu  dokonano w  Sali Koncertowej Zespolu Pafstwowych
Ogolnoksztatcacych Szk6t Muzycznych 11 II st. nr 3 im. Grazyny Bacewicz w Warszawie.
Realizator nagrania: Joanna Popowicz. Brak informacji o datach rejestracji materiatu.

Wartos¢ artystyczna nagran

Przedstawione przez Pania Szubelak w ramach procedury przewodu doktorskiego
nagrania zrealizowane zostaty pod wzgledem technicznym na wysokim poziomie, jednak bez
aspiracji ,,doskonatosci”. Prawdopodobnie stad idea powstrzymania si¢ od cyzelowania detali
technicznych oraz nadgorliwej ingerencji w sfere brzmieniowa. Smiem twierdzié, ze
nadrz¢dnym celem bylo uzyskanie nagran w maksymalnym stopniu zachowujacych naturalne
brzmienie instrumentu i walor akustyczny przestrzeni, w ktorej zostaly zrealizowane.
Poniewaz nie planowano ich upublicznienia w formie plyty CD, prég akceptacji drobnych
mankamentéw wykonawczych 1 realizacyjnych zostal nieco przesuniety, jednak
z zachowaniem duzej dozy rozsadku i dobrego smaku. W kilku fragmentach zrealizowanych
nagran ustysze¢ mozemy nawet uciazliwie skrzypiace krzesto. Mankament taki wystepuje np.
w utworze Sonitus noctis Macieja Staszewskiego, czy III cz. utworu Goodbye Metrum
Ryszarda Osady. Nie obniza to rangi artystycznej dokonania, a w moim przeswiadczeniu
moze potwierdza¢ przedstawiong wczesniej hipoteze.

Wszystkie utwory bez cienia watpliwosci zostaly przemyslane pod wzgledem
dzwigkowym, formalnym, frazowym, artykulacyjnym, dynamicznym i agogicznym. Procesy
»0dszyfrowania” zapisu niektorych z nich i opanowania pod wzgledem technicznym
wymagaly ponadprzecigtnego nakladu pracy, determinacji i dogmatycznej wiary w ich
pigkno. Dobér utworéw z uwagi na temat rozprawy jest rezultatem starannej selekcji polskiej
literatury gitarowej powstalej w latach 2000-2014. Kluczem wyboru byly: wartosé
artystyczna i potencjalny wplyw na $rodowisko kompozytorskie i gitarowe, oryginalnosé
jezyka muzycznej wypowiedzi kompozytora!, niekonwencjonalne brzmienie instrumentu

' Sam proces poszukiwania indywidualnej drogi kompozytorskiej wypowiedzi (do$é czesto kontrowersyjny
w zatozeniach i formie) przedstawiany jest przez lobbystow muzyki wspélczesnej jako realne osiagniecie.
Jednak w przypadku znaczacej czesci srodowiska kompozytorskiego proces ten jest w permanentnym toku, zas
biezace rezultaty mato przekonujace. Trudno jest bowiem w przypadku wyksztalconych muzykéw traktowaé
z szacunkiem np. twoérczos¢ przeznaczong na suszarke do bielizny, $rubokret czy forme do ciasta (patrz:
str. 78. dysertacji). Srodowisko instrumentalistbw ma dodatkowo fundamentalny problem ze swoboda
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zwiazane z niestandardowym sposobem jego wykorzystania, a takze niéstandardowy zapis
kompozycji (w tej materii dokonania sa najbardziej znaczace). W zdefiniowanym przez
doktorantke zestawieniu najwyzszy walor i potencjal wplywu posiada w moim przekonaniu
dzieto Jozefa Swidra Meditazioni, za$ pod wzgledem pozostatych wymienionych parametrow
utwory: Interlunium Wojciecha Blazejczyka (niekonwencjonalna skordatura strun), The
Flight of Kikuidataki Marka Pasiecznego oraz Things passed Aleksandra Nowaka (zapis,
srodki wyrazu, sposob wykorzystania instrumentu).

Brzmienie instrumentu w przekazanych nagraniach w zdecydowanej wickszosci
bardzo dobre”. Nieco zbyt oszczednie stosowana jest wibracja, jako element »Zzmiekczajacy”
barwg dzwigku i intensyfikujacy przekaz w momentach wzrostu emocjonalnego narracji.
Osobiscie brakuje mi réwniez emocjonalnosci w warstwie interpretacyjnej czescei
wykonywanych utworéw np. Meditazioni Jozefa Swidra. Utwoér ten znam doskonale
1 pamigtam przekazane mi osobiscie przez kompozytora zalecenia, wskazowki i oczekiwania
inferpretacyjne, jednoznacznic zwiazane z pobudzeniem emocjonalnosci interpretatora.
Dodatkowo utwor posiada specyficzng budowe oparta na zestawieniu ze soba krétkich
kontrastujacych dynamicznie, logicznie zamknigtych pod wzgledem frazowym odcinkdw
narracyjnych. Bardzo powsciaggliwie wykonany zostal rowniez ,fanfarowy” fragment
kofcowej fazy tworu, tj. takty 117-133. W przypadku analizowanej interpretacji odnosi si¢
wrazenie Swiadomego zawezenia palety dynamicznej, co w przypadku gitary jest zawsze
kontrowersyjne, za$ w przypadku tego dzieta moze by¢ odbierane, jako dyskusyjna koncepcja
interpretacyjna, szczegoélnie wobec oznaczer dynamicznych kompozytora odnoszacych sie do
wspomnianego fragmentu w ukladzie: forte - crescendo - forte fortissimo. To jednak moje
osobiste odczucia, ktére nie zmieniajg bardzo pozytywnego ogdlnego wrazenia obcowania
w wykonawstwem wysokiej proby.

Analizujge pod wzgledem wykonawczym (technicznym, muzycznym i dzwickowym)
wszystkie przedstawione nagrania wyczuwa sie glebokg wrazliwo$¢ muzyczng
wykonawczyni. Picknie budowana jest przestrzen dzwiekowa wspomagana dobrym
wykorzystaniem czasu: aktywna narracja — oddech — wybrzmienie — cisza. W kontekscie
umiarkowanego pigkna muzycznego duzej czesci zarchiwizowanych kompozycji uzyskanie
takiego rezultatu $wiadezy o wysokich kompetencjach technicznych i muzycznych oraz
ponadprzecigtnej wyobrazni muzycznej Pani Szubelak. Wysoko oceniam réwniez Jej
technike, manifestujgcg sie wyczuwalng swoboda gry i instrumentalnym ,,gestem” — odwaga.
Osobiscie w sposob szczegdlny cenie tego typu wykonawstwo.

i szczeroscia wypowiedzi zwigzanej z wartosciowaniem powstajacych wspotczesnie kompozycji. Ta sytuacja
doprowadza dos$¢ czgsto do akceptacji tworczodci watpliwej proby, a wrecz do nachalnego jej promowania
(np. poprzez formg obowiazkowego programu konkursowego).
* W nielicznych fragmentach dzwieki wydobywane na strunie E1 brzmig malo nosnie i nieco zbyt jasno.
Przyczyna moze by¢ specyfika budowy instrumentu (konstrukcja wewnetrzna), uzyte do wykonania jego gornej
piyty drewno (problem najczesciej ujawnia si¢ w przypadku instrumentéw $wierkowych) lub problem
z paznokciami, co w przypadku tej struny jest szczegolnie trudne do ,,ukrycia”
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Recenzja dysertacji

Musze¢ niestety rozpocza¢ analize opisu dziela artystycznego od watpliwosci natury
stylistycznej. Niezbyt fortunnie pod wzgledem jezykowym sformutowany zostal tytut
dysertacji w brzmieniu: Miedzy tradvcjq a awangardg. Roznorodnosé  stylistyczna
w tworczoSci wybranych polskich kompozytoréw na gitare solo w latach 2000-2014.
Niezgrabnos¢ dotyczy cztonu ,.polskich kompozytoréw na gitare solo”. Poprawnie mogiby
zabrzmie¢ np. wariant: Miedzy tradycjg a awangardg. Roznorodnosé stylistyczna tworczosci
na gitare solo powstatej w latach 2000-2014 wybranych polskich kompozytoréw. Mozliwe do
zdefinlowania sg rowniez inne warianty, niestety ten przyjety przez autorke wydaje sic
najmniej fortunny. Motywy podjecia przez doktorantke wybranej problematyki naukowej
przedstawione zostaly na str. 7. dysertacji (wprowadzenie). Oto stosowny cytat:

Tematyka najnowszej historii gitary oraz wspdlczesnej tworczosci kompozytoréw
polskich jest podejmowana niezwykle rzadko. Rozprawa na ten temat ma na celu uzupelnienie
istniejgcej luki w wiedzy, uporzgdkowanie informacji dotyczqce urwordéw polskich
kompozytoréw, jak rowniez wplynigcie na relacje pomigdzy Srodowiskiem kompozytorskim
a wykonawczym poprzez stworzenie nagran i popularyzacje polskiej muzyki wspdiczesnej
w programach koncertowych (pisownia za Autorka).

Sam opis dzieta w oczywisty sposéb pozostaje w $cistym zwigzku z przedtozonymi do
recenzji nagraniami audio opisanymi we wczesniejszej sekcji niniejszej recenzji. Sktada sie
z dwoch zasadniczych rozdzialdw: Przeglgd historii gitary w XX i XXI wieku w Polsce
(str. 9-38) oraz Miedzy tradycjg a awangardg. Twérczosé na gitare solo wybranych polskich
kompozytorow w latach 2000-2014 (str. 39-127). Wyartykulowana w obrebie wymienionych
rozdzialéw zasadniczych tre$¢ podzielona zostala na podrozdzialy w ilosci trzech
w przypadku pierwszego i siedmiu drugiego. Dysertacje otwiera autorskie wprowadzenie, zas
po ekspozycji tres¢ zasadniczej uzupelniaja ja: podsumowanie, bibliografia, spis grafik, spis
Jotografii, spis tabel, abstract (w j. angielskim), zalgczniki nutowe (teksty muzyczne
wszystkich nagranych i analizowanych utworéw) oraz aneksy.

Praca charakteryzuje si¢ dobrym poziomem jezykowym. Napisana zostala w sposob
kompetentny, a jednoczesnie komunikatywny. Przyjeta koncepcja formalna przekazu tresci
w moim przekonaniu jest jak najbardziej prawidlowa. Sama tre$¢ wprowadzana jest
w sposéb logiczny i spdjny pod wzgledem narracji, zachowana jest zasada jej wynikania.
Dygresje pozostaja w logice kontekstowej z trescia wyjsciows 1 s uzasadnione. Analizy,
komentarze oraz cytaty nie budza watpliwosci pod wzgledem nosnika naukowego, choé
niektore moga by¢ przyczynkiem do podjecia polemiki, co uczynie w dalszej czesci recenzji.
W rozdziale pierwszym przedstawionych zostalo szereg interesujacych informacji
zwigzanych z historig gitary w Polsce, kt6re uzupetiono ciekawymi grafikami i fotografiami.
W sposob wyczerpujacy i bardzo drobiazgowy oméwiono réwniez stan literatury gitarowej —
solowej, kameralnej i orkiestrowej w naszym kraju po roku 1945. Z calg pewnoscia pod tym
wzgledem praca Pani Szubelak moze by¢ cennym materiatem Zrédtowym. Rozdziat drugi
zawiera najbardziej istotng merytorycznie tre$¢: autorskie analizy, pordwnania, propozycije
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wykonaweze i przyklady nutowe, ktora bez cienia watpliwo$ci ma charakter indywidualny
i niepowtarzalny pod wzgledem naukowym. Staranna, analityczna jej lektura przekona nas
o rozlegle] wiedzy teoretycznej, a takze tej wynikajacej z praktyki, ktora posiada doktorantka.
Biorac pod uwage tre$¢ calej dysertacji poza cennymi informacjami naukowymi,
historycznymi oraz cennymi analizami specjalistycznymi, napotka¢ mozemy niestety réwniez
takie, w stosunku do prawdziwosci ktérych mozna posiada¢ uzasadnione watpliwosci,
a takze nieliczne bledy rzeczowe i niedoskonatosci natury edytorskiej. Dyskusyjnymi sa
réwniez niektore propozycje techniczne, gtéwnie w sferze przyjetej aplikatury, co wykaze
w dalszej czesci recenzji. Jako ze z pracg zapoznalem si¢ w sposob staranny i przy$wieca mi
nadrzedny cel sporzadzenia dokumentu profesjonalnego, czuje sie w obowigzku
wyartykutowa¢ posiadane watpliwosci 1 zastrzezenia. Oto one.

1. W tekscie calej dysertacji pozostawiono tzw. ,sieroty” na koficu wiersza

(w, 1, z, u, o).

2. W przypadku cze$ci nowo wprowadzanej tresci nie zastosowano ,wcigcia”

(np. str.: 10., 11., 13., 14. 1 konsekwentnie dalej).

3. W kilku miejscach pracy zastosowano bledny zapis daty z kropka po numerze dnia
np.: 22. maja 2014, (np. str.: 41., 53., 63., 107.).

4, W  przypadku niektérych  liczebnikow  porzadkowych — zwigzanych
z przywotywaniem numeracji taktow nie uzyto kropki (np. str.: 50., 58., 65., 68., i inne).

5. Na str. 41. napisano: ,,Wsréd kompozycji na gitare, powstalych przy wspolpracy
z Tomaszem Spaliniskim znalez¢ mozemy zaréwno kompozycje solowe (Meditazioni, Taniec
fantastyczny, Dziewie¢ miniatur na trzy gitary, Spiewy mszalne na sopran i gitare, Koncert na
gitare i orkiestre smyczkowq.” (pisownia za Autorka).

Ten stosunkowo krotki cytat zawiera niestety imponujgcg w stosunku do objctosci
tekstu liczba informacji nieprawdziwych, oto sprostowanie:

1. Dziewie¢ miniatur na trzy gitary, S’piewy mszalne na sopran i gitare, Koncert na
gitare i orkiestre smyczkowg nie sg kompozycjami na gitare solo.

2. Taniec fantastyczny napisany zostat w roku 1967, to rok mojego urodzenia, nie mogt
wiec z wiadomych wzgledow powstaé z moim udziatem.

3. Z moim udzialem nie powstaty rowniez dzieta: Meditazioni, Dziewieé miniatur na
trzy gitary oraz Spiewy mszalne na sopran i gitare (stosowne informacje mozna odnalezé
w moje] publikacji Twdrczos¢ gitarowa Jozefa Swidra. Poglebiona analiza aspektu
wykonawstwa instrumentalnego, na ktora powoluje si¢ w kilku miejscach dysertacji autorka).

4. Blednie podano tytut dziela Spiewy mszalne na sopran i gitare tytut prawidtowy
brzmi: Spiewy mszalne na glos i gitare.

5. Blednie podano tytul dzieta Kowncert na gitare i orkiestre smyczkowg tytut
prawidtowy brzmi: Concerto per chitarra e quartetto (quintetto) d’archi, a wiec Koncert na
gitare i kwartet (kwintet) smyczkowy. _

Przedmiotowy cytat posiada réwniez zasadnicza wade konstrukcji w kategorii
Jezykowej.

6. Na str. 60. napisano: ,,accellerando” (poprawnie: accelerando).
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7. Na str. 86. napisano: ,,w tempie pesante” (pesante nie jest okresleniem tempa).

8. Na str. 89 napisano: ,,esspressivo” (poprawnie: espressivo; zastanawia fakt, ze na tej
samej stronie nieco wezesniej okreslenia uzyto w zapisie w formie poprawne;j).

9. Na str. 90. napisano: ,klarowne [...] tlumienie akordow” (za SJP: klarowny =
1. przezroczysty, jasny 2. o barwie gltosu: dzwieczny, harmonijny 3. przenosnie: catkowicie
zrozumialy, prosty, wyrazisty) [trudno jest zrozumie¢ intencje autorki wykorzystujacej tego
typu okredlenie. Czy mozna dokonywaé tlumienia strun w sposéb np. calkowicie
zrozumialy?].

10. Na str. 90. napisano: ,,niezbyt nieczytelny sposob zapisu™ (czyli czytelny!).

11. Na str. 90. napisano: ,,Tempo zaproponowane przez kompozytora (M.M=130), jest
zdecydowanie za szybkie” (brak wartosci rytmicznej z ktorg wielkos$é liczbowa ma byé
powiazana).

12. Na str. 93. napisano: ,,Swoja edukacje muzyczng w zakresie gry na gitarze rozpoczal
w wieku 10 lat w Panstwowej Szkole Muzycznej I i II stopnia im. K. Namystowskiego
w Zamosciu w klasie gitary Andrzeja Fila.” (patronem Pafstwowej Szkoty Muzycznej I 1 11
stopnia w Zamosciu jest Karol Szymanowski).

13. Na str. 93. napisano: ,,uzyskujac kolejno: w 2007 roku — dyplom z wyréznieniem
w zakresie wykonawstwa gitarowego, w 2008 roku — dyplom ukonczenia podyplomowych
studiow w zakresie kompozycji, a w 2009 roku — dyplom w zakresie kompozycji”
(zgodnie z podang informacja The Royal Conservatoire of Scotland w Glasgow to uczelnia,
ktora oferuje ukonczenie studiéw podyplomowych przed ukoriczeniem studiéw zasadniczych
nizszego szczebla).

14. Na str. 93. napisano: ,,W 2015 roku obronit doktorat-habilitacje” (nie znam takiej
kuriozalnej hybrydy procedury awansowej).

15. Na str. 105. napisano: ,,Niektore z tych efektow nalezy wykonywaé symultanicznie,
jak np. hammering lewa reka przy jednoczesnym pocieraniu goémej krawedzi pudta
rezonansowego lewg reka, co wymaga zwiekszonej pracy nad synchronizacjg, a jednoczesnie
niezaleznoscia rytmiczna obydwu efektow.” (opis z oczywistych wzgleddéw jest
niedorzeczny). '

Watki dysertacji z odniesieniami polemicznymi

Na str. 48. Pani Szubelak napisata: ,,Réwniez zaproponowana przez Spalifiskiego
aplikatura w taktach 6-11 budzi moje watpliwosci. Skok z trzeciej pozycji do pierwszej
w takeie 9 nie sprzyja grze legato — mimo uniknigcia jasnej barwy pustej pierwszej struny
przebieg muzyczny urywa sig¢”.

Mam wrazenie, ze doktorantka niezbyt wnikliwie zapoznala sie z rozbudowanym
opisem stownym rzeczonego fragmentu. Powody zdefiniowania aplikatury w ten, a nie inny
sposob zostaty w nim precyzyjnie przedstawione (str. 48. mojej publikacji, przyktad 20., opis
prawy dolny). Préba zapoznania si¢ w praktyce z zaproponowang forma aplikatury
pozwolitby przekona¢ sig¢ autorce, ze jest ona wysoce skuteczna i pozostaje w logicznym
zwigzku z rozwojem frazy, ktéra w t. 9. pojeta zostaje na nowo poprzez forme przedtaktu -
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dwie ¢wierénuty: e2, fis2. Palec 3. przesuwany na strunie drugiej ,WNosi” poprzez glissando
znakomite spoiwo dzwigkowe (na wzor instrumentow smyczkowych), brzmi bardzo dobrze
i wbrew sadowi autorki nic si¢ nie urywa. Dodatkowo fakt jego przesuwania pozwoli
maksymalnie zblizy¢ nadgarstek do gryfu i uruchomic - wykorzystaé jego rotacje (skok nigdy
nie da tego efektu i jest zdecydowanie bardziej ryzykowny pod wzgledem skutecznosci
technicznej), co sprzyja plynnemu polgczeniu dzwiekow. Natomiast bez zlosliwosci,
w charakterze konstruktywnej krytyki, lecz z konsternacja stwierdzam, ze przedstawiona
przez doktorantke wersja alternatywna, uznana przez nig za bardziej wartosciowa zawiera
rozwiazania techniczne z btedami natury zasadniczej. Wyrazam watpliwos¢, czy w tej formie
faktycznie zastosowana zostala podczas realizacji nagrania. Oto podstawy takiej diagnozy.
W takeie 9. ostatni w jego obrebie dzwiek fis2 wg. autorki powinien by¢ zagrany palcem 1.,
tym samym palcem realizowany bedzie dzwiek gisl w glosie akompaniamentu w kolejnym
takcie. Takie rozwigzanie absolutnie uniemozliwia uzyskanie swobody gry i jest bledne
muzycznie. Dzwigk fis2 musi zostaé sitg rzeczy skrocony. Tak wigc ta forma aplikatury
uznaje pierwszenstwo akompaniamentu nad melodia i zgodnie z tym duchem poswigca na
jego rzecz dzwigk melodyczny! To zasadniczy i bezdyskusyjny blad palcowania. Rownie
beztrosko przedstawia si¢ zaproponowana aplikatura w takcie 10., miary 3. i 4. Moim
zdaniem nie do akceptacji jest wersja z przerzuceniem palca 2. z dzwigku melodycznego 2
(szdsta 6semka melodii w omawianym takcie) do realizacji dzwigku akompaniamentu al, to
bardzo niewygodne, mato skuteczne i bledne muzycznie rozwiazanie.

Moje watpliwosci wzbudza réwniez zaproponowana przez Panig Szubelak aplikatura
przebiegu muzycznego taktow 73-80 utworu Maditazioni. Jest niewygodna z uwagi na
konieczny zasigg reki lewej, wykorzystuje czes¢ gryfu z wyzsza akcjag strun, co sprzyja
powstawaniu przydzwigkow na strunach basowych, a przede wszystkim nie utatwia
swobodnego uzycia agogiki oraz dynamiki, ktére to elementy pod wzgledem muzycznym sa
tutaj absolutnie kluczowe. W moim przekonaniu wymienione mankamenty proponowanego
warlantu technicznego wykonania omawianego fragmentu wymuszaja interpretacje
zachowawczg, niekoniecznie zgodng z oczekiwaniem kompozytora®. Poza watpliwosciami
zwigzanymi z komfortem gry, ktore przedstawitem nieco wczesniej zastanawiajace sg dla
mnie kolejne kwestie. Takt 75. nie zawiera propozycji palcowania dzwigku basowego cl
(druga 6semka), obawiam si¢ jednak, ze sposob doboru aplikatury przebiegu wczesniejszego
doprowadzil autorke do patowej sytuacji. Zardéwno w przypadku jego realizacji na strunie
piatej, co jest dyskomfortowe z uwagi na wymagang duza rozpietos$é¢ reki lewej. jak
1 mozliwe] realizacji na strunie szdstej (opis struny umieszczony jest dopiero przy drugim
dzwigku c1) walor muzyczny i ptynnosé potaczenia z przypadajacym na druga miar¢ akordem
sa watpliwe. Realizacja tego dzwigku na strunie pigtej doprowadzi dodatkowo do zestawienia

3 Ta filozofia podejécia do problematyki aplikatury przypomina nieco warianty proponowane w licznych
utworach literatury gitarowej przez A. Segovie, w wielu przypadkach wrecz elwilibrystyczne, ale
z konsekwentnie stosowang zasada odrzucania strun pustych i gry w niskich pozycjach na rzecz gry na strunach
nizszych w pozycjach wysokich. Komfort i skuteczno$é gry nie maja znaczenia, nadrzedna jest idea uzyskania
dZwigkéw nalezytej ,,gestosei”. Tajemnica poliszynela jest fakt, ze sam Segovia nie stosowat upowszechnianych
przez $wiatowe wydawnictwa muzyczne polecanych form opracowan technicznych utworéw.
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obok siebie dwdch sasiadujacych, jednorodnych znaczeniowo dla przebiégi frazy dzwiekow
te] samej wysokoscei realizowanych na réznych strunach, a co za tym idzie o réznej barwie
z oczywistym rezultatem non legato. Obserwacja logiki prowadzenia przez kompozytora
planu basowego przekona nas, ze to bledne opracowanie techniczne. Dyskusyjne jest réwniez
wykorzystanie palca 3. do realizacji dzwigku g1 w obrebie akordu. Zachowujac poszanowanie
budowy anatomicznej dtoni (o$ symetrii) dzwiek gl znacznie tatwiej bedzie wykonaé palcem
2., dodatkowo ulatwi to realizacj¢ ostatniego dzwicku melodii w tym takcie palcem 3.,
zamiast w watpliwy pod wzgledem muzycznego legata sposob przesuwaé palec 4. Jednak
najmniej fortunnag aplikature pod wzgledem instrumentalnego szacunku do materii
dzwigkowej 1 frazy zaproponowata doktorantka w t. 79. Polqczenie planu melodycznego
1 akompaniamentu przypadajacych na druga ésemke z nastepujgcym po nich akordem w tej
wers]i moze by¢ eksponowane, jako btad modelowy, ku przestrodze.

Rozbudowany watek polemiczny zdecydowalem si¢ umiesci¢ w niniejszej recenzji
z uwagi na fakt kontestacji czgsci z przedstawionych w mojej publikacji tresci (propozyciji
technicznych), do ktérej w oczywisty sposob ma prawo kazdy, jednak w przypadku sztuki
instrumentalnej krytyka powinna wyplywaé z praktyki. Podejmujgc polemike z Pania
Szubelak rzetelnie pod wzgledem praktycznym zapoznalem si¢ z zaproponowanymi przez nia
wariantami realizacji technicznej dyskusyjnych fragmentow. Poczulem si¢ réwniez
w obowigzku przedstawi¢ moje stanowisko. Kierowala mmng cheé udowodnienia braku
przypadku 1 praktyczny (sprawdzony) charakter zaproponowanych rozwiazan
aplikaturowych.

Pozostajac w duchu wezesniejszych dywagacji przytocze w formie cytatu fragment
pisemnej wypowiedzi ze str. 67., ktéra w moim przekonaniu - moze $wiadczyé o zanikaniu
u autorki instrumentalnej pokory, oto on:

»W tym celu zmodyfikowalam zaproponowane przez kompozytora palcowanie celem
uzyskania jak najwigkszej plynnodci glosu gérmego oraz wyraznego oddzielenia glosu
dolnego. Ponizej prezentuje¢ moja propozycje aplikatury tego miejsca, ulatwiajaca doktadne
oddanie intencji kompozytora.”

To dos¢ zaskakujace i1 niestandardowe biorac pod uwage, ze kompozytor jest
znakomitym gitarzysta. Odwaze sie mimo wszystko wyartykulowaé teze, ze autor wiedziat
lepiej od doktorantki, jakie mial intencje, a takze dotozyt wszelkich staran, aby w mozliwie
najdoskonalszy sposob je przekazac.

W kilku fragmentach dysertacji Pani Szubelak przyjmuje pryncypialne stanowisko
w kwestiach niejednoznacznie oczywistych. Duza czes¢ tresei pracy napisana zostala w duchu
cgzaltacji nad natura muzyki wspétczesnej i bezwzglednej koniecznosci krzewienia tredci
z nig zwigzanych, a takze promocji kompozytoréw i dziel powstajacych wspdlczesnie
w Polsce. Mam osobiscie odmienne stanowisko i nie uwazam, éby sam fakt, ze utwor powstal
w naszych czasach, a takze okolicznos¢ poszukiwania przez jego autora nowych horyzontow
muzycznej ekspresji byt okolicznoscia wystarczajaca do podjecia decyzji o koniecznosdci jego
upowszechniania. Mam nieodparte wrazenie, ze doktorantka jest przedstawicielem
ekspansywnej grupy milodych gitarzystow, ktorych gorliwosé i determinacja w walce
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o zapewnienie kompozycjom wspélczesnym godnego miejsca w literaturze jest tylez godna
podziwu, co niezrozumiata. Zastanowmy sie na przykltad nad taka prawidlowoscig, oto cytat
ze str. 111. dysertacji:

»Utwor Thing passed (z ang. rzeczy minione) powstal w roku 2007 (podczas pobytu
kompozytora w Louisville) na zamowienie festiwalu Slaska Jesiern Gitarowa i byt utworem
obowiazkowym (jednym z dwodch do wyboru) podezas 1 etapu Konkursu im. Edmunda
Jurkowskiego w Tychach w 2008 roku. Zostal wydany przez krakowskie wydawnictwo
Euterpe w 2008 roku. Do tej pory zostal wykonany zaledwie dwa razy — podczas konkursu
w Tychach wybral go tylko jeden uczestnik, a w 2009 roku podczas recitalu w Akademii
Muzycznej im. K. Szymanowskiego w Katowicach zaprezentowat go znakomity hiszpanski
gitarzysta Ricardo Gallén.”

Czy nie warto sprobowa¢ zrozumie¢ przyczyny takiego stanu rzeczy? Trzeba mieé na
uwadze nie tylko to, co hipotetycznie mozemy zyska dzigki bezwarunkowej promocji
muzyki wspoiczesnej, ale co z cala pewnoscig mozemy bezpowrotnie utraci¢. Bledna
w podstawie interpretacja przyczyn odrzucania przez instrumentalistow i stuchaczy duzej
czgsci  tworczoscl  wspolczesnych  kompozytoréw  sklonita Panig  Szubelak do
wyartykulowania na str. 35. pracy nastepujacej opinii:

,»By¢ moze problem tego stanu rzeczy tkwi u podstaw — na kazdym stopniu szkolnictwa
muzycznego, gdzie wykonawstwo muzyki wspdtczesnej istnieje w stopniu znikomym.”

Z uwagl na przedmiot niniejszej recenzji oraz wzglad dyplomatyczny nie podejme
watku, zapewniam jednak, ze problem zdecydowanie tam nie tkwi. Idea zmiany status quo
sytuacji poprzez administracyjne naklanianie uczniow szkét muzycznych do wykonawstwa
1 konsumpeji muzyki wspotczesnej jest gteboko nierozwazna.

Szczesliwie (w moim przekonaniu) w dokonaniach artystycznych doktorantki odnajduje
pewien dysonans w stosunku do deklarowanych przez nig sympatii zwigzanych z muzyka
wspolczesng. Analiza jej programoéw koncertowych przekona nas o absolutnej dominacji
rdzennej wspanialej literatury gitarowej oraz udanych i uznanych adaptacji dziet Swiatowej
literatury instrumentalnej, gtéwnie minionych epok (Albeniz; Granados, Moreno-Torroba,
Lauro, Machado, Villa-Lobos, Barrios, Piazzolla, Dyens, Morel, Sor, Tansman, Horecki,
Rodrigo, Giuliani, Cardoso, Ponce, Castelnuovo-Tedesco, Tarrega, Aguado, Bach, Vivaldi,
Dowland). Muzyka wspdtczesna w programach recitali wykonanych przez Pania Szubelak
wystepuje marginalnie. Sposréd kompozytordw, ktérych utwory sg przedmiotem analizy
przedstawionej w dysertacji utwor Ryszarda Osady Goodbye Metrum zaprezentowany zostal
przez doktorantke zaledwie jeden raz, za$ utwdér Marka Pasiecznego Journey Variations
(niebedacy baza analityczng naukowych rozwazan doktorantki) - pie¢ razy. Interwal czasowy
analizowanej dziatalnosci to lata 2006-2014. Tak wiec dziatania Pani Szubelak na rzecz
propagowania muzyki wspélczesnej nie mozna zaliczy¢ do intensywnych. Wierze, podobnie
jak tysigce milosnikéw muzyki gitarowej, ze tak pozostanie i doktorantka bedzie
w przysztoscl ambasadorem gltéwnie wspaniatej literatury gitarowej minionych epok.
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Konkluzja

Praca doktorska mgr Wiktorii Szubelak pt. Miedzy tradvcig a awangardg.
Roznorodnosc stylistyczna w twérczosci wybranych polskich kompozytoréw na gitare solo
w latach 2000-2014, to ztozone dzieto artystyczne przygotowane w sposob kompetentny
1 profesjonalny, o indywidualnym i cennym rysie naukowym. Komponent w postaci nagran
audio bez cienia watpliwosci dowodzi, ze mamy do czynienia z artystkg uksztaltowana,
dojrzalg 1 wrazliwg. Opis stlowny w konteks$cie skromnej bazy zrodlowej (nieliczne druki
zwarte, publikacje internetowe, materialy nutowe) przygotowany zostal w sposob rozlegty
1 wyczerpujacy, charakteryzuje si¢ nalezytg ranga naukowy. Specjalistyczne analizy zwiazane
ze sferg wykonawcza, cho¢ niepozbawione mankamentow i w niektérych przypadkach
kontrowersyjne, klasyfikuje jako wartosciowe. Tres¢ catej pracy $wiadczy o rozleglej wiedzy
teoretycznej 1 duzym doswiadczeniu instrumentalnym doktorantki. W zwigzku z tym uznaje,
ze dzielo artystyczne Pani Wiktorii Szubelak pt. Miedzy tradycjq a awangardqg. Réznorodnosé
stylistyczna w tworczosci wybranych polskich kompozytoréw na gitare solo w latach 2000-
2014 przedlozone w ramach procedury przewodu doktorskiego spelmia wymagania art.
13 ust. 1 ustawy z dnia 14. 03. 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz
o stopniach i tytule w zakresie sztuki.

Prace przyjmuje.
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