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Malgoruaty Syrek

Akademia Muzyczna im. ny i Klejstuta Baoewiczow wLodzi, Wydna\ Wokalno-

na podstawie ustawylnstrumentalny, pismo z dnia 15

z dnia 14.03 .2003 roku (t j . Dz.U .

wrzesnia 202t0 roku. zlecenie podi gte

17 po2.1,789t zp6i:n. zm.).

DOWCZY:

Uchwaly Rady Wydzialu Wokal

2 ustawy) w sprawie:

Altorskiego z dnia 30 wrzeSniaZAlf roku (art.14 ust' 2, pkt

. wszczQc\a, na wniosek ani mgr Ma,lgorzarty Pietrzykowskiej przewodu na stopiefr

doklora sauk w dyscyplinie art'ystycznej wokalistyka.

. przyjgcia tematu i ji pracy doktorskir:j.

W Swietle ustawy z dnia 14 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz

o stopniach itytule wzakresie i (z ltbiniejszymi zmianami), Rada Wydzialu posiadala

uprawnienia do prowadzenia nir strrpien doktora w dzie<lzinie sztuk muzycznych,

w dyscyplinie artystycznei wokal styka.

Do nadeslanego mi Przez dr hab. Agatg Jtareck4 pisma informujqcego, rL zostala

recenzenta ui prze,,vodzie doktorskim Pani mgr Malgorzatypowierzona mojej osobie funkcj

Syrek pt. ,,Scenariusz i jny jako droga do interpretacji slowa w cyklach pie6ni:

z izby dziecigcej Modesta kiego oraz Salyry op. 109 Dymlitra Szostakiewicza", pod



opiek4 merytoryczn4 prof. dr hab. Ziemowil;a W<ljtczaka, zostala dolqczona nastgpuj4ca

dokumentacja z posiedzenia Rady Wydzialu Wokalno-Aktorskiego w dniu 30-09.2017 roku:

.uchwaly o:

- wszczgciu przewodu doktorskiego oa, wniosek mgr Malgorzaty Pietrzykowskiej

-1gq1iznaczeniu promotora w osobie prof. dr l,arb. ZiemowitaWojtczaka

- .vq vanaczeniu recenzentem pracy doktorskiti mojej osoby,

- 1qr7znaczeniu recenzentem pracy dolktorskiej dr hab. Katat:zyny Suskiej z Akademii

Muzycznei wKrakowie,

PODSTAWOWE DANE o I{ANDW)ATCEi

Malgorzata Syrek, zdomu Pietrzykou,ska,, uroclzila sig 08.11.1991 roku wtrodzi. Jest

absolwentk4 OgolnoksztaLcqcel Szkoly Muzycntei i i I st. im. Henryka wieniawskiego wLodzi,

wklasie fletu poprzecznego oraz studi6vt lioenqackich imagister:skich wzakresie Spiewu

solowego na Wydziale Wokalno - Aktorskim AkademTi Mttzycznej im. Ctrulyny i Klejstuta

Bacewicz6w w\-oda wklasie prof. dr hab. Jolanty rGzelli. Byla stypendystk4: MinistraNauki

i SzkolnictwaWyaszego za wybitne osi4gnigcia w roku akademickin 201411,5, stypendium dla

nallepszych studentow JM Rektora macier.zystej ucz;elni wlatach 21112'2015 oraz stypendium

dla najlepszych doktorantow w roku 2016-

W 2011 roku zadebiutowala parti4 Ksigcia Orlowskiego w spektaklu il.emsta Nietoperza Johanna

Straussa w Teatrze Muzycznym w tr-odzi. Bri*a :udzial w produkcjach operowych,

operetkowych, musicalowych i oratoryjnycln, wSr6d ktorych wymieni,i mohna Juno w Semele G.

F. Haendla (Teatr Wielki wN-odn, 2Ol7'1, Bertg w Cyruliku Sewi,lskim G. Rossiniego (TW

w t-odzi, 2Ol4), Krolewng w musicalu Ciefi W' .Ilffynarskie go (2012'1, Magdy w musicalu tr'odi

Story Wl. Korcza (2013 r.), Baronowej w ](raini'e USmiechu F. Lehara (Teatr Muzyczny

w *-odzi, 2013). Zaspiewala rownie| partier mezzosopranowe w Oratorium na Bo1e Narodzenie

C. Saint-Saensa wFilharmonii lodzkiej (2015) oraz partiE altour4 wStabat Mater G. B.

Pergolesiego (2013).

Jest laureatkQ Konkurs6w Wokalnych-

- ITI Nagroda na D( Miqdzynarodowym Konlilrsie Wokalnym Zlote Glosy,Warszawa?Dl4
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- orazWyr62nienie i Nagroda Specjalna na XII Konkursie, Warszawar20lT

- Wyrbinienie na VII Ogolnopolskim Konkursir: Wykonawstwa Muzyki Operetkowej

i Musicalowej im Iwony Borowickiej, Krak{rw 2016

- Wyr6inienie na II Migdzyu czelnianym Konkursie Zespolow Kameralnych, Katowice 2015

- Finalistka Migdzynarodowego Konkursu ll/okiilnegct Pustina Compe'tition, Czechy 2013

- Uczestnigz,ka D{ Migdzynarodowego tr(onkursu Wokalnegrl im. St. Moniuszki,

Warszawa 2016

Praca doktorska mgr Malgorzaty Syrek pod tyulem ,,Scenariusz intonacyjny jako droga do

interpretacji slowa w cyklach piesni: z iz:,by dziecigcej Modesta Mtusorgskiego oraiz Satyry

op. 109 Dymitra Szostakowicza", sklada. siq, zdzie\a artystycznep;o zapisanego na noSniku

DVD orazjego opisu.

Dzielo artystyczne stanowi rejestracja tych dw6ch cykli pieSni rosyjskich kompozytor6w.

pierwszy nagrany zostal dnia26 wrze6nia 2,019 r. w tri'akcie finalu Konkursu Duet6w Wokalno -
fortepianowych Pianovoce w Moskwie vv Konserwatorium Nttuzycznym im. Piotra

Czajkowskiego (sala im. Artura Rubinsteina), a drugS na pottzeby koncertu organizowanego

przez Salon Muzyczny Politechniki l-6dzl<rei Muzyka na Politechnice (Sala Lusttzana

politechniki \,6dzkt€) dnia2v kwietnia 2oZl r'.Wraz z doktorantk4'ryyst4pila pianistka Sylwia

Michalik

WSr6d pieSni znalazly sig tytuly, takie jak-

Z izby ilziecigcei - Modesta Musorgskiego

l. Znianiq

2. Wk4cie

-1. Zuk

4. Z lalkq

5. Przed zainigciem

6. Kot Bartek
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7. Jazdo nakiju

Satyry - Dymitra Szostakowicza op - 109

l. Do krytyka

2. Przebudzenie wiosnY

3. Potomni

1. Nieporozumienie

5. Sonata Kreutzerowskn

Jako56 techniczna dnda artystycznego od strony dZu,igkowej jest bardzo dobra- Pierwszy cykl

z izby dziecigcej - Modesta Musorgskiego, to cykl do56 trudny pod uzglgdem wykonawczym'

Autorem wszystkich tekstow jest sam kompozrytor. Jak sama autorlka zatwa2a wszystkie te

dziecigce dramaty sq zanotowane przez Musorgskiego :z niezwyWq prostotq wyrozu' jednoczeSnie

popartq skomplikowanq harmonikq i bogactuvem r,62norodnych brzmien- wymaga on od

wokalisty dtzych umiejgtnoSci aktorskich i interpretacyjnych. RoznorodnoSc stan6w

emocjonalnych dziecka, zostalapt:zez doktorantkg batdzo dobrze zaprezettovrana. Wielokrotne

zmiany tempa mowy i nieprzewidywalnorid z,,achotuah dziecka sE trudne do naturalnego

odzwierciedleniatego Swiata. wokalistka jednak potrafi bardzo dobrze odda6 ten klimat, starajQc

sigprowadAcfrazg,czasamiwflczinfantl,lniel,tierwtacajqcuwagiczyzabrzmionatradnie

wokalnie. Istot4 takiego wykonania jest ukazarri e trtrawdziwej narrilcji dziecka. w pierwszej

pie$ni znianiq, kompozytor fantastycznie chrain\e n:uzyk4 ciekawoS,i i strach dziecka' Czqste

zmiany dynamiki teZ podkreSlaj4 te stany emocjonalne. Wielokrotne ztmiany metrum na krotkich

odcinkach mtrzycz11ych maj4 na celu ukazatie prawd:ziwej intonacji niowy dziecka- Wokalistka

bardzo Swiadomie dostosowuje zasadnicze tempo pieilni do swoich mozliwoSci artykulacyjnych,

aby uzyska b prawdAwoSd potoczystoSci rmovvy dziecka. Bardzo clobrze wspiera j4 w tych

zabiegach pianistka Sytwia Michalik. Zmienny rytm, kt6ry w tym utrworze wskazuje dreszczyk

emocji, bardzo precyzyjnie jest realizow any pri,ez artystki, kt6re wprowadzaiq nas w ten nastroj

strachu dziecka. Druga pieSfi w kqcie to zupelnie inna opowiesc a zargem inna nartaila

m'zyczna. Oznaczenietempa allegro moltc, od poczqlkt wskazuje na burzliwy charakter pieSni'

Bardzo dobrze iwyrazi5cie to szybkie tempo jest vrykonane przez pianistkg. Wokalistka zaS,

poprzezzastosowanie pelnego krycia tonu, banlzo sugestywnie modeluje barw4 glosu, ukazuj4c

wzburzenie i krzyki niani. Swietny zabi,eg ;zastosowany ptzez k'ompozytora podkreSlaj4cy

moment najwigkszego wzburzenia niani, ozyli zapisanie akcentacji kazdej nuty oraz unisono

prowadzonej melodii w partii fortepianu, zostal bardzo wyraziscie przez artystkg

4



zinterpretowany. Partia fortepianu staje sig podpr)r4 wokaln4, zapewniiti4c Spiewakowi diwigk

wstgpny przy kaidyfir tozpoczgciu frazy wokalntj. w opozycji do tego fragmentu muzyczrJego

jest wybuch rozaaLenia dziecka, ktory powtarza, 12 z<>stal nieslusznie ukarany. w scenariuszu

intonacyjnym moment ten zostal zobrazowany poprzez interpretacjg lekko opadaj4cych triol

dwierdnutowych, ktore artystka wykonala pliacltiwym gtosem, na6laduj4c obraZenie daecka.

wffzeciej pie$ni, kt6rej bohaterem jest straszny, czaffny zuk, kompozytor dla podkreSlenia

negatywny ch odcnrcw stosunku do nieprzyjemnego ovrada stosuje akordy w drugim przanrocie

ze zdtuojonq h,vintq, grane sforzato i zatrzynan'e na dlugich wartoiclach. Moment uderzenia

z1rlkaw skrofr dneckajest napisany wwysokiej l.essiturze. Wokalistka udan4 interpretacjqtego

fragmentu muzycznego, ukazuje przeralentie dlieck:a. Artystki ma14 batdzo przemySlan4

interpretacjg pie(ni, w pelni wykorzystuj4c materiial rnuzyczny i tekstorrrry. Pie6ri czwarta z lalkq,

to stworzenie przez kompozytora niesamc,witlrch baSniowych obraz6w, kl6re s4 tozsame

zwyobraLni4 dziecka. Tempo pie6ni, pavoli i spo,kojnie, nrzuca odpowiedniq narracig-

Spokojna melodyka oparta o 6semkowe regularne frazy wymaga od artystow odnalezienia

wtra6ciwej delikatnej w brzmieniu barwy glosu, kt6ra rna doprowadzi6 do powolnego zapadan\a

w sen. Wokalistka przekony,,vuj4co wykonuje kr6.tkie motywy r;vokalne, poprzednelane

licznymi pauzami w dynamice piano i pianissimo, kt6re oddaj4 charakter muzyki. Artystki

uzyskaly senny efekt, ktory kryje sig w chanrkterze tej pieSni. w pi4tej pieSni Przed zainigciem,

scenariusz intonacyjny wprost sugeruje kierunek inrlerpretacji, ktora talezaloby zastosowad

w piesni poprzez miarow4 akcentacjg i zastosowanie rytmu tr6jdzielnego. i kolejny raz, attystl<t

w spos6b mistrzowski interpretuj4 za\oaenia kompozytora. Wokalisttka znakomicie zmienia

barwg glosu, podczas gdy wypowiada sig niania. Emo,cjonalne zr6hnic,owanie wypowiedzi niani

idziecka zostalo dodatkowo podkreslone przez:, kompozytord poprzez zmianq dynamiki oraz

zwolnieniem tempa, ktore artystki wykonaly ttardzo sugestywni e. Elardzo zabawnie artystka

ukazuje niepewnoSf w glosie dziecka * ,uLsf1gze'niu pie6ni, pqprzez wysokq intonacjg

pierwszego slowa (tak) i zatrzymanie drugie,go p,o patzie, na nieco nizszej wysoko6ci

(nianiuszka), uzyskuj4c efekt naturalnej w4tpliwo6ci dziecka. Szosta pitesh Kot Bartek to leszcze

bardziej rozbudowana dramaturgia pieSni niz w ornawianym Zuku'. Tytulowy kot probuje

zaatakowac gila w klatce. Dziecko chc4c uratorvad pl:.aszka tderza siq: w r1czkg co sprawia mu

b6l i wywotuje jego rozialenie. Pierwsze ozrtaczenie tempa Zr,wo - g;adatliwie jest wskazowk4

co do charakteru wypowiedzi dziecka, kt6re vrola r,tzpaczliw\e marng, aby poskarzyi siq jej

o swojej niemilej przygodzie. Doktorantka barrdzo dobrze naSladuje rohne stany opowieSci

dziecka takie jak: Lal zpowodu uderzenia czry iloilc i gtoflbq w stosunku do kota. Bardzo

wyrainiei naturalnie przechodzi z jednego sitanu emorsjonalnego do drugiego, doprolvadzaiqc do

kulminacji na najwyzszym dZwigku gis2 (a ja jego ctrlast!), ktorry niejako opisuje probg
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uderzenia kota. Ostatnia pie$ni tego cyklu Ja:tda ,na kijtt to scena, w kt6rej maly chlopiec udaje,

Ze jeida konno na patyku. Kompozytor zastosorrual tempo wystarczaitpco szybko, energicznie,

ktore imituje galop. DuL1 rolg w tej piesni odgrywa pianistka, klora brawurowo w bardzo

przekonywuj4cy spos6b, imituje swoj4 gr4 tgtentkofskich kopyt. Spieu'aczka natomiast wydaje

okrzyki jeLdLca, ktory pogania swojego wierzchowca. Artystki bardzo brawurowo wykonuj4 tq

pieSfi. Szybkie tempo tego utworu nie sprawia, im rnrykonawczych problemow. Nastgpnym

cyklem s4 pie6ni Dymitra Szostakowicza. SatTtry to dalece ironiczne pie(rni, ktorych niepoprawna

tre6c polity czna mtsialabyt ukryta w odpowiedrrio skomponowanej warstwie muzycznei' Dla

wokalistki wahne jest to, aby zrozumie6 liczne podteksty zawarte w tym cyklu, poprzez

odpowiednie odczytanie element6w scenariuszal intotracyjnego i zte,go zadarua doktorantka

wywiqzala sig bardzo dobrze. PieSfr otwieraj4ca cyl,J Satyry, Do lt!rytykn, jest najprostsz4

i najkrotsz4 ze wszystkich pieSni w nim zawartych. Irliemal cala partia wokalna zawiera sig

winterwale tercji. Doktorantkabardzo wyra:.tnie wykorzystuje tg mal4 odlegloS6 interwalowQ,

aby zblizy6 swoje wykonanie jak najbardz;iej do mowy potocznej. Artystki batdzo dobrze

realiztfi4 zapisan4 dynamikg, czyli piano gdiy mowi narrator imezzoJbrte gdy wypowiada sig

poeta. pianistka wykonuje skoczne solo zapisane na koficu pie6ni i w ironiczny spos6b zamyka

jej krotk4 formg. D*gA pieSni4 jest Przeliudz'enie wiosny, w ktorej kompozytor nawi4zuje

poprzezmotyw pochodow trioli osemkowych w prawt,i rgce do pie6ni Sergieja Rachmaninowa

Wiosenne wody, ktora vryruinie zwiastuje nadejScie wiosny. Wiersz zawieta wiele

wyolbrzymiefr, uwypuflabanaNy poprzez przesadn4 el<spresjg i ilustracyjnoSd muzyki- Artystki

bardzo trafnie potrafi4 oddac klimat zawart:y wtej pie6ni. DoSi wysoka tessitura wymaga by

wokalista posiadal wysokie umiejgtnoSci te,chnicme, aby utrzymat glos bez jego forsowania-

Trzeciapiesfi to Potomni, kt6rej podstawq ryllrnic:,znqstanowi motyw wiilczykaimituj4cego nieco

diwigl<t ulicznel katarynki. Ta monotonia n:ntzyci,,na ukazs1e nirmoznorid wyrwania sig

z pewnego kregu wydarzefi spolecznych. Crdnqidujenny j4 rowniez vr partii wokalnej poprzez

povrtarzalEcy sig i opadajqcy motyw melodycztto - rytmiczny. Wokerlistka wykonuje t9 pieSfi

bez egzaltacji ikulminacji. Ten spos6b wykonawczy sprawia, 2e frazy mu7,yczne nie maj4

kierunku, s4 beznamigtne i z cilq pewnoSc;i4 taki ef'ekt chcial uzysliai kompozytor. Dopiero

wtakcie 74 nastgpuj e zmiana motywu m:uzryczoego'wpartii wokalnei, poptzez wprowadzenie

licznych dZwigkow spoza tonacji zasadniczej. Artystki bardzo dobrze oddaj4 moment

kulminacyjnego wybuchu, kt6ry kompozyfor napisait na wysokich dZwiqkach: fis2, 9, a2'

Mozna go odczytad jako sarkastyczny wyclzrrigk wgkrzykiwanych pretensji- Czwart4 pieSni4

jest Nieporozumienie. Dominuj4c4 dynamiik4 w piernrszei czgsci iest piano- Artystki swoj4

interpretacj q, poprzez artykulacjg non legoto 'w partii fortepianu i przerywan4 pattzami frazq

wokaln4, uzyskuj4 nastr6j jakiejS tajernLnicy. Sugestywnie wykonano przez nie zapisy
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kompozytora, sugeruj4 sluchaczowi, Zew wierszu zawartaiest jakaS plotka, ktlrakrq?y z ust do

ust. w dalszej czgsci pieSni, Szostakowicz stosuje :zmianqtonacji, kt6r4 vrokalistka wykorzystuje,

aby zmian4 barwy gtosu uzyskac efekt prrze<lstawienia pelnej narnigtnoSci poetki, klora

zfiamaszczeniem recytuje swoje wiersze milosne. w tej pieSni Spiewaczka moZe pozwolic sobie

na wigksze uwolnienie glosu, jednak caly cza:s Swiadomie pilnuje techniki, aby nie doprowadzi6

do forsownego Spiewania. Ostatni4 pie6ni4 o znudzonym pensjonariuszu jest Sonata

Kreutzerowslro. Narrator chce nam6wic *tfiitrcq do uuiiedzenia pensjo:nariusz4 aby przel.amac

wjego Zyciu tg codzienn4 monotonig. Klucz,owafraza zawiera stwierdlzenie pensjonaritsza Ty

jestei z ludu a ja z inteligencji. Kompozytor podkreihN. znaczenie tych slow poprzez dtrttgre

wartoSci nutowe i zstgpuj4cy pochod melod'yczrry, kt6ry wyralrue sulgeruje jak klasa wyZsza

musi zni4y6 sig do poziomu klasy robotniczel, atry doszlo do rozmowy. Arfystki doSc wyraZnie

ukazujqw swojej interpretacj i te r62nice klasowe, kt6re komp ozytot wyruLnie w muryce zapisal.

Slycha6 integralnoS6 glosu z fortepianem.

W pie5niach tych dobrze komponuj4 sig w warstwie brzmieniowej glos solistki Ma\gorzaty

Syrek i gra pianistki Sylwii Michalik. Wokalistka posiada $os mezzosopranowy o nasyconej

alikwotami barwie, ktory jest wyr6wnany w rikali. Podzrje tekst z du2yrn zrozumieriem. Slychai,

Le artystka jest przygotowana, aby dobrze zinterprolowad tekst wjrizyku rosyjskim. DzieLo

artystyczne, jakim s4 pie6ni Modesta Mrrsorlgskiego i Dymitra Sz;ostakowicza, daie duie

mo2liwoSci interpretacyjne, szczegolnie dlla clobrze uksztaltowanego w technice wokalnej

Spiewaka. Artystka, ktora dobrze opanowala technikg prawidlowego ap'oggio, w wykonywanych

przez siebie pieSniach, prezentuje elastl,sTng frary. Glos ladnie brzni zat6wno w dynamice

piano jak iforte. Swoj4 interpretacj 4 mezzctsopranistka udowadnia, Ze te wykonane przez ru4

pieSni, stu:24 do wyruaania zwyklych uczui ludzkich, takich jak radoS6, smutek czy naiwnosc

i obrazanie sig dziecka. ArrySci nastrojowo prowadz4 dialog rnuzyczny. Partia wokalna i partia

fortepianu wzajemnie sig przenikaj4. Pianisrtka Sylwia Michalik gra nie tylko bardzo dobrze

technicznie, ale w spos6b bardzo dobry realiz:uje dynamikE zapisattl ptzez kompozytorow.

Natomiast wokalistk4 wykorzystuje bogactwo g,losu i doirzatroic rntrzyczrrq w swojej

indywidualnej interpretacji tekstr i muzyki.

Do zarejestrowanego na plycie DVD dziela arlrystyc;znego doktorantka dol4cza pracQ pisemn4,

bgd4c4 w zamySle teoretycznym jego opiserm. I'raca;zbudowana jest ;poprawnie pod wzglgdem

metodologi cznym. Sklada sig ze wstgpu, fi'zech logi,cznie nastqpuj4cych po sobie rozdzia\6w,

zakohczenia, bibliografii i dwoch aneks6w, w kt6rych znalazla riig wybrana dyskografia

przedmiotowych cykli pieSni oraz ich tluma<;zenie.
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We wstgpie, doktorantka porusza problem interpretacjiL utworu, bez ktlrei w og6le nie mozna

m6wi6 owykonaniu jakiegokolwiek dnda rnrzycznee;o. Zwraca uwa€ig na fakt, i2 niemol od

poczqtku rozvvoju nowozytnej wokalistyki slovvo i muzyliw walczyly ze sobq o prymat w procesie

interpretacji- Omawiane w pracy cykle, zostinly zinte4rretowane w oparciu o doglgbn4 analizq

slowno - muz.ycznq ze szczeg6lnym uwzglgdniieniem interpretacji pierwotnej kompozytora,

ktorq zapisal w swoim scenariuszu intonacy]nyrn. w tozdziale i scena:riusz irutonacyiny i iego

funkcja w dziele wokalno-instrumentalnym, autorka zantwa2a, 2e w' tych pieSniach mo2na

odnaleic specyFrczne wskazowki pozostawicne przez kompozytor6w, kt6re zostai4 okreSlone

w opisie dzieta jako,,scenariusz intonacyjny".Rozdzialjest podzielony na zagadnieniatakie jak:

teatralizacjg wykonan pie5ni artystycznej jal<o celu dzialah interpretatorskich, pojqcie

scenariusza intonacyjnego oraz uwzglgdnienie tego sc;enariusza wprocesie teattalizacii pieSni

artystycznej ze szczegolnq twag4 po$wigcorr4 nLa akcentacjg, segmentacjp warstwy tekstowej

i intonacjg tekstu. Bardzo ciekawym podsumovraniem tego rozdzialuL jest przytoczerue slow

promotora prof. Ziemowita Wojtczaka, ho.l/ zaznacz"yl, i2 poprzez zastosowanie okreSlonego

sposobu kodowania informacji kompozytor nie lylkct identyfikuie i okreSla swoie zalo2enia

artystycne/estetycme, ale wyrainie te2 ws,kazuje .il)*onawcont (w tym takLe realizatorom)

pewien kierunek interpretacji dzieta. Rozdzial tr poSwigcony zostal zatozeniom wykonawczym

omawianych cykli. Doktorantka okreslila, jakie przyjgla zalozenie, kt6re pozwolilo stworzyc jej

sp6jne dzid.o artystyezne. mimo zr6imicowanej rnaterii pod wzglgdem czysto muzycznym. Jako

gl6wny element techniki wykonawczei, spu.iai4L:y oba cykle doktorarrtka slusznie przyi$a, i2

naleLy skupi6 sig na interpretacji opartej o opistu-ty w rozdziale i sceniariusz intonacyiny, kt6ry

mo1e stanowii jeden z potencjalnych kluczy interpretatorskich. Piozdzial trI i jego podtozdzialy

to zasadniczy opis dziel.a arlystycznego Arrtorlca wskazuje w nim zimtosowanie konkretnych

rozwi4zah interpretatorskich i wykorzysrtanie okreSlonych Srodk6w wykonawczych

wynikaj4cych zprzyjgtych z*oLeh. Kuzcly cykl jest om6wiony poptzez jego analizq

i interpretacjg oraz om6wione zostaj4 okolicznoSci powstania utworu. Pracg zamykai4 wnioski

koncowe, w ktorych doktorantka przedstawila, i2 jej r:elem byla pr6ba odpowiedzi na pytanie:

w jaki spos6b zapis muzyczny dokonany pr2.ez l<ompozltora determinuje interpretacjq warstnry

tekstowej. Doktorantka doszla do bardzo $luszmego wniosku, 2e iednq zform poszukfu'ania

kontekstdw interpretacyjnych moie byc odn,*jdawanie w zapisie nutowyn pewnych wslmzdwek

odnoszqcych sig do konkretnej interpretaclii slow'a z:amierzonej przoz kompozytora, ktore to

wslmz(wki moina okreslic pojgciem scenariusza intonacyjnego. Bibliografia jest bogata i sktrada

s\q z 64 pozycji.

IJwu2am, Le praca jest wartoSciowa i posiada walor poznawczy i edlukacyjny. Jqzyk, ktorym

autorka posluguje sig w niej jest dqrzaly i poprawny.I)Zywa wta6civrej terminologii Przypisy
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zostaty wykonane prawidlowo, a cytowana literatrura zostala dobrze ujgta. To wszystko sprawia,

2e praca spelnia standardy pod wzglgdem edytorskim i jest wartoSciowym przedsigwzigciem

naukowym. CaloSi pracy jest dowodem szerol<iej wiedzy i do6wiadczenia doktorantki.

KONKLAZJA

Praca doktorska Pani mgr Malgorzaty Streh stzmowi ciekawe ujgcie tematu. Autorka, swoj4

wnikliw4 analiz1 slowno-muzyczr4 pieSni Moderita Mrrsorgskiego w izhie dziecigcej i SaAry -
Dymitra Szostakowicza, pomogla spojrze(, szerzej na rcm,iqzanir: pewnych problemow

wykonawczych i interpretacyjnych. Dowiodla, 12 wsp6lne d4zenie do calo6ciowego,

profesjonalnego przedstawienia diela, wplywa na kreatywnoSi, a tym samym optymalizuje

ukazartie tego dziela na najvr,yilszym poziomie: artyr;tycznym. Jej vrnikliwe zanurzenie sig

wwykonawstwo tych pie6ni ze szczeg6lnyrn urrrizglgdnieniem i:nterpretacji pierwotnej

kompozytora zapisanej w scenariuszu intonacyjnym, dialo efekt bardz<> dobry Ar[rstka swoj4

interpretacj4 pieSni ukazala ich r6znorodno6ri i z:awiloSi wykonawcz1, dlatego praca ta wnosi

znacz4cy wklad w rozw6j zar6wno dyscypliny art.yslycznej, jak i calej dziedziny sztuk

muzycznych. w spos6b v,,yczerpujqcy rozwiqntje przr:dstawion4 problematykg, a osi4gnigcia

afistyczne doktorantki nie budz4 Zadnych w4tplir,voSci.

Wobec powyzszego stwierdzam, ze Pani m,Br N.lalgorzata SyreJk rozwtqzala zaloilone

zagadnienie afiy sty czne i spelnil a tym samym wytmagania Ustawy.

Stawiam wniosek o jej przyjgcie
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