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Prof. dr hab. Malgorzata Grela
Sztuki muzyczne, dyscyplina artystyczna wokalistyka

Akademia Muzyczna im. F. Nowowiejskiego w Bydgoszczy

RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ

mgr Malgorzaty Syrek

ZLECENIODAWCA RECENZJI:

Akademia Muzyczna im. Grazyny iKlejstuta Bacewiczow w Lodzi, Wydzial Wokalno-
Instrumentalny, pismo z dnia 15 wrzesnia 2020 roku, zlecenie podjete na podstawie ustawy
z dnia 14.03.2003 roku (t.j. Dz.U.2017 poz. 1789 z p6zn. zm.).

DOTYCZY:

Uchwaly Rady Wydzialu Wokalno-Aktorskiego z dnia 30 wrzesnia 2017 roku (art.14 ust. 2, pkt

2 ustawy) w sprawie:

. wszczecia, na wniosek Pani mgr Malgorzaty Pietrzykowskiej przewodu na stopief

doktora sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej wokalistyka.

« przyjecia tematu i koncepcji pracy doktorskiej.

W $wietle ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz
o stopniach i tytule w zakresie sztuki (z poZniejszymi zmianami), Rada Wydziatu posiadata
uprawnienia do prowadzenia przewodu na stopien doktora w dziedzinie sztuk muzycznych,

w dyscyplinie artystycznej wokalistyka.

Do nadestanego mi przez prof. dr hab. Agate Jarecka pisma informujgcego, iz zostala
powierzona mojej osobie funkcja recenzenta w przewodzie doktorskim Pani mgr Malgorzaty
Syrek pt. ,Scenariusz intonacyjny jako droga do interpretacji slowa w cyklach piesni:

z izby dziecigcej Modesta Musorgskiego oraz Safyry op. 109 Dymitra Szostakiewicza”, pod




opieka merytoryczna prof. dr hab. Ziemowita Wojtczaka, zostata dotaczona nastgpujaca
dokumentacja z posiedzenia Rady Wydziatu Wokalno-Aktorskiego w dniu 30.09.2017 roku:

s uchwaty o:
- wszczeciu przewodu doktorskiego na wniosek mgr Matgorzaty Pietrzykowskiej
- wyznaczeniu promotora w osobie prof. dr hab. Zi emowita Wojtczaka
- wyznaczeniu recenzentem pracy doktorskiej mojej osoby,

- wyznaczeniu recenzeniem pracy doktorskiej dr hab. Katarzyny Suskiej z Akademii

Muzycznej w Krakowie,

PODSTAWOWE DANE o0 KANDYDATCE:

Matgorzata Syrek, zdomu Pietrzykowska, urodzita si¢ 08.11. 1991 roku w Lodzi. Jest
absolwentka Ogolnoksztatcacej Szkoty Muzycznej i i IT st. im. Henryka wieniawskiego w Lodzi,
w klasie fletu poprzecznego oraz studiow licencjackich i magisterskich w zakresie Spiewu
solowego na Wydziale Wokalno — Aktorskim Akademii Muzycznej im. Grazyny i Klejstuta
Bacewiczow w Lodzi w klasie prof. dr hab. Jolanty Gzelli. Byla stypendystka: Ministra Nauki
i Szkolnictwa Wyzszego za wybitne osiagnigcia w roku akademickim 2014/15, stypendium dla
najlepszych studentéw JM Rektora macierzystej uczelni w latach 2012-2015 oraz stypendium

dla najlepszych doktorantow w roku 2016.

W 2011 roku zadebiutowata partia Ksiecia Ortowskiego w spektaklu Zemsta Nietoperza J ohanna
Straussa w Teatrze Muzycznym whodzi. Brata udzial —w produkcjach operowych,
operetkowych, musicalowych i oratoryjnych, wsrod ktorych wymieni¢ mozna Juno w Semele G.
F. Haendla (Teatr Wielki wLodzi, 2017), Berte¢ w Cyruliku Sewilskim G. Rossiniego (TW
w Lodzi, 2014), Krolewng w musicalu Ciei W. Miynarskiego (2012), Magdy w musicalu £0dz
Story Wt. Korcza (2013 r.), Baronowej w Krainie Usmiechu F. Lehara (Teatr Muzyczny
w Lodzi, 2013). Zaspiewata rowniez partie mezzosopranowe w Oratorium na Boze Narodzenie
C. Saint-Saensa w Filharmonii todzkiej (2015) oraz parti¢ altowa w Stabat Mater G. B.
Pergolesiego (2013).

Jest laureatkg Konkursoéw Wokalnych:

- I Nagroda na IX Miedzynarodowym Konkursie Wokalnym Ztote Glosy, Warszawa 2014



- oraz Wyréznienie i Nagroda Specjalna na XII Konkursie, Warszawa 2017

- Wyroéznienie na VI Ogolnopolskim Konkursie Wykonawstwa Muzyki Operetkowej

i Musicalowej im. Iwony Borowickiej, Krakow 2016
- Wyréznienie na Il Miedzyuczelnianym Konkursie Zespotow Kameralnych, Katowice 2015
- Finalistka Miedzynarodowego Konkursu Wokalnego Pustina Competition, Czechy 2013

. Uczestniczka IX Miedzynarodowego Konkursu Wokalnego im. St Moniuszki,
Warszawa 2016

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ:

Praca doktorska mgr Matgorzaty Syrek pod tytulem ,,Scenariusz intonacyjny jako droga do
interpretacji slowa w cyklach piesni: z izby dzieciecej Modesta Musorgskiego oraz Satyry
op. 109 Dymitra Szestakowicza”, skiada si¢ z dziela artystycznego zapisanego na noSniku

DVD oraz jego opisu.

Dzielo artystyczne stanowi rejestracja tych dwoch cykli piesni rosyjskich kompozytorow.
Pierwszy nagrany zostal dnia 26 wrzesnia 2019 r. w trakcie finatu Konkursu Duetéw Wokalno —
fortepianowych  Pianovoce ~w Moskwie w Konserwatorium Muzycznym im. Piotra
Czajkowskiego (sala im. Artura Rubinsteina), a drugi na potrzeby koncertu organizowanego
przez Salon Muzyczny Politechniki Eodzkiej Muzyka na Politechnice (Sala Lustrzana
Politechniki Lodzkiej) dnia 27 kwietnia 2021 r. Wraz z doktorantka wystapila pianistka Sylwia
Michalik.

Wsrod piesni znalazly sie tytuly, takie jak:

Z izby dziecigcej — Modesta Musorgskiego

1. Znianig
2. Whkgcie
3. Zuk

4. Zlalkg

5. Przed zasnigciem

6. Kot Bartek



7. Jazda na kiju

Satyry — Dymitra Szostakowicza op. 109
1. Do krytyka
2. Przebudzenie wiosny
3. Potomni
4. Nieporozumienie

5. Sonata Kreutzerowska

Jakosé techniczna dzieta artystycznego od strony dzwigkowej jest bardzo dobra. Pierwszy cykl
z izby dziecigcej — Modesta Musorgskiego, to cykl do$é trudny pod wzgledem wykonawczym.
Autorem wszystkich tekstow jest sam kompozytor. Jak sama autorka zauwaza wszystkie te
dziecigce dramaty sq zanotowane przez Musorgskiego z niezwyklq prostotq wyrazu, jednoczesnie
popartg skomplikowang harmonikq i bogactwem roznorodnych brzmien. Wymaga on od
wokalisty duzych umiejetnosci aktorskich i interpretacyjnych. Roéznorodno$¢ — stanow
emocjonalnych dziecka, zostata przez doktorantke bardzo dobrze zaprezentowana. Wielokrotne
zmiany tempa mowy i nieprzewidywalnos¢ zachowaf dziecka s trudne do naturalnego
odzwierciedlenia tego $wiata. Wokalistka jednak potrafi bardzo dobrze odda¢ ten klimat, starajac
si¢ prowadzi¢ frazg, czasami wregcz infantylnie, nie zwracajgc uwagi czy zabrzmi ona tadnie
wokalnie. Istota takiego wykonania jest ukazanie prawdziwe] narracji dziecka. w pierwszej
piesni z nianig, kompozytor fantastycznie obrazuje muzyka ciekawosc¢ i strach dziecka. Czeste
zmiany dynamiki tez podkreslajg te stany emocjonalne. Wielokrotne zmiany metrum na krotkich
odcinkach muzycznych maja na celu ukazanie prawdziwej intonacji mowy dziecka. Wokalistka
bardzo $wiadomie dostosowuje zasadnicze tempo piesni do swoich mozliwosci artykulacyjnych,
aby uzyskaé prawdziwo$¢ potoczystosci mowy dziecka. Bardzo dobrze wspiera ja w tych
zabiegach pianistka Sylwia Michalik. Zmienny rytm, ktory w tym utworze wskazuje dreszczyk
emocji, bardzo precyzyjnie jest realizowany przez artystki, ktore wprowadzajg nas w ten nastroj
strachu dziecka. Druga piesn w kgcie to zupelnie inna opowie$é a zarazem inna narracja
muzyczna. Oznaczenie tempa allegro molto od poczatku wskazuje na burzliwy charakter piesni.
Bardzo dobrze i wyrazicie to szybkie tempo jest wykonane przez pianistke. Wokalistka za$,
poprzez zastosowanie petnego krycia tonu, bardzo sugestywnie modeluje barwa glosu, ukazujac
wzburzenie ikrzyki niani. Swietny zabieg zastosowany przez kompozytora podkreslajacy
moment najwigkszego wzburzenia niani, czyli zapisanie akcentacji kazdej nuty oraz unisono

prowadzonej melodii W partii fortepianu, zostal bardzo wyraziscie przez artystke



zinterpretowany. Partia fortepianu staje si¢ podpora wokalna, zapewniajac spiewakowi dzwiegk
wstepny przy kazdym rozpoczeciu frazy wokalnej. w opozycji do tego fragmentu muzycznego
jest wybuch rozzalenia dziecka, ktory powtarza, iz zostal niestusznie ukarany. w scenariuszu
intonacyjnym moment ten zostal zobrazowany poprzez interpretacje lekko opadajacych triol
¢wierénutowych, ktore artystka wykonata paczliwym glosem, nasladujac obrazenie dziecka.
w trzeciej pieéni, ktorej bohaterem jest straszny, czarny zuk, kompozytor dla podkreslenia
negatywnych odczu¢ w stosunku do nieprzyjemnego owada stosuje akordy w drugim przewrocie
ze zdwojong kwintq, grane sforzato i zatrzymane na dlugich wartosciach. Moment uderzenia
suka w skron dziecka jest napisany w wysokiej tessiturze. Wokalistka udana interpretacja tego
fragmentu muzycznego, ukazuje przerazenie dziecka. Artystki majg bardzo przemySlana
interpretacje piesni, w pelni wykorzystujgc materiat muzyczny i tekstowy. Pie$n czwarta z lalkq,
to stworzenie przez kompozytora niesamowitych basniowych obrazéw, ktore sg tozsame
z wyobraznia dziecka. Tempo piesni, powoli ispokojnie, narzuca odpowiednig narracjg.
Spokojna melodyka oparta o 6semkowe regularne frazy wymaga od artystow odnalezienia
wlasciwej delikatnej w brzmieniu barwy glosu, ktora ma doprowadzi¢ do powolnego zapadania
wsen. Wokalistka przekonywujaco wykonuje krotkie motywy wokalne, poprzedzielane
licznymi pauzami w dynamice piano i pianissimo, ktore oddaja charakter muzyki. Artystki
uzyskaty senny efekt, ktory kryje si¢ w charakterze tej pieéni. w piatej piesni Przed zasnigciem,
scenariusz intonacyjny wprost sugeruje kierunek interpretacji, ktora nalezatoby zastosowac
w piesni poprzez miarowg akcentacj¢ i zastosowanie rytmu trojdzielnego. i kolejny raz, artystki
w sposob mistrzowski interpretuja zatozenia kompozytora. Wokalistka znakomicie zmienia
barwe glosu, podczas gdy wypowiada si¢ niania. Emocjonalne zrdznicowanie wypowiedzi niani
i dziecka zostato dodatkowo podkreslone przez kompozytora poprzez zmiang dynamiki oraz
zwolnieniem tempa, ktore artystki wykonaty bardzo sugestywnie. Bardzo zabawnie artystka
ukazuje niepewno$¢ w glosie dziecka w zakonczeniu piesni, poprzez wysoka intonacje
pierwszego slowa (tak) i zatrzymanie drugiego po pauzie, na nieco nizszej wysokosci
(nianiuszka), uzyskujac efekt naturalnej watpliwosci dziecka. Szosta piesn Kot Bartek to jeszcze
bardziej rozbudowana dramaturgia piesni niz w omawianym Zuku. Tytutowy kot probuje
zaatakowa¢ gila w klatce. Dziecko chcgc uratowac ptaszka uderza si¢ w raczke co sprawia mu
bél i wywoluje jego rozzalenie. Pierwsze oznaczenie tempa Zywo — gadatliwie jest wskazowka
co do charakteru wypowiedzi dziecka, ktore wota rozpaczliwie mame, aby poskarzy¢ si¢ jej
o swojej niemitej przygodzie. Doktorantka bardzo dobrze nasladuje rozne stany opowiesci
dziecka takie jak: zal zpowodu uderzenia czy zlo$¢ igrozbe w stosunku do kota. Bardzo
wyraznie i naturalnie przechodzi z jednego stanu emocj onalnego do drugiego, doprowadzajac do

kulminacji na najwyzszym dzwieku gis2 (a ja jego chlast!), ktory niejako opisuje probe



uderzenia kota. Ostatnia piesni tego cyklu Jazda na kiju to scena, w ktorej maty chiopiec udaje,
ze jezdzi konno na patyku. Kompozytor zastosowal tempo wystarczajgco szybko, energicznie,
ktore imituje galop. Duza role wtej piesni odgrywa pianistka, ktora brawurowo w bardzo
przekonywujacy sposob, imituje swoja gra tetent konskich kopyt. Spiewaczka natomiast wydaje
okrzyki jezdzca, ktory pogania swojego wierzchowca. Artystki bardzo brawurowo wykonujg t¢
piesn. Szybkie tempo tego utworu nie sprawia im wykonawczych problemow. Nastgpnym
cyklem sa piesni Dymitra Szostakowicza. Safyry to dalece ironiczne piesni, ktorych niepoprawna
tres¢ polityczna musiata by¢ ukryta w odpowiednio skomponowanej warstwie muzycznej. Dla
wokalistki wazne jest to, aby zrozumie¢ liczne podteksty zawarte w tym cyklu, poprzez
odpowiednie odczytanie elementow scenariusza intonacyjnego i ztego zadania doktorantka
wywiazata sie bardzo dobrze. Piesn otwierajaca cykl Satyry, Do Krytyka, jest najprostsza
i najkrotsza ze wszystkich piesni w nim zawartych. Niemal cata partia wokalna zawiera si¢
w interwale tercji. Doktorantka bardzo wyraZnie wykorzystuje t¢ matg odlegtos¢ interwatowa,
aby zblizy¢ swoje wykonanie jak najbardziej do mowy potocznej. Artystki bardzo dobrze
realizujg zapisang dynamike, czyli piano gdy mowi narrator i mezzoforte gdy wypowiada si¢
poeta. Pianistka wykonuje skoczne solo zapisanc na koncu piesni i w ironiczny sposéb zamyka
jej krotkg forme. Druga piesnia jest Przebudzenie wiosny, w ktorej kompozytor nawigzuje
poprzez motyw pochodow trioli 6semkowych w prawej rece do pieéni Sergieja Rachmaninowa
Wiosenne wody, ktora wyraznie zwiastuje nadejscie wiosny. Wiersz zawiera wiele
wyolbrzymien, uwypukla banaty poprzez przesadng ekspresje i ilustracyjno$é muzyki. Artystki
bardzo trafnie potrafia oddaé¢ klimat zawarty w tej piesni. Dos¢ wysoka tessitura wymaga by
wokalista posiadal wysokie umiejetnosci techniczne, aby utrzymaé glos bez jego forsowania.
Trzecia piesh to Potomni, ktorej podstawe rytmiczng stanowi motyw walczyka imitujacego nieco
dzwieki ulicznej katarynki. Ta monotonia muzyczna ukazuje niemozno§¢ wyrwania si¢
z pewnego kregu wydarzen spotecznych. Odnajdujemy ja rOwniez w partii wokalnej poprzez
powtarzajacy si¢ i opadajacy motyw melodyczno — rytmiczny. Wokalistka wykonuje t¢ piesn
bez egzaltacji i kulminacji. Ten sposob wykonawczy sprawia, ze frazy muzyczne nie maja
kierunku, sa beznamietne i z cala pewnoscig taki efekt cheial uzyska¢ kompozytor. Dopiero
w takcie 74 nastepuje zmiana motywu muzycznego w partii wokalnej, poprzez wprowadzenie
licznych dzwigkéw spoza tonacji zasadniczej. Artystki bardzo dobrze oddaja moment
kulminacyjnego wybuchu, ktéry kompozytor napisal na wysokich dzwigkach: fis2, g2, a2.
Mozna go odczytaé jako sarkastyczny wydzwiek wykrzykiwanych pretensji. Czwarta piesnia
jest Nieporozumienie. Dominujaca dynamika w pierwszej czeSci jest piano. Artystki swoja
interpretacia, poprzez artykulacje non legato w partii fortepianu i przerywana pauzami fraza

wokalng, uzyskujg nastrd] jakiej$ tajemnicy. Sugestywnie wykonane przez nie zapisy



kompozytora, sugeruja stuchaczowi, ze w wierszu zawarta jest jakas$ plotka, ktora krazy z ust do
ust. w dalszej czesci piesni, Szostakowicz stosuje zmiang tonacji, ktorg wokalistka wykorzystuje,
aby zmiang barwy glosu uzyska¢ efekt przedstawienia pelnej namietnosci poetki, ktora
na wieksze uwolnienie glosu, jednak caty czas $wiadomie pilnuje techniki, aby nie doprowadzi¢
do forsownego S$piewania. Ostatnia piesniag o znudzonym pensjonariuszu jest Sonata
Kreutzerowska. Narrator chce naméwié stuzaca do uwiedzenia pensjonariusza, aby przetamac
w jego zyciu t¢ codzienng monotonig. Kluczowa fraza zawiera stwierdzenie pensjonariusza 1y
jeste$ z ludu a ja z inteligencji. Kompozytor podkreslit znaczenie tych stow poprzez dlugie
wartoéci nutowe i zstepujacy pochod melodyczny, ktory wyraznie sugeruje jak klasa wyzsza
musi znizyé si¢ do poziomu klasy robotniczej, aby doszto do rozmowy. Artystki dos¢ wyraznie
ukazuja w swojej interpretacji te réznice klasowe, ktore kompozytor wyraznie w muzyce zapisal.

Stychaé integralnos¢ gltosu z fortepianem.

W piesniach tych dobrze komponuja si¢ w warstwie brzmieniowej glos solistki Malgorzaty
Syrek i gra pianistki Sylwii Michalik. Wokalistka posiada glos mezzosopranowy o nasyconej
alikwotami barwie, ktory jest wyréwnany w skali. Podaje tekst z duzym zrozumieniem. Stychac,
ze artystka jest przygotowana, aby dobrze zinterpretowac tekst w jezyku rosyjskim. Dzieto
artystyczne, jakim sa piesni Modesta Musorgskiego i Dymitra Szostakowicza, daje duze
mozliwosci interpretacyjne, szczegolnie dla dobrze uksztaltowanego w technice wokalnej
$piewaka. Artystka, ktéra dobrze opanowata technike prawidtowego apoggio, w wykonywanych
przez siebie piesniach, prezentuje elastyczne frazy. Gtos tadnie brzmi zaréwno w dynamice
piano jak i forte. Swoja interpretacja mezzosopranistka udowadnia, ze te wykonane przez nia
piesni, shuza do wyrazania zwyklych uczu¢ ludzkich, takich jak rados¢, smutek czy naiwnosc
i obrazanie sie dziecka. Arty$ci nastrojowo prowadza dialog muzyczny. Partia wokalna i partia
fortepianu wzajemnie si¢ przenikaja. Pianistka Sylwia Michalik gra nie tylko bardzo dobrze
technicznie, ale w sposob bardzo dobry realizuje dynamike zapisana przez kompozytorow.
Natomiast wokalistka, wykorzystuje bogactwo glosu i dojrzalos¢ muzyczng w swojej

indywidualnej interpretacji tekstu i muzyki.

Do zarejestrowanego na ptycie DVD dzieta artystycznego doktorantka dotacza prace pisemna,
bedaca w zamysle teoretycznym jego opisem. Praca zbudowana jest poprawnie pod wzgledem
metodologicznym. Sktada si¢ ze wstepu, trzech logicznie nastepujacych po sobie rozdziatow,
zakonczenia, bibliografii i dwoch aneksow, wktorych znalazta sig wybrana dyskografia

przedmiotowych cykli pie$ni oraz ich thumaczenie.



We wstepie, doktorantka porusza problem interpretacji utworu, bez ktorej w ogéle nie mozna
moéwié o wykonaniu jakiegokolwiek dziela muzycznego. Zwraca uwagg na fakt, iz niemal od
poczqgtku rozwoju nowozytnej wokalistyki stowo i muzyka walczyly ze sobg o prymat w procesie
interpretacji. Omawiane w pracy cykle, zostaly zinterpretowane w oparciu o doglgbng analizg
stowno — muzyczng ze szczegdlnym uwzglednieniem interpretacji pierwotnej kompozytora,
ktora zapisat w swoim scenariuszu intonacyjnym. w rozdziale i scenariusz intonacyjny ijego
funkcja w dziele wokalno-instrumentalnym, autorka zauwaza, ze wtych piesniach mozna
odnalezé specyficzne wskazowki pozostawione przez kompozytorow, ktore zostaja okreslone
w opisie dzieta jako , scenariusz intonacyjny”. Rozdzial jest podzielony na zagadnienia takie jak:
teatralizacje wykonan pie$ni artystycznej jako celu dziatan interpretatorskich, pojgcie
scenariusza intonacyjnego oraz uwzglednienie tego scenariusza w procesie teatralizacji piesni
artystycznej ze szczegdlng uwaga poSwigcona na akcentacjg, segmentacj¢ warstwy tekstowej
i intonacje tekstu. Bardzo ciekawym podsumowaniem tego rozdzialu jest przytoczenie stow
promotora prof. Ziemowita Wojtczaka, ktory zaznaczyl, iz poprzez zastosowanie okreslonego
sposobu kodowania informacji kompozytor nie tylko identyfikuje iokresla swoje zatozenia
artystyczne/estetyczne, ale wyraznie tez wskazuje wykonawcom (w tym takze realizatorom)
pewien kierunek interpreiacji dzieta. Rozdziat II po§wigcony zostat zatozeniom wykonawczym
omawianych cykli. Doktorantka okreslita, jakie przyjeta zatozenie, ktore pozwolito stworzy¢ jej
spojne dzieto artystyczne, mimo zréznicowanej materii pod wzgledem czysto muzycznym. Jako
oléwny element techniki wykonawczej, spajajacy oba cykle doktorantka stusznie przyjela, 1z
nalezy skupi¢ si¢ na interpretacji opartej o opisany w rozdziale i scenariusz intonacyjny, ktory
moze stanowié¢ jeden z potencjalnych kluczy interpretatorskich. Rozdziat I i jego podrozdziaty
to zasadniczy opis dzieta artystycznego. Autorka wskazuje w nim zastosowanie konkretnych
rozwiazah  interpretatorskich i wykorzystanie okreslonych  $rodkow wykonawczych
wynikajacych z przyjetych zatozen. Kazdy cykl jest omoéwiony poprzez jego analize
i interpretacje oraz omoOwione zostaja okolicznosci powstania utworu. Prace zamykaja wnioski
konicowe, w ktérych doktorantka przedstawila, iz jej celem byla proba odpowiedzi na pytanie:
w jaki spos6b zapis muzyczny dokonany przez kompozytora determinuje interpretacje warstwy
tekstowej. Doktorantka doszta do bardzo stusznego wniosku, Ze jedng z form poszukiwania
kontekstow interpretacyjnych moze by¢ odnajdowanie w zapisie nutowym pewnych wskazowek
odnoszacych sie do konkretnej interpretacji slowa zamierzonej przez kompozytora, ktore to
wskazowki mozna okreslic¢ pojeciem scenariusza intonacyjnego. Bibliografia jest bogata 1 skfada

si¢ z 64 pozycji.

Uwazam, ze praca jest wartosciowa i posiada walor poznawczy i edukacyjny. Jezyk, ktérym

autorka postuguje sie w niej jest dojrzaty i poprawny. Uzywa whasciwej terminologii. Przypisy




zostaty wykonane prawidtowo, a cytowana literatura zostata dobrze ujgta. To wszystko sprawia,
ze praca spelnia standardy pod wzgledem edytorskim ijest wartoSciowym przedsiewzieciem

naukowym. Catos¢ pracy jest dowodem szerokiej wiedzy i doswiadczenia doktorantki.

KONKILUZJA

Praca doktorska Pani mgr Maltgorzaty Syrek stanowi ciekawe ujecie tematu. Autorka, swoja
wnikliwg analiza stowno-muzyczna piesni Modesta Musorgskiego w izhie dziecigcej i Satyry —
Dymitra Szostakowicza, pomogla spojrze¢ szerzej na rozwigzanie pewnych problemow
wykonawczych 1 interpretacyjnych. Dowiodla, iz wspdlne dazenie do caloSciowego,
profesjonalnego przedstawienia dzieta, wplywa na kreatywnos$¢, a tym samym optymalizuje
ukazanie tego dziela na najwyzszym poziomie artystycznym. Jej wnikliwe zanurzenie sig
w wykonawstwo tych piesni ze szczegdlnym uwzglednieniem interpretacji pierwotnej
kompozytora zapisanej w scenariuszu intonacyjnym, dato efekt bardzo dobry. Artystka swoja
interpretacja pie$ni ukazata ich réznorodnos$¢ i zawitos¢ wykonawcza, dlatego praca ta wnosi
znaczacy wklad wrozw() zaréwno dyscypliny artystycznej, jak i catej dziedziny sztuk
muzycznych. w sposéb wyczerpujacy rozwiazuje przedstawiona problematyke, a osiggniecia

artystyczne doktorantki nie budza zadnych watpliwosci.

Wobec powyzszego stwierdzam, ze Pani mgr Malgorzata Syrek rozwigzala zatozone

zagadnienie artystyczne i spelnita tym samym wymagania Ustawy.
Stawiam wniosek o jej przyjecie

prof. dr hab Malgorzata Grela
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