Bydgoszcz, dnia 30.12.2020 r.
Prof. dr hab. Malgorzata Grela
Sztuki muzgyczne, dyscyplina artystyczna wokalistyka

Akademia Muzyczna im. F. Nowowiejskiego w Bydgoszczy

RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ

mgr Sylwii Struginskiej — Wochowskiej

ZLECENIODAWCA RECENZJI:

Akademia Muzyczna im. G. i K. Bacewiczéw w Lodzi, Wydzial Wokalno-Aktorski, pismo z
dnia 31 pazdziernika 2020 roku, zlecenie podjete na podstawie ustawy z dnia 14.03.2003 roku
(t.j. Dz.U.2017 poz. 1789 z pdzn. zm.)

DOTYCZY

Uchwaty Rady Wydziatu Wokalno-Aktorskiego z dnia 29 wrzesnia 2014 roku w sprawie:

* wszczecia, na wniosek Pani mgr Sylwii Struginskiej - Wochowskiej przewodu na

stopien doktora sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej wokalistyka.

* przyjecia tematu i koncepcji pracy doktorskiej,

W $wietle ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz
o stopniach i tytule w zakresie sztuki (z pdzniejszymi zmianami), Rada Wydzialu posiadata
uprawnienia do prowadzenia przewodu na stopien doktora w dziedzinie sztuk muzycznych,

w dyscyplinie artystycznej wokalistyka.

Do nadestanego mi przez Rektor Akademii Muzycznej im. G. 1 K. Bacewiczéw w Lodzi dr hab.
Elzbiete Aleksandrowicz, prof. AM pisma informujacego, iz w zwiazku z decyzja Rady
Wydzialu Wokalno — Aktorskiego AM w Lodzi, zostala powierzona mojej osobie funkcja
recenzenta w przewodzie doktorskim Pani mgr Sylwii Struginskiej — Wochowskiej pt. Liryka
wokalna Neda Rorema. Ekspresja wykonawcza wybranych piesni kompozytora z

uwzglednieniem analizy literackiej tekstow poetyckich, pod opieka merytoryczng prof. dr hab.



Jolanty Gzelli, zostata dofaczona nastgpujaca dokumentacja z posiedzenia Rady Wydziatu

Wokalno-Aktorskiego w dniu 29.09.2014 roku:
* uchwala o wszczeciu przewodu doktorskiego mgr Sylwii Struginskiej - Wochowskiej
* uchwata o wyznaczeniu promotora w osobie prof. dr hab. Jolanty Gzelli

* uchwata o wyznaczeniu recenzentem pracy doktorskiej prof. dr hab. Leszka Skrli z

Akademii Muzycznej w Gdansku,

* uchwala o wyznaczeniu recenzentem pracy doktorskiej mojej osoby,

PODSTAWOWE DANE O KANDYDATCE:

Sylwia Struginska urodzita si¢ 07.04.1982 roku w Glownie. W latach 1989 — 1997 uczgszczata
do Szkoly Podstawowej im. Janka Krasickiego w Domaniewicach. ROwnocze$nie byta
uczennicg Panstwowej Szkoty Muzycznej I st. w Skierniewicach (1991-1996). Nastgpnie w
latach 1997 — 2001 uczyta si¢ w Liceum Ogdlnoksztatcagcym im. Jozefa Chetmonskiego w
Lowiczu, dojezdzajac takze do Spolecznej Szkoty Muzycznej II st. w Lodzi. Po maturze w 2001
r. rozpoczela studia na Uniwersytecie £.6dzkim, na Wydziale Nauk o Wychowaniu, kierunku:
Pedagogika, specjalnosci: Edukacja Spoteczna uzyskujac w roku 2006 stopien magistra.

W latach 2002 — 2007 byta studentkg Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow
w Lodzi, na Wydziale Wokalno-Aktorskim, kierunku: Wokalistyka. W 2007 r. zostata
absolwentka Akademii Muzycznej im. G. i K. Bacewiczéw w Lodzi w klasie §piewu

prof. dr hab. Jolanty Gzelli. W roku akademickim 2006/2007 ukonczyta Studium Pedagogiczne
przy Akademii Muzycznej w Lodzi. W macierzystej uczelni w latach 2013-2016 odbyta studia
doktoranckie. Juz na trzecim roku studidow rozpoczeta wspotprace z impresariatem artystycznym
dr hab. Bozeny Wagner oraz Filharmonig im. Artura Rubinsteina w £odzi. W 2005 r. jako
studentka III roku, zadebiutowata na deskach Teatru Muzycznego w Lodzi biorac udziat w
Koncercie Jubileuszowym 60 lat Operetki”. Od tego czasu jest zatrudniona na etacie w tym

Teatrze.

W swoim dorobku artystycznym wykazata nastgpujace partie sceniczne:
- partia Lizy w operetce Kraina Usmiechu — F. Lehara

- partia Adeli w operetce Zemsta Nietoperza —J. Straussa

- partia Arseny w operetce Baron cyganski — J. Straussa



- partia Anniny w operetce Noc w Wenecji —J. Straussa

- partia Krysi w operetce Ptasznik z Tyrolu — K. Zellera

- partia Walentyny w operetce Wesota Wdowka — F. Lehara

- partia Anastazji w operetce Ksigzniczka czardasza — 1. Kalmana

- partia O Lia San w operetce Wiktoria i jej huzar — P. Abrahama

- partia Mi w operetce Kraina Usmiechu — F. Lehara

- partia Wandy w operze Wielka Ksigzna Gerolstein — J. Offenbacha

- partia Papageny w operze Czarodziejski flet” — W. A. Mozarta

- partia Eileen w musicalu Wonderful Town — L. Bernsteina

- partia Hudel I Chawy w musicalu Skrzypek na dachu —J. Bocka

- partia Mtodej i Nowej w spektaklu muzycznym Znaszli ten kraj — A. Zylisa/St. Moniuszki
- partia Anulki w komedii muzycznej Porwanie Sabinek — F. Schonthana/ J. Tuwima
- partia Kopciuszka w bajce muzycznej Kopciuszek — S. Gerstenkorna

- partia Matgosi w bajce muzycznej Jas i Maigosia — T. Kierskiego

W latach 2005 — 2014 wykazala w swoim dorobku artystycznym

Sylwia Struginska zatrudniona byta:

- 2003 — 2005 - Impresariat Artystyczny Wag-Art. — Prelegent, wokalistka audycji dla dzieci i

mlodziezy
- 0d 2005 — Teatr Muzyczny w Lodzi — $piewak - solista

- 2004 — 2007 - Filharmonia im. Artura Rubinsteina w Lodzi — prelegent, wokalistka audycji dla

dzieci 1 mtodziezy

- 2007 — 2009 — Szkota Podstawowa im. Marii Konopnickiej w Skaratkach — nauczyciel

stazysta, nauczyciel kontraktowy zaje¢ rewalidacyjno — wychowawczych

- 2006 — 2015 — Akademia Muzyczna im. Grazyny i Klejstuta Bacewiczéw w Lodzi — Wydziat
Kameralistyki, Ilustrator Wokalny



- 2008 — 2010 — Gimnazjum Publiczne im. Wtadystawa St. Reymonta w Domaniewicach —
nauczyciel stazysta, nauczyciel kontraktowy indywidualnych zaje¢ pedagogiczno-

wychowawczych z zakresu muzyki 1 plastyki
- 2010 — 2012 — Spoteczna Szkota Muzyczna II st. w Lodzi — nauczyciel $piewu solowego
- 2012 — 2014 — L6dzki Dom Kultury — instruktor zaje¢ z emisji glosu oraz $piewu solowego

- 0od 2014 — Samorzadowa Szkota Muzyczna II st. w Skierniewicach — nauczyciel kontraktowy

$piewu solowego

-2017 — 2019 — Fundacja ,,Wyciaggamy dzieci z bramy” Piotrkow Trybunalski — tworca

scenariuszy audycji dla dzieci, prelegent, wokalista

- od 2018 — Panstwowa Szkota Muzyczna I 1 II st. im. F. Chopina w Sochaczewie — nauczyciel

kontaktowy emisji gtosu

Artystka wystepowata na wielu Festiwalach Organowych (Lublin, Swidnica, Watbrzych,
Zmigréd, Nowa Ruda, Kazimierz Dolny, Sulejow, Wolborz, Jastrzebia Gora, Janowiec, Krynica
Zdroj) w towarzystwie wybitnych organistow z Polski, Belgii, Czech i Litwy, takich jak: Karol
Gotebiowski, Michat Novenko, Wiktor Lyjak, Robert Grudzien, Dalia Jatautaite. Na jednym z
nich wystapila w koncercie z okazji 75 urodzin wybitnego polskiego kompozytora, Krzysztofa
Pendereckiego. Udziat w Festiwalach zaowocowatl koncertami na Litwie na zaproszenie

prof. Kameralistyki Organowej Dalia Jatautaite. Kilkukrotnie wzigta udziat w Festiwalu
Moniuszkowskim w Kudowie Zdroju i Festiwalu im. J. Kiepury w Krynicy — Zdroju.
Wystepowala na scenach operowych i koncertowych w Polsce i1 za granicg, m.in.: w Niemczech,
Belgii, Holandii, na Ukrainie, Litwie, Stanach Zjednoczonych czy Kanadzie. W swoim dorobku
artystycznym posiada udokumentowany udziat w ponad 370 przedstawieniach operetkowych,
operowych 1 musicalowych oraz w ponad 90 koncertach jako solistka. Artystka bierze udzial w
koncertach kameralnych wykonujac liryke wokalng czy utwory z repertuaru klasycznego.

Z powodzeniem wykonuje rowniez piosenki Anny German, repertuar Kabaretu Starszych

Panéw, piosenki Dwudziestolecia Migdzywojennego.

Osiagnigcia, kursy, szkolenia:
- udziat w zyciu spotecznosci szkolnej oraz podejmowanie inicjatyw promujacych Panstwowa

Szkol¢ Muzyczng I 1 I stopnia w Sochaczewie

- 2007 XII Kurs Interpretacji Muzycznej - Nowy Sacz 2006 Kurs ,,Miejsca pracy w sektorze
kultury” — £6dzZ



- 2007 Mistrzowski Kurs Interpretacji Muzyki Wokalnej prowadzony przez
Prof. R. Karczykowskiego

- 2008 Wyroznienie na Trzecim Ogodlnopolskim Konkursie Wykonawstwa Muzyki Operetkowej i
Musicalowej im. Iwony Borowickiej — Krakow

- 2011 Uznanie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego za niezapomniane kreacje i
wieloletnig tworcza prace na todzkiej scenie

- 2016 Nagroda Dyrektora za zaangazowanie w pracy dydaktyczno-wychowawczej oraz wkiad
pracy w rozw¢j Samorzadowej Szkoly Muzycznej 11 stopnia
w Skierniewicach

- 2019 Nagroda Dyrektora w uznaniu szczegdlnych osiagnie¢ w pracy dydaktyczno-
wychowawczej, sukcesy konkursowe ucznidw oraz za trud i wysilek wlozony w rozwoj
Samorzadowej Szkoty Muzycznej Il stopnia w Skierniewicach

- 2019 Nagroda Dyrektora za szczegodlne osiagnigcia w pracy dydaktyczno- wychowawcze;j,
aktywny udziat w zyciu spotecznosci szkolnej oraz podejmowanie inicjatyw promujacych
Panstwowa Szkote Muzyczng 1 1 II stopnia w Sochaczewie

- 2019 Podzigkowanie Dyrektora Wojewddzkiego Osrodka Doskonalenia Nauczycieli w
Skierniewicach za przygotowanie spektaklu ,,Stowo 1 muzyka-Stanistaw Moniuszko”

- 2020 Nagroda Dyrektora w uznaniu szczegdlnych osiagnie¢ w pracy dydaktyczno-

wychowawczej oraz za trud 1 wysitek wloZzony w rozwoj Samorzadowej Szkoty Muzycznej 11
stopnia w Skierniewicach

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ:

Praca doktorska mgr Sylwii Struginskiej pod tytulem Liryka wokalna Neda Rorema. Ekspresja
wykonawcza wybranych piesni kompozytora 7 uwzglednieniem analizy literackiej tekstow

poetyckich sktada si¢ z dziela artystycznego zapisanego na nosniku CD oraz jego opisu.

Dzielo artystyczne stanowi rejestracja 23 piesni sposrdd zbiorow: Four Songs, Six Songs for
High Voice oraz 14 Songs on American Poetry, ktore nagrane zostaty w latach 2016 — 2018 dla
potrzeb pracy doktorskiej. Wraz z doktorantkg wystapit pianista Mateusz Piechnat. Niestety, nie

ma informacji kto dokonat realizacji Nagrania i gdzie ono miato miejsce.
Wsrod piesni znalazly si¢ tytutly, takie jak:
FOUR SONGS -
1. For Poulenc, Frank O’Hara
2. The Midnight Sun, Paul Goodman

3. The Mild Mother, XV - wieczny autor nieznany



4. The Tulip Tree, Paul Goodman

Pi¢¢ piesni z cyklu SIX SONGS FOR HIGH VOICE na glos wysoki z fortepianem
1. Pippa’s Songs, Robert Browning

2. Songs for a Girl, John Dryden

3. Cradle Song, Autor nieznany

4. Rondelay, John Dryden

5. In a Gondola, Robert Browning

14 SONGS ON AMERICAN POETRY na glos i fortepian
1. Early in the Morning, Robert Hillyer
2. As Adam Early in the Morning, Walt Whitman
3. O You Whom I Often and Silently Come, Walt Whitman
4. Youth, Day, Old Age, and Night, Walt Whitman
5. Iam Rose, Gertrude Stein
6. Such Beauty As Hurts to Behold, Paul Goodman
7. Sally’s Smile, Paul Goodman
8. See How They Love Me, Howard Moss
9. The Waking, Theodore Roethke
10. Snake, Theodore Roethke
11. Root Cellar, Theodore Roethke
12. Memory, Theodore Roethke
13. Night Crow, Theodore Roethke

14. My Papa’s Waltz, Theodore Roethke

Jako$¢ techniczna dziela artystycznego od strony dzwigkowej jest dobra. Pierwsze cztery
piesni ze zbioru Four Songs na glos i fortepian dedykowane sg konkretnym osobom. Zostaty

skomponowane w $rednicowej tessiturze.



W pierwszej piesni For Poulenc (Dla Poulenc’a) partia wokalna utrzymana jest w formie walca
a ambitus zawiera si¢ od cl do fis2. ArtySci wydobyli przekonywujaco nostalgiczny nastroj
panujacy w utworze. Partia wokalna prowadzona legato, wprowadza nas w nastrdj zadumy
dzigki temu, iz wokalistka prowadzi lini¢ wokalng bez wickszej wibracji. Niestety, w
pojedynczych dhuzszych dzwigkach, wibracja jest zbyt duza, co burzy spokdj zawarty w piesni.
Swietnie z wokalistka wspotgra pianista Mateusz Piechnat, ktéry bardzo nastrojowo towarzyszy
wokalistce dopetniajac swojg gra catosci dzieta. W drugiej piesni The Midnight Sun (Polarne
stonce) rowniez panuje nastrdj zadumy. Dedykowana zostata Josephowi Adamiakowi. Ambitus
piesni zawiera si¢ od dis2 do e2. Akordowy akompaniament fortepianu pozwala wokalistce
przekaza¢ tekst zgodnie z intencja autora. Stuchacz skupia si¢ na przekazaniu tekstu,
niezmgconego akompaniamentem instrumentu. Wokalistka prowadzi fraz¢ legato. W
odpowiednich miejscach, gdzie pojawia si¢ okreslenie tempa espressivo, wprowadza ekspresje w
przekazaniu mysli podmiotu lirycznego. W trzeciej piesni The Mild Mother (Laskawa Matka),
tak jak i w drugiej, muzyka podporzadkowana jest stowu. Dedykowana jest malarce Rosemarie
Beck. Ambitus piesni zawiera si¢ od cl do f2. Krétka minutowa piesn nawigzujaca swoim
charakterem do utworu ko$cielnego, odmienna charakterem od dwoch poprzednich piesni. Partia
fortepianu, poprzez uzycie nuty pedatowej, nawigzuje do faktury organowej. W tej piesni
wokalistka swoim $piewem przekazuje stan emocjonalny matki, ktéra zmuszona jest patrze¢ na
cierpienie swojego dziecka. ArtySci zbudowali napiecie poprzez odpowiednia interpretacie,
wykorzystujac wznoszaca i opadajaca lini¢ melodyczng, ktéra doprowadza do najwyzszego
dzwigku w piesni. Czwarta piesn The Tulip Tree (Drzewo tulipanowca) oznaczona zostata
dedykacja dla Roberta Phelpsa. Jest to najwyzsza piesh z tego cyklu, a jej ambitus zamyka si¢ od
cl do as2. Jej ruchliwy charakter podkreslony jest w prawej rgce partii fortepianu.
Akompaniament wzrasta 1 zaggszcza si¢ doprowadzajac do punktu kulminacyjnego. Pianista
swoja gra daje oparcie wokalistce, dzigki czemu stycha¢ integralno$¢ glosu z fortepianem.
Nastepny cykl Six Songs for High Voice jest znacznie bardziej wymagajacym cyklem. Napisany
jest na wysoki glos koloraturowy i fortepian. Rzeczywiscie tessitura tych piesni stawia przed
wokalistka duze wymagania. Doktorantka posiada glos liryczny o jasnej barwie ale jednak nie
jest gtosem koloraturowym. Duzym wyzwaniem dla sopranistki byto zaspiewanie tych piesni w
oryginalnych tonacjach. Z sze$ciu pie$ni artystka nagrata 5, bez ostatniej. Pierwsza pies$n
Pippa’s Songs (Piesn Pippy) jest bardzo trudna pod katem wykonawczym, gdyz ambitus
rozciaga si¢ od dzwieku d1 do d3. Podmiot liryczny jest mtoda dziewczyna, ktéra zachwyca sie¢
picknem przyrody. Lekki charakter i wysoka tessitura nadaja lekkosci piesni i tak tez
wykonawcy ja prezentuja. Druga piesn Songs for a Girl (Piosenka dziewczyny), w ktorej

dominuje dynamika od mezzo piano do forte dobrze realizowana przez wykonawcow, jest



bardzo trudng technicznie pie$nig. Lekki i wirtuozerski charakter zawarty w niej wymaga duzej
dyscypliny technicznej od §piewaka. Liczne skoki interwalowe oraz bardzo wysoka tessitura, a
szczegblnie zakonczenie piesni na dzwicku e3 powoduja, ze wykonywac¢ ja moga tylko dobrze
technicznie przygotowani wokalisci. Cradle Song (XVI-wieczna kolysanka), nastgpna piesn, o
modlitewnym charakterze i ambitusie fl do ces3. Aby osiagna¢ ten liturgiczny charakter,
wokalistka prowadzi fraze skupionym dzwiekiem. Spiewaczka wykonuje ja bez nadmiernej
ekspresji, ktora mogtaby zakloci¢ nastrdj modlitwy. Piesnh Rondelay jest bardzo zré6znicowana
melodycznie ale dzigki temu jest bardzo interesujaca pod katem wykonawczym. Liczne skoki
interwalowe, gesta rytmika, bardzo trudna linia melodyczna wymagajaca od wokalisty
selektywnej artykulacji, wymaga bardzo duzej kontroli prawidlowego appoggio. W In a
Gondola (W gondoli), linia melodyczna ma charakter falujacy, dzigki ktérej kompozytor chcial
podkresli¢ emocje zawarte w tek$cie. W tej piesni Ned Rorem bardzo dokltadnie oznaczyt
réznice dynamiczne zarowno w partii wokalnej, jak 1 w partii fortepianu. W wigkszos$ci fraz
znajduja si¢ oznaczenia crescendo doprowadzajace do najwyzszego dzwicku we frazie
zaspiewanego dynamika mezzo forte lub forte, aby zaraz po zaspiewaniu kulminacji
doprowadzi¢ do mniejszej dynamiki poprzez okreslenie diminuendo. Arty$ci, w miar¢ swoich
mozliwosci, staraja si¢ realizowac zapisy zrdznicowanej dynamiki. Ostatni cykl /4 piesni do
stow poetow amerykanskich na gtos 1 fortepian to cykl o roznej tematyce. Pierwsza piesn Early
in the Morning (Wczesnym rankiem), oparta jest na zblizonej melodyce sekund i tercji. Artysci,
podkreslaja rytm taneczny zawarty w piesni. Charakter walca okresla radosng warstwe tekstowa.
As Adam Early in the Morning (Jak Adam wczesnym rankiem) to piesh charakteryzujaca pewna
metafizyczno$¢ i niepewno$¢ egzystencjonalng. Pianista, poprzez akordy w akompaniamencie
utatwia $§piewakowi przekazanie tekstu wiersza. Trzecia piesn O You Whom I Often and Silently
Come (O Ty do ktorej zblizam sie jak najciszej), ktorej charakter podkresla gietkos$¢ i sprezystosc
glosu, wg sugestii kompozytora, ktéry umiescit w zapisie nutowym okreslenie agogiczne Supple.
Nastepnie Youth, Day, Old Age, and Night (Mtodosé, dzien, staros¢ i noc) to piesn, w ktorej
partia fortepianu przenika si¢ z partia wokalng. Najwazniejszym przestaniem piesni jest to, ze
doswiadczenia zdobyte przez cate zycie mozna w pelni zrozumie¢ dopiero podczas ,,jesieni
zycia”. ArtySci, przekazuja nostalgiczny charakter piesni wprowadzajac nas w nastroj
zamyslenia. W pie$ni I am Rose (Jestem Roza) dominuje delikatno$¢ i liryzm. Krétka 29
sekundowa piesn, w ktorej wokalistka tagodnie i subtelnie prowadzi gtos wysuwajac na plan
pierwszy tagodna narracj¢. Such Beauty As Hurts to Behold (Takie piekno sprawia bol) to piesn
stanowigca wielkie wyzwanie dla wokalisty. Zaréwno trudna linia melodyczna, jak i duze skoki
(seksta, septyma, oktawa) nie maja oparcia w akompaniamencie. Dopiero z czasem faktura

fortepianowa zageszcza si¢ i stycha¢ jak doskonale pianista Mateusz Piechnat, staje si¢ oparciem



dla wokalisty, ktéry moze pokaza¢ mozliwosci kolorystyczne swojego gltosu. Kompozytor w tej
piesni wykorzystuje elementy muzyki jazzowej (akordy z dodang nong, decyma i tercdecymg),
jednak zasady migdzy funkcjami zostaja w zgodzie z muzyka klasyczng. Siddma piesn Sally’s
Smile (Usmiech Sally) mozna podzieli¢ na cze$¢ a, w ktorej akompaniament ogranicza si¢ do
powtarzanych tych samych dzwiekéw i akordéow granych tylko lewa r¢ka, a partia wokalna
opiera si¢ gléwnie na wypowiadaniu stéw zapisanych w warto$ciach 6semkowych. Wokalistka,
musi bardzo dobrze podaé tekst, ktory jest w do$¢ szybkim tempie do wypowiedzenia i radzi
sobie artykulacyjnie bardzo dobrze. W czgéci a’ kompozytor juz dodat w akompaniamencie
prawa reke, dzieki temu faktura fortepianowa zageszcza si¢. Partia fortepianu w sposob
mistrzowski zostala wykonana przez pianist¢ Mateusza Piechnata. Duze zastrzezenie budzi
ostatni dzwigk w piesni e2, trzymany przez wokalistke przez prawie 4 takty. Jest zbyt
rozwibrowany i niespojny z charakterem piesni. See How They Love Me (Zobacz jak mnie
kochajg) to refleksyjna piesn, w ktorej podmiot liryczny pragnie mitosci, ktdrej nie jest w stanie
osiggnac¢, dzigki czemu jest przepelniony smutkiem i zalem. Arty$ci wprowadzaja nas w nastroj
melancholii i1 tgsknoty. Dziewiata piesn The Waking (Przebudzenie) to najbardziej odmienna i
zagadkowa piesn z catego cyklu. Zastosowana przez kompozytora chromatyka jest duzym
wyzwaniem dla wokalisty aby utrzyma¢ nienaganng intonacj¢ i1 legato. Liczne zmiany
dynamiczne tworzg obraz wewnetrznej rozterki, bicia serca, ktorg arty$ci swoim wykonaniem
sugestywnie prezentuja. W piesni Snake (Wgz) kompozytor doskonale oddat programowy
charakter piesni. Partia fortepianu w tempie Presto, zlozona z triol dsemkowych, rzeczywiscie
odzwierciedla ruch weza. Wymaga od pianisty duzej sprawnos$ci technicznej. W piesni tej
syczenie we¢za uwypuklaja szybkie zmiany dynamiczne crescendo i decrescendo na stowach
,»glide” 1 ,,shade”. Wijaca si¢ linia melodyczna oparta na bliskosci pottondw obrazuje ruch weza.
Arty$ci swoja interpretacja dziataja na wyobrazni¢ stuchacza. W piesni Root Cellar (Piwnica)
dysonansowe brzmienie pozwala wydoby¢ specyficzny klimat, ktéry mozna zobrazowac jako
wizj¢ zaniedbanej 1 wilgotnej piwnicy. W partii fortepianu wystgpuja poéinutowe akordy, ktére
podkreslajg mroczny charakter wiersza. Piesn Memory (Pamigé) utrzymana jest w dynamice
piano 1 mezzo piano. Artystka, stara si¢ dostosowaé barwg glosu do mitosnych niuanséw
zawartych w tek$cie literackim. Night Crow (Nocna wrona) to piesn, w ktorej kompozytor swoja
muzyka imituje niezdarne machanie skrzydtami ptaka budzacego lgk. Wokalistka nienagannag
artykulacja ukazuje napigcie panujagce w tym utworze oraz nierozerwalny zwigzek muzyki ze
stowem. Rytm walca w ostatniej pie$ni My Papa’s Waltz (Walc mojego taty) sugeruje tagodny
przebieg piesni, jednakze jest on wyraznie w opozycji z tekstem literackim, ktéry mowi o

dysfunkcyjnej sytuacji rodzinnej pomiedzy ojcem i synem. Tekst, zawiera bardzo duzy tadunek



emocjonalny, ktory wokalista musi odpowiednimi $rodkami artykulacyjnymi i muzycznymi

przekaza¢ stuchaczowi.

W piesniach tych dobrze komponujg si¢ w warstwie brzmieniowej glos solistki i gra pianisty.
Artystka posiada wysoki glos sopranowy, ktory jest wyrownany w skali, jednak czasami jest za
bardzo rozwibrowany. W wykonywanych piesniach tekst jest czytelnie podany. Dzielo
artystyczne, jakim sg piesni Neda Rorema napisane zostaly w wysokiej tessiturze, co dla dobrze
uksztattowanego w technice wokalnej $piewaka, stwarza duze mozliwosci artystyczne. Glos
doktorantki tadnie brzmi w dynamice piano. Swoja interpretacja udowadnia, ze muzyka
amerykanskiego kompozytora stuzy do wyrazania zwyktych uczué¢ ludzkich, takich jak radosé,
mito$¢ czy smutek i bol. Artysci, nastrojowo prowadza dialog muzyczny. Partia wokalna i partia
fortepianu wzajemnie przenikajg si¢. Pianista Mateusz Piechnat gra nie tylko bardzo dobrze
technicznie, ale w sposob mistrzowski realizuje dynamike zapisang przez kompozytora.
Natomiast wokalistka, wykorzystuje dojrzato§¢ muzyczna w swojej indywidualnej interpretacji

tekstu 1 muzyki.

Do zarejestrowanego na ptycie CD dzieta artystycznego doktorantka dolacza prace
pisemna, bedaca w zamysle teoretycznym jego opisem. Dzielo to stanowi 23 pie$ni kompozycji
Neda Rorema, ktore nagrane zostaly w latach 2016 — 2018. Wraz z doktorantka wystepuje
pianista — Mateusz Piechnat. Praca zbudowana jest poprawnie pod wzgledem metodologicznym.
Sktada si¢ ze wstepu, trzech logicznie nastepujacych po sobie rozdziatéw, zakonczenia, aneksu,

bibliografii oraz Summary, w ktérym nastgpuje krotkie streszczenie w jezyku angielskim.

We wstepie doktorantka wskazuje co bylo punktem wyjscia niniejszej pracy, a mianowicie
postawienie 1 wylonienie tez dotyczacych liryki wokalnej Neda Rorema oraz przedstawienie i
ukazanie ekspresji wykonawczej w wybranych pie$niach. Rozdziat pierwszy Tlo histryczne
rozwoju muzyki w Stanach Zjednoczonych Ameryki Potnocnej, w ktorym autorka omawia ten
rozw0j na przestrzeni wiekow. W rozdziale drugim Ned Rorem i jego tworczos¢ wokalno —
instrumentalna przedstawiony zostaje zyciorys oraz chronologiczny wykaz twdrczosci
kompozytora. Doktorantka skupia si¢ nad twodrczoscig piesniarska kompozytora ale takze
omawia tworczos¢ operowa oraz literacka. Najobszerniejszy rozdziat trzeci to Charakterystyka
wybranych piesni liryki wokalnej Neda Rorema pod kqtem ekspresji wykonawczej z
uwzglednieniem analizy literackiej tekstow poetyckich, w ktérym autorka analizuje wszystkie
trzy cykle, ktore sag zawarte w dziele artystycznym. Prac¢ zamyka zakonczenie, w ktorym
doktorantka zauwaza, ze cechg charakterystyczng stylu Neda Rorema jest zespolenie tekstu z

muzyka. Dbatos¢ kompozytora o nierozerwalny zwigzek miedzy tekstem a muzyka jest
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wyznacznikiem jego tworczosci. W podsumowaniu doktorantka podkresla, ze indywidualny styl
1 specyfika przekazu emocjonalnego stanowi niepowtarzalny jezyk muzyczny kompozytora,
ktéry za pomoca muzyki uchwycit stowo i1 przekazat je stluchaczowi w formie ekspresji

wykonawczej, ktora wptywa na indywidualny odbior kazdego stuchacza.
Bibliografia sktada si¢ z 50 pozycji, materialdow nutowych i 25 zrodet internetowych.

Uwazam, ze praca jest warto$ciowa i posiada walor poznawczy i1 edukacyjny. Jezyk, ktorym
autorka postuguje si¢ w niej jest poprawny. Uzywa wlasciwej terminologii. Przypisy zostaty
wykonane prawidlowo, a cytowana literatura zostata dobrze ujeta. To wszystko sprawia, ze
praca spetnia rowniez standardy pod wzgledem edytorskim 1 jest warto§ciowym

przedsiewzieciem naukowym. Catos¢ pracy jest dowodem wiedzy i doswiadczenia doktorantki.
KONKLUZJA

Praca doktorska Pani mgr Sylwii Struginskiej stanowi ciekawe ujgcie tematu. Autorka, swoja
analizag piesSni Neda Rorema, pomogla spojrze¢ na rozwigzanie pewnych problemow
wykonawczych 1 interpretacyjnych. Dowiodla, iz wspolne dazenie do cato$ciowego,
profesjonalnego przedstawienia dzieta wptywaja na kreatywno$¢ a tym samym optymalizuja
ukazanie tego dzieta na najwyzszym poziomie artystycznym. Jej zanurzenie si¢ w wykonawstwo
tych piesni oraz w tlumaczenie tekstow dalo efekt pozytywny. Artystka swoja interpretacja
piesni ukazuje ich réznorodnos$¢ i zawito$¢ wykonawcza. Dowodzi, Zze piesni te zastuguja na
glebsze poznanie, docenienie oraz rozpowszechnienie i dlatego praca ta wnosi wktad w rozwoj
zarowno dyscypliny artystycznej, jak 1 catej dziedziny sztuk muzycznych. Rozwigzuje
przedstawiong problematyke, a osiggnigcia artystyczne doktorantki nie budza zadnych

watpliwosci.

Wobec powyzszego stwierdzam, ze Pani mgr Sylwia Struginska rozwigzata zatozone

zagadnienie artystyczne i spelnita tym samym wymagania Ustawy.

Stawiam wniosek o jej przyjecie

prof. dr hab. Malgorzata Grela
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