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Akademia Muzyczna w Krakowie

Dziedzina: Sztuki muzyczne
Dyscyplina artystyczna: Instrumentalistyka

OPINIA RECENZENTA

Zleceniodawca opinii:

Akademia Muzyczna im. G. i K. Bacewiczow w Lodzi,

Rada Wydziatu Instrumentalnego.

Dotyczy:

Postepowania o nadanie panu mgr Dariuszowi Sprawce stopnia doktora sztuk

muzycznych w zakresie dyscypliny artystycznej instrumentalistyka.
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Podstawowe dane o Kandydacie:

Mgr Dariusz Sprawka urodzit si¢ 13 lutego 1973 roku w Tychach. Edukacje muzyczna
rozpoczal w1985 roku w Panstwowej Szkoly Muzycznej I stopnia w Tychach.
Nauke te od roku 1989 kontynuowal w Panstwowej Szkole Muzycznej 111 st. im. Stanislawa
Moniuszki w Bielsku-Bialej (obecnie Zespot Szkot Muzycznych im. S. Moniuszki w Bielsku-
Bialej). Podczas okresu nauki w szkole muzycznej II stopnia doskonalit swoje umiej¢tnosci
podezas kurséw i warsztatdw puzonowych m. in. w Czestochowie, Chorzowie, Katowicach
i Warszawie. W 1993 uzyskal swiadectwo dojrzatosci i dyplom ukonczenia szkoly
z wynikiem celujgcym. W latach 1993-1998 kontynuowat nauke w Akademii Muzyczne]
im. Karola Szymanowskiego w Katowicach w klasie puzonu prof. Jana Gornego.
Ponadto podczas studiéw doskonalil warsztat podczas kursow muzycznych prowadzonych
miedzy innymi przez Janette i Verne Kagarice, Ardasha Madnerosiana, Johna Marcellusa.
Zdobyl tez liczne laury i nagrody podczas konkursow. Do najwazniejszych z nich naleza:
Grand Prix Ogoblnopolskiego Konkursu Zespotow Kameralnych w  Chorzowie,
Laur Miedzynarodowego Konkursu Instrumentow Detych Blaszanych w Gdafisku oraz
Grand Prix Ogolnopolskiego Festiwalu Zespotow Kameralnych we Wroctawiu. W roku 1996
podjal nauk¢ w klasie Jonnasa Bylunda w Hochschule fiir Musik, Theater und Medien
w Hanowerze (Niemcy). Studia te ukonczyl w roku 1998.

Juz w trakcie studiow Kandydat wspotpracowal z Filharmonig Opolska,
Slaskg Orkiestrag Kameralna, Teatrem Rozrywki w Chorzowie, Filharmonia Slaska,
Bielskg Orkiestrg Kameralng oraz od 1994 roku z Wielka Orkiestra Symfoniczng Polskiego
Radia i Telewizji w Katowicach (obecnie Narodowa Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia
w Katowicach), w ramach ktorej brat udzial w licznych koncertach symfonicznych,
kameralnych oraz dokonal wielu nagran plytowych. W 1999 roku rozpoczal prace
w charakterze puzonisty basowego w orkiestrze Teatru Wielkiego w Lodzi. Z zespolem tym
Doktorant bral udzial w bardzo duzej ilogci premier oper m.in. Giacomo Pucciniego
(Cyganeria, Tosca, Madame Butterfly), Giuseppe Verdiego (Traviata, Nabucco, Aida),
Gaetano Donizettiego (Anna Bozena, Maria Stuarda, Lukrecja Borgia) oraz baletow m. in.
Piotra Czajkowskiego (Jezioro Labedzie) i wielu innych spektaklach. W ramach tej
wspolpracy uczestniczyt rbwniez w koncercie z udzialem stynnego tenora Placido Domingo
(2009) oraz wielu wyjazdach zagranicznych m. in. do Niemiec, Holandii, Belgii, Francji.
W orkiestrze Teatru Wielkiego w Lodzi pracuje do chwili obecnej. Rownolegle Kandydat

wspotpracowal z wieloma innymi orkiestrami 1 zespotami kameralnymi. Warto wymienic
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dziatalno$¢ w zespole Teatru Muzycznego Roma w Warszawie (1999-2008), w ramach ktorej
wykonywal partic puzonu basowego w premierach takich musicali jak Grease, Koty, Taniec
Wampiréw, Akademia Pana Kleksa, Upidr w Operze oraz bral réwniez udzial w nagraniach
plytowych wymienionych i innych dziel. Uczestniczyt takze w koncertach i spektaklach jako
czlonek orkiestry Opery Wroctawskiej, Filharmonii Lodzkiej, Teatru Komedia w Warszawie
i wielu innych. Zainteresowania muzyczne Doktoranta obejmuja rowniez dziatania w zakresie
muzyki jazzowej, rozrywkowej i alternatywnej. W te] dziedzinie do jego najwigkszych
osiagnie¢ naleza m. in. wystgpy w Big Bandzie Chucka Mangione, Big Bandzie i Orkiestrze
Herbiego Hancocka oraz krajowych takich jak Big Band Zbigniewa Namystowskiego czy
Wieslawa Pieregorolki. Od 1998 roku pozostaje w stalej wspolpracy z Big Bandem Kukla
Band. Uczestniczy! takze wielu sesjach nagraniowych i rejestrowanych koncertach licznych
wykonawcéow z gatunku muzyki filmowe; jak i rozrywkowej (Electric Light Orchestra,
Justyna Steczkowska, Golec u'Orkiestra, Perfect, Stanistaw Sojka, Katarzyna Nosowska, Hey,
Mitch&Mitch, Maria Peszek, Marek Dyjak).

0Od 1996 roku Kandydat prowadzi dziatalnos¢ dydaktyczng. W latach 1996-2000 byt
pedagogiem pracujacym w klasie puzonu w Panstwowej Szkole Muzycznej I i II st. im.
Mieczyslawa Karlowicza w Katowicach a nastepnie w latach 2000-2001 w Panstwowej
Szkole Muzycznej I i Il stopnia im. Witolda Rowickiego w Zywcu. Jest rowniez aktywny
podczas licznych warsztatow i seminariéw instrumentéw detych, zarébwno w charakterze
uczestnika jak i prowadzacego zajgcia i wyklady. Jednym z przykladow moze by¢ coroczny
udzial Doktoranta w charakterze wykladowcy podczas festiwalu puzonowego Zywieckie
Suwakowanie. Uczestniczyt takze jako czionek jury w komisjach podczas konkursow i
przestuchan klas instrumentéw detych m. in. W Szczecinku, Radomiu czy Warszawie. Od
2007 roku zatrudniony jest na stanowisku asystenta w klasie puzonu Akademii Muzycznej im.

Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w Lodzi.

Opinia o pracy doktorskiej:

Praca doktorska mgra Dariusza Sprawki pod tytulem: Rola i znaczenie puzonu
basowego W muzyce kameralnej, na podstawie wybranych dziel na kwartet puzonowy:
Georg Daniel Speer Sonata in d, Heinrich Schiitz Fili mi Absalon, Ludwig van Beethoven

Equales WoO 30, Anton Bruckner Aequale, Henri Tomasi Efre ou ne pas étre,
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Kazimierz Serocki Suita na cztery puzony, Derek Bourgeois Trombone Quartet op. 117
sklada sie z dwoch elementow tworzacych nierozerwalng i logiczng — calos¢:
dziela artystycznego w postaci ptyty CD oraz czgsci opisowej traktujgcej o historii powstania,
a nastepnie rozwoju puzonu i puzonu basowego oraz genezie i problematyce wybranych dziel.
Wybér kompozycji stanowigcych przedmiot pracy doktorskiej oceniam jako przemyslany
i trafny. Przedstawione kompozycje naleza do znaczacych w dziedzinie kameralistyki
puzonowej biorgc pod uwage epoki, w ktorych powstawaly — od przetomu renesansu i baroku
po wspolczesnosé. Na podkreslenie zastuguje rowniez fakt, ze na ptycie CD jest nagranie
dziela polskiego kompozytora, ktérym jest Suita na cztery puzony Kazimierza Serockiego.
Wspolczesnie kompozycja ta bezsprzecznie nalezy do kanonu $wiatowej literatury na kwartet

puzonowy.

Na plycie CD zapisane zostaly nastgpujgce utwory:
1. Georg Daniel Speer Sonata in d
Heinrich Schiitz Fili mi Absalon
Ludwig van Beethoven Equales WoO 30
Anton Bruckner Aequale
Henri Tomasi Etre ou ne pas étre

Kazimierz Serocki Suita na cztery puzony

N

Derek Bourgeois Trombone Quartet op. 117

W nagraniu Kandydatowi towarzyszyli:
e Tomasz Hajda — puzon (1,3, 5,6,7)
e Karol Gajda —puzon (1, 3,4,5,6,7)
e Robert Zelazko —puzon (1, 3,4, 5, 6)
e Mateusz Konopka — puzon (7)
o Radostaw Szulc — puzon (2)
o Bartlomiej Kruszyfiski — puzon (2)
e Tomasz Jagoda — puzon (2)
e Grzegorz Szostak —bas (2)
e Tomasz Monko — organy (2)
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Utrwalone nagranie pozwala oceni¢ Doktoranta jako dojrzatego artystg, o duzej
sprawno$ci wykonawczej i muzycznej wyobrazni. W nagraniu wyeksponowana zostala jego
wrazliwo$é na ksztaltowanie barwy i kolorystyki dzwigku w calej rozciagltosci dynamicznej
oraz znakomite opanowanie technicznych elementow gry. Odnotowa¢ réwniez nalezy stojaca
na najwyzszym poziomie artystycznym umiejetno$¢é wspotpracy Kandydata z innymi
wykonawcami. Roéznorodno$¢ utworéw zostala przedstawiona w sposob interesujgcy
i zrozumialy oraz w spojnej pod wzgledem artystycznym interpretacji. Pod wzgledem
realizacji dzwieku przedstawiona plyta zostala przygotowana w sposob staranny i

profesjonalny. Zaprezentowane dzielo artystyczne zastuguje na bardzo wysoka ocene.

Cze$¢ opisowa pracy doktorskiej mgra Dariusza Sprawki jest obszerna i obejmuje
169 stron. Sklada sie ze wstgpu, trzech rozdzialéw, zakofczenia, streszczenia
w jezyku polskim i angielskim oraz bibliografii. Ostatnie strony opisu zajmujg indeks nazwisk
oraz spis przykladéw nutowych. Tok przemyslen oraz budowg pracy oceniam jako czytelng
i prawidlowa.

Rozdzial 1 pt.. Historia rozwoju puzonu basowego poswigcony jest zagadnieniom
historycznym traktujgcym o genezie i ewolucji instrumentu poczawszy od czasow
starozytnych. W szesciu podrozdziatach autor przedstawia szerokie dane poparte wieloma
cytatami oraz zrodtami. Tekst obejmuje miedzy innymi etymologi¢ stowa puzon oraz opisuje
jego protoplastow i odmiany: Saqueboute, puzon ,niemiecki”, puzon »pojedynczy”,
puzon ,,podwdjny”, puzon wentylowy. Godnym odnotowania i podkreslenia jest fakt
dokonania niezwykle wnikliwej analizy dzieta Michaela Praetoriusa Syntagma musicum
w kontekécie rozwoju puzonu oraz opisu procesu i historii konstruowania instrumentow
w Norymberdze, ktéra w okresie $redniowiecza i renesansu byla centrum budowy
instrumentow detych blaszanych. W Rozdziale tym Kandydat stawia interesujgca teze
o niezaleznym rozwoju puzonu i trabki. Rézni sie ona od informacji zawartych w ksigzce
Jozefa Pawlowskiego Puzon od A do Z, ktory twierdzi, ze puzon powstal za sprawg
wyodrebnienia si¢ z grupy trabek okoto XIIT wieku. Doktorant w sposob interesujacy obala te
teze stawiajac wlasng, ktora traktuje o niezaleznym i réwnoleglym rozwoju obydwu grup
instrumentow: trabek i puzonéw. Teza ta jest bardzo dobrze udokumentowana licznymi
cytatami i przypisami z materiatéw zrodlowych. Obecnos¢ tego watku badawczo —
odkrywczego ma istotne znaczenie dla jakosci i oceny pracy doktorskiej.

W Rozdziale Il pt.: Puzon w profesjonalnym wykonawstwie muzycznym Doktorant

omawia zagadnienia dotyczace literatury na puzon oraz sposoby w jaki instrument ten byt
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wykorzystywany. Na pierwszych stronach Rozdzialu Autor sigga po przyklady pochodzace
7z epoki renesansu (Giovanni Gabrieli), a nastgpnie opisuje ich zawartosé
z punktu widzenia zastosowania brzmienia Owczesnego puzonu oraz jego odmian.
W dalszej czedci tego fragmentu Kandydat opisuje zastosowanie puzonu w epoce baroku
wyszczegblniajae oraz opisujgc siedem jego dwcezesnych zadan. W konkluzji tego fragmentu
stawia teze, ze najbardziej typowe dla partii puzonu w baroku bylo zastosowanie puzonow
w roli jednorodnego chéru instrumentalnego w ujeciu trzy lub czteroglosowym
lub jako tak zwanego instrumentu charakterystycznego przewidzianego do realizacji
okreslonych idioméw muzycznych — gléwnie symboliki wiladzy $wieckiej lub sit boskich
lub piekielnych. Zaprezentowane przyklady muzyczne oraz wyniki badan sa zgodne
z przedstawiong tezg i je akceptuje. Ostatni podrozdzial poswigcony jest literaturze
puzonowej powstalej glownie w klasycyzmie oraz pietnie idiomatycznego wykorzystania
puzonu w tej epoce. Autor przytacza tu przyklady zastosowania tego instrumentu w czasach
Mozarta i Beethovena (m. in. muzyczny opis ,,podziemnych czelusci z Don Giovanniego
Mozarta czy Burzy z VI Symfonii Beethovena) oraz kolejnych epok (nieszczgsliwe
zakonczenie igraszek Dyla Sowizdrzata Ryszarda Straussa). Interesujace, ale jakze prawdziwe
jest takze stwierdzenie, ze: ,Dopiero w XIX wieku dokonania artystyczne kilku wybitnych
puzonistow sprawily, ze puzon stal sig instrumentem solowym. Tyle tylko, ze z dzisiejszej
perspektywy liczba kompozycji solowych na puzon pokazuje jak kruche i lokalnie
uwarunkowane byly podwaliny do ostatecznego uniezaleznienia sie puzonéw od swojej
kilkusetletniej tradycji”.

W Rozdziale III pt. Proces usamodzielniania si¢ puzonu basowego na gruncie
ewolucji  kwartetu puzonowego — kwintesencji cze$ci opisowej Autor W siedmiu
podrozdziatach traktuje o zagadnieniach kazdego z dziel, zapisanych na no$niku cyfrowym.
W bardzo skrupulatny sposob opisane tu zostaly zagadnienia zwigzane z geneza kazdej
kompozycji. Doktorant przytacza przy tym wiele faktow historycznych oraz interesujacych
anegdot. Moja szczegolng uwage zwrécito opisanie szczegdlow powstania Equales WoO 30
Ludwiga van Beethovena. Utwor ten, o niezwyklej wadze dla rozwoju kameralistyki
puzonowej  bywa, jak to  stwierdza  sam Doktorant:  ,[...]  pomijany
w spisach dziel wszystkich Beethovena [...]", a takze ,,[...] nawet wspolczesne kompleksowe
monografie po§wigcone zyciu i jego tworczosci nie wspominajg o okolicznosciach powstania
tychze utworéw [...]". Kandydat w celu opisania genezy tego dzieta wykazal sig
nadzwyczajna badawcza dociekliwoscia, a efekt jego pracy w tym kontekscie przekracza

oczekiwania. Na kartach Rozdzialu III Autor dokonuje réwniez analizy stylistyczno-
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formalnej wszystkich utworéw wraz z opisem ich probleméw wykonawczych, a nastgpnie
dokonuje podsumowania zebranych informacji. Podkreslenia wymaga sposoéb w jaki
Doktorant potraktowat badania nad Etre ou ne pas étre Henriego Tomasiego — utworu o
szezegblnym znaczeniu dla calej dysertacji ze wzgledu na solowg parti¢ puzonu basowego.
Nie bez powodu Kandydat przedstawil najistotniejszy fragment szekspirowskiego Hamleta,
ktory dla Tomasiego stanowit inspiracje do napisania dzieta. Mgr Sprawka na jego podstawie
dokonal precyzyjnej analizy stylistyczno-interpretacyjnej —potwierdzajacej koncepcje
wykonawczg utworu zarejestrowanego na ptycie CD.

We fragmencie czedci opisowej nazwanej Zakonczeniem autor przedstawia trafne
podsumowanie i  wnioski  plynagce z przeprowadzonych — analiz i  badan.
W trzech akapitach Doktorant opisuje droge, jakg puzon basowy przeszedl na przestrzeni
kilku stuleci w oparciu o dzieta kameralne z jego udzialem. Stwierdza i dowodzi, ze
czynnikiem sprawczym, ktory zmienil charakterystyke zastosowania puzonu basowego byla
ewolucja muzyki samej w sobie ,,[...] w poréwnaniu z innymi wspolczesnymi instrumentami,
konstrukcja puzonu zasadniczo nie ulegala istotnym modyfikacjom konstrukcyjnym na
przestrzeni wiekow [...]”. Odréznia to instrument stanowigcy podmiot pracy doktorskiej od
innych, dla ktérych niejednokrotnie decydujace dla dalszego rozwoju, brzmienia i

zastosowania byly zmiany ich konstrukcji o znaczeniu fundamentalnym.

Pod wzgledem jezykowym oraz graficznym czgs¢ opisowa pracy doktorskiej jest
dopracowana, zrozumiala i pozwalajaca odczytaé intencje autora bez koniecznosci
kilkukrotnego czytania. Uwage jednak zwracajg liczne uchybienia edytorskie — litrowki,
btedy interpunkcyjne, brak dostatecznego wyjustowania tekstu czy niekonsekwencja w
stosowaniu kursywy i cudzystowow. Wszystkie one pozostaja jednak bez jakiegokolwiek
wplywu na merytorycznie wysoka jakosé pracy. Duza ilo$¢ przypisow zawierajgcych wiele
cennych informacji oraz odniesief do watkéw pobocznych, pozwolita Doktorantowi
zobrazowaé tezy w sposob calosciowy. Jednak wyjatkowa pod wzgledem objetosci
bibliografia obejmuje blisko 60 pozycji wydanych drukiem, z czego liczne to teksty religijne
oraz $redniowieczne i renesansowe traktaty teoretyczne. Siegniecie do tak wielu materialow
zrodlowych éwiadezy o wielkim zaangazowaniu oraz wyjatkowe] wnikliwosci badawczej
Doktoranta. Podkre$lenia wymaga réwniez fakt sporzagdzenia przez autora doktadnego
indeksu nazwisk oraz spisu zawartych w tekécie przyktadow nutowych, pozwalajacych

bezproblemowo odnalez¢ si¢ w gaszezu informacji.
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KONKLUZJA

Praca doktorska mgra Dariusza Sprawki stanowi cenny wkiad w dyscypling
artystyczna Instrumentalistyka. Dzielo artystyczne oraz jej opis pozwalaja przedstawi¢
przedmiot pracy doktorskiej niezwykle doglebnie i czytelnie. Praca stanowi kompendium
wiedzy nie tylko o roli jaka odegral puzon basowy w literaturze kameralnej,
ale jest takze zrédlem wiedzy historycznej z zakresu genezy i rozwoju tego instrumentu.
Zakres i forma podanych informacji jest dla reprezentowanej dziedziny sztuk muzycznych
niezwykle wartosciowa i stanowi istotny wklad do kultury muzycznej Polski.

Stwierdzam z ogromna satysfakcja, iz pan mgr Dariusz Sprawka wykazal si¢ gtgboka
wiedza praktyczna iteoretyczng, a takze umiejetnosciami analitycznymi i badawczymi
niezbednymi do prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej. Doktorant w petni rozwigzal
zalozone zagadnienie artystyczne i tym samym spetnit wymagania art. 13 ust. 1 ustawy z dnia
14 marca 2003 roku.

Prace doktorska pana mgra Dariusza Sprawki przyjmuje.

prof. dr. hab. Zdzistaw Stolarczyk
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