Streszczenie pracy doktorskiej: Fortepian w tworczosci Grazyny Bacewicz: dobor
srodkow instrumentalnych w kontekscie ewolucji jezyka muzycznego, na przykladzie

sonat fortepianowych: Sonaty (1930), I Sonaty (1949) i I1 Sonaty (1953).

Duza cze¢$¢ fortepianowej tworczosci Grazyny Bacewicz pozostaje wcigz nieodkryta — najczesciej
wykonywanym dzietem jest I/ Sonata, skomponowana w 1953 roku. Oczywiscie logicznym
wnioskiem jest, ze jezeli jest Il Sonata, to powinna tez istnie¢ I Sonata. Kilkumiesigczne
poszukiwania doprowadzity mnie do uzyskania rekopisow — co bylo dos¢ zaskakujace —
pozostatych dwdch sonat na fortepian: / Sonaty, powstatej w roku 1949, i Sonaty skomponowanej w
1930 roku, podczas wielokierunkowej edukacji Grazyny Bacewicz w Warszawie. Odkrycia tego
dokonatam podczas rozméw ze spadkobierczyniami kompozytorki, ktore miaty na celu uzyskanie
materiatéw nutowych tylko do 7 Sonaty. Wtedy to, podczas tychze konfrontacji okazato sig, ze
istnieje dzieto catkowicie zapomniane — Sonata, ktéra powstata w roku 1930.

Spadkobierczynie kompozytorki wyrazity zgod¢ na uzycie przeze mnie materiatow nutowych
Sonaty 1930 1 I Sonaty w celu rejestracji dziela artystycznego pracy doktorskiej, oraz sporzadzenia
analizy utworéw, ktora stanowi tres¢ opisu dzieta artystycznego. Dalsze poszukiwania okazaly si¢
jeszcze bardziej owocne — dotartam do kolejnych rekopisow nieopublikowanych sonat
fortepianowych. Moja praca nad fortepianowa tworczoscia Grazyny Bacewicz z pewnoscig nie
zakonczy si¢ na niniejszej dysertacji.

W niematym zbiorze dziet Grazyny Bacewicz liczba utwordw przeznaczonych na fortepian solo
przedstawia si¢ dos¢ skromnie. Przewaga iloSciowa dziet skrzypcowych, potaczona z dorobkiem
wykonawczym kompozytorki — skrzypaczki spowodowata, iz Bacewicz zostala wizerunkowo
»zaanektowana” przez wiolinistow, a jej dzialalno$¢ zwigzana z fortepianem byla 1 jest
marginalizowana. Niewielu skrzypkéw wie, ze kompozytorka podczas studiow w Warszawie, poza
kompozycja 1 skrzypcami studiowala réwniez w klasie fortepianu prof. Jozefa Turczynskiego —
edukacja Bacewicz przebiegata rownolegle w zakresie tych trzech specjalnosci, ale dyplom uczelni
wyzszej uzyskata w zakresie skrzypiec i kompozycji. Co znamienne, wiedza pianistow w tym
temacie jest — przewaznie — rowniez niepetna. I Sonata, skomponowana w roku 1949 doczekata sie
tylko jednorazowej rejestracji fonograficznej — dokonata tego prof. Anita Krochmalska, na ptycie
wydanej przez wytworni¢ Acte Prealable w roku 2004. Pomimo wyzej wymienionego zaistnienia w
rejestrze nagran, I Sonata nie pojawia si¢ w repertuarach koncertowych pianistow, a pltyta mimo

faktu bycia premierg fonograficzng nie byta nalezycie promowana. /I Sonata, w przeciwienstwie do



wczesniej powstalych sonat fortepianowych, jest dzielem znanym, wykonywanym przez wielu
pianistow w Polsce i za granicg, nagrywanym przez znakomitych artystow.

Zestawienie trzech sonat fortepianowych Grazyny Bacewicz w pracy doktorskiej ma na celu —
poza oczywistym walorem poznawczym — wyeksponowanie charakterystycznego jezyka
muzycznego kompozytorki w kontekscie specytiki instrumentu klawiszowego.

Analiza materiatu muzycznego zostata dokonana w kazdym z dziet indywidualnie: omowiono
dobor srodkow stricte instrumentalnych (technicznych), srodkéw generujacych wyraz muzyczny, ze
szczegdlnym uwzglednieniem identyfikacji kategorii ekspresywnych. Niezwykle istotny aspekt
ewolucji jezyka muzycznego pozostaje w nierozerwalnym zwigzku ze stosowanymi przez
kompozytorke strukturami dzwieckowymi. Na podstawie analizy poréwnawczej poszczegoélnych
elementéw w materiale trzech sonat fortepianowych przedstawiono wnioski dotyczace zagadnienia
ewolucji na konkretnych przyktadach struktur brzmieniowych.

Z lektury dostepnych zrédet, a takze opowiadan zawartych w tomiku Znak Szczegolny napisanym
przez sama kompozytorke, wytania si¢ dos¢ wyrazny obraz tego jaka byla osoba, w jaki§ sposob
komponowata, jakimi warto$ciami kierowata si¢ jako cztowiek i jako muzyk. Wiele informacji na
temat kompozytorki, ktore zawarte s3 w niniejszej pracy, pochodza z rozmowy, ktora
przeprowadzitam z jej wnuczka, Joanng Sendlak. W moich badaniach szczegdlnie wazne jest
zagadnienie roli fortepianu w zyciu Grazyny Bacewicz. W relacjach §wiadkow jej wystepow w
charakterze pianistki ksztaltuje si¢ wizerunek Bacewicz niezwykle sprawnie i profesjonalnie
poruszajacej si¢ na klawiaturze fortepianu. Jej utwory fortepianowe i kameralne z fortepianem
potwierdzaja ze wszech miar stuszng teze, ze kompozytorka pomimo okreslenia si¢ jako
skrzypaczka 1 tworczyni, nigdy nie przestata by¢ pianistkg, nigdy nie przestala ,mysle¢
fortepianem”. Niestety Grazyna Bacewicz nie decydowala si¢ na publikacje utwordw, ktore
uwazala za — z jakich$ wzgledow — mniej wartosciowe, a wsrodd nich nieszczesliwie znalazly sie¢
dzieta fortepianowe. Aktualnie, dzigki dostepowi do rekopisOw, mozna rozpoczaé przywracanie
fortepianowej tworczosci Bacewiczowny nalezne jej miejsce poprzez wprowadzanie do repertuaru
pianistow nigdy nie wykonywanych dziet, znakomicie napisanych reka jednej z najwybitniejszych

postaci w historii muzyki polskie;j.



