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RECENZJA W PRZEWODZIE DOKTORSKIM
w dziedzinie sztuk muzycznych, w dyscyplinie artystycznej
kompozycja i teoria muzyki
PANI MAGISTER OLENY SHEVCHENKO-MIKHALOVSKIEJ

1. Informacje o procedurze, zleceniodawcy recenzji, podstawach prawnych
dzialania opiniodawcy oraz kryteriach oceny osiagnie¢ Pani magister
Oleny Shevchenko-Mikhalovskiej

Przewdd doktorski Pani magister Oleny Shevchenko-Mikhalovskiej w dziedzinie sztuk
muzycznych, dyscyplinie artystycznej kompozycja i teoria muzyki pod opieka promotora
prof. Zygmunta Krauzego zostal wszczety 22 wrzesnia 2014 roku.

Zleceniodawcg jest Komisja do spraw nadawania stopni doktora i doktora habilitowanego

w zakresie sztuki w Akademii Muzycznej im: G. i K. Bacewiczow w lodzi pod
przewodnictwem pani dr hab. Elzbiety Aleksandrowicz prof. AM — uchwatla z dnia 16 lipca
2020 roku.

Podstawg prawng do dzialania opiniodawcy jest Ustawa z dnia 14 marca 2003 roku

o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki

(Dz. U. z 2017 r. poz. 1789), Ustawa z dnia 20 lipca 2018 roku o szkolnictwie wyzszym

i nauce (DZ. U. 2018 poz. 1668 z pdzn. zm.) oraz Rozporzadzenie Ministra Nauki

i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 roku w sprawie szczegotowego trybu

i warunkOw przeprowadzania czynnosci w przewodzie doktorskim, w postepowaniu

habilitacyjnym oraz w post¢powaniu o nadanie tytutu profesora.
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2. Informacje dotyczace dokumentacji przedlozonej w przewodzie
doktorskim

Dokumentacja przedlozona w przewodzie doktorskim jest kompletna i obejmuje:
partytur¢ kameralnej mono-opery Kabaret Kici Koci na mezzosopran, chér i zespol
instrumentalny w 13 epizodach do libretta opartego na tekstach Mirona Biatoszewskiego,
opis artystycznej pracy doktorskicj ,.Kameralna mono-opera Kabaret Kici Koci
na mezzosopran, chor 1 zespdl instrumentalny w $wietle inspiracji muzycznych
i pozamuzycznych” oraz dokumentacje¢ obejmujgcg obok wymaganych dokumentéw
i formularzy wykaz dzialalnoSci artystycznej — w tym lista najwazniejszych utwordw,
wykonafi oraz nagréd i wyréznien — uwierzytelnionej kserokopiami dyplomow, afiszy,
programOw 1 recenzji oraz opiniami i rekomendacjami: profesora Zygmunta Krauzego,
dra hab. Marka Drewnowskiego, profesor Tatiany Wierkiny i profesora Wolodymyra
Ptuszkina.

3. Sylwetka doktorantki

Pani Olena Shevchenko-Mikhalovska ukonczyta w roku 2012 Charkowski Narodowy
Uniwersytet Sztuk Pigknych im. I. P. Kotlarewskiego z tytulem magistra w specjalnosci
Sztuka muzyczna w zakresie kompozycji oraz fortepianu i organéw i uzyskala kwalifikacje
kompozytora, aranzera, artysty zespolu kameralnego, koncertmistrza, naukowca-badacza
oraz. wykladowcy uczelni wyzszej z kompetencjami do prowadzenia przedmiotéw
muzyczno-teoretycznych, kompozycji i fortepiaﬁu. W roku 2013 uzyskata Stypendium
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego GAUDE POLONIA na skomponowanie
Koncertu na fortepian i orkiestre pod kierunkiem profesora Zygmunta Krauzego.
Po zakonczeniu programu stypendialnego zostala przyjeta na roczne Podyplomowe Studia
Mistrzowskie w Zakresie Instrumentalistyki na Wydziat Fortepianu, Organéw, Klawesynu
i Instrumentéw Dawnych w specjalnosci Fortepian do Akademii Muzycznej
im. G. i K. Bacewiczow w Lodzi.

Z przedlozone] przez Doktorantke dokumentacji wylania sie obraz gruntownie
wyksztalconego i wszechstronnego muzyka — zardwno w sferze twoérczej, jak

1 wykonawczej, bowiem Pani Olena Shevchenko-Mikhalovska dziata jako kompozytorka,
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a takze jako pianistka, wykonujac obok repertuaru klasycznego réwniez wlasne utwory.
Swe kompozytorskie zainteresowania Doktorantka rozwijala juz podczas zaje¢ w szkole
muzycznej, a jej pierwsze prace byly nagradzane podczas ogélnokrajowych konkurséw dla
mtodych ukraifiskich kompozytoréw (m. in. w Charkowie, Kijowie, Symferopolu czy
Dniepropietrowsku). Stypendium Gaude Polonia zaowocowalo nie tylko duzym w formie
i obsadzie utworem (Koncert na fortepian i orkiestrg), ale takze rozszerzeniem kontaktow
artystycznych i dzialalnoscig organizacyjng, czego efektem byl pomyst i koordynacja dwoch
edycji migdzynarodowego festiwalu ,.Dni nowej muzyki” w Charkowie. Swoje prace
prezentowata takze w Polsce — przede wszystkim w Srodowisku 16dzkim, z ktérym zwigzata
kolejny etap swej artystycznej dzialalnosci, ale rowniez za granicag — sa to dwa recitale
solowe z udzialem wiasnych kompozycji w Brukseli (Belgia).

Wykaz utworéw przedstawiony przez Doktorantke obejmuje utwory powstale
w latach 2008-2014. Wyr6zniajg si¢ w nim kompozycje obszerne czasowo, przeznaczone
dla duzych skladéw wykonawczych. Sa to chronologicznie: Rapsodia na fortepian
1 orkiestr¢ symfoniczng, muzyka do spektaklu Idiota wedhig Fiodora Dostojewskiego
na fortepian, perkusj¢ 1 orkiestr¢ smyczkowsa, Koncert podwdjny na wiolonczelg 1 fortepian
z orkiestrg symfoniczng oraz wymieniony juz — Koncert na fortepian i orkiestre. Biorgc pod
uwage druga, wykonawcza specjalnos$é¢ Artystki — fortepian, nie dziwi jego obecnosc,
a nawet wiodgca rola tego instrumentu w wigkszosci kompozycji, réwniez tych
przeznaczonych na mniejsze, kameralne sktady, jak: Trio pamigci Dymitra Szostakowicza
na skrzypce, wiolonczele i fortepian, Muzyka na flet, altdéwke, fortepian i perkusj¢, Mobile
na kwintet fortepianowy czy Verdi. Reminiscence na marimbg 1 fortepian oraz Sonata
na skrzypce i fortepian. W uzyskaniu pelnego wizerunku Artystki doskwiera nieco brak
udokumentowania ostatnich lat kompozytorskiej pracy, niemniej jednak luke te czeSciowo
uzupelniaja informacje zawarte w sieci infernet, archiwizujgce przede wszystkim
wykonania wlasnych utworow.

Zatagczone do dokumentacji opnie i rekomendacje podkreslajg wszechstronnosé,
dojrzato$¢ i muzyczng wrazliwo$é Doktorantki, ale tez otwarto$¢ i determinacje w dagzeniu
do realizacji artystycznych celow. Zwazywszy na wieloplaszczyznowa dzialalno$¢ Pani
Oleny Shevchenko-Mikhalovskiej oraz jej dotychczasowe dokonania na polu sztuki

muzycznej, jest to opinia w pelni zastuzona.



4. Opis i ocena dziela

Przedstawione do oceny dzieto to Kabaret Kici Koci — kameralna mono-opera na
mezzosopran, chor i zespél instrumentalny w 13 epizodach do libretta sporzadzonego
przez Kompozytorke wedlug tekstow Mirona Bialoszewskiego. Tytulowej Kici Koci
wykonywanej przez mezzosopran, towarzyszy szesnastoosobowy chor mieszany (czterech
wykonawcow w kazdym glosie), aktor — mim oraz zespdt czternastu instrumentalistow,
ztozony z pojedynczej obsady: fletu, klarnetu (b), saksofonu tenorowego, trgbki (b),
instrumentéw perkusyjnych w partiach przeznaczonych dla trzech perkusistow, akordeon,
harfa oraz kwintet smyczkowy. Partytura poprzedzona jest krétkg legends, zawierajaca
techniczne kwestie wykonawcze i objasnienia artykulacyjne oraz librettem, na ktére sktada
si¢ trzynascie epizodow i trzy intermedia, w tym jedno instrumentalne (flet solo z udzialem
mima) — nieoznaczone w tekscie libretta. Calo$¢ — wedtug zapisu w partyturze — zamyka sie
w okolo 48 minutach. Utwor nie zostal jeszcze wykonany: jego pierwsza realizacja —
zgodnie z informacjg zawarty we wstepie do czgSci pisemne] — zaplanowana zostala
w sezonie 2021/22, a miejscem prawykonania bedzie Charkowski Narodowy Teatr Opery
i Baletu.

Czes¢ opisowa dysertacji ,,Kameralna mono-opera Kabaret Kici Koci
na mezzosopran, chor i zesp6l instrumentalny w sSwietle inspiracji muzycznych
i pozamuzycznych” stanowi wnikliwy komentarz i autoanaliz¢ utworu — zaréwno
w warstwie materialowej, jak i jezykowej, co — zwazywszy na specyfike tworczosci Mirona
Bialoszewskiego — jest wyzwaniem szczegélnym. Praca sklada si¢ z trzech rozdziatow,
podzielonych na podrozdzialy, poprzedzona wstepem i zamknieta zakonczeniem z wykazem
wykorzystanej literatury. Uklad pracy jest czytelny — analize¢ utworu poprzedzajg
rozwazania dotyczace problematyki zwigzanej ze wspolczesng opera oraz tworczoscia
Mirona Bialoszewskiego. I cho¢ w pierwszej chwili nieco razi prowadzenie narracji
w pierwszej osobie, to jednak w polgczeniu z treécig odnoszacg si¢ do wilasnego utworu,
wydaje si¢ by¢ naturalnym. Natomiast niepotrzebnym zabiegiem — po otwierajgcym cato$é

wstepie, w ktorym Autorka pokrétce przedstawia zawartosé kolejnych rozdziatow — jest



umieszczanie na poczatku kazdego z nich dodatkowego wprowadzenia bedacego rozwinict

zapowiedzig nastepujgcych dalej tresci.

W rozdziale pierwszym Autorka przedstawia sytuacj¢ opery XX-wiecznej i gatunkow
pokrewnych, akcentujgc jej hybrydowos¢, zmiennosé i wielowymiarowos$é wobec postaci
tradycyjnej, ukonstytuowanej jeszcze w poprzednich stuleciach, zwlaszcza w wieku XIX.
Dalsze rozwazania dotyczg obecnosci we wspolczesnych kreacjach wokalno-
instrumentalnych elementu komicznego oraz nowatorskich rozwigzan formalnych
1 estetycznych, co nastepnie kieruje Doktorantke do poglebionej refleksji zwigzanej
Z szerokim i wcigz wieloznacznym nurtem estetyki postmodernizmu. W przedstawieniu
zasadniczych cech tego pojecia oraz jego funkcji w muzyce wspodlczesnej ze szczegolnym
uwzglednieniem utwordw polskich kompozytoréw, Pani Olena Shevchenko-Mikhalovska
odwoluje si¢ do wielu zZrédel, na podstawie ktérych definiuje owo zjawisko réwniez

W swojej muzyce piszac, ,naleze do muzycznych postmodernistow™.

Co ciekawe
w podsumowaniu tegoz rozdziatu, odnoszgc si¢ do dziela bedacego przedmiotem dysertacji
Kompozytorka wycofuje si¢ z tej deklaracji w stowach: ,,[mdj] Utwor (...) moglby sie
wpisywa¢ w kategori¢ postmodernizmu, cho¢ ze wzglgdu na plynnosé tego pojecia
1 wielorako$¢ jego interpretacji, wolalabym unika¢ okreslania mono-opery mianem dzieta

postmodernistycznego™

. Problemem jest rowniez wpisanie dziela we wlasciwg kategorie.
Poszukujac adekwatnych dla swojej szczegdlnej opery pierwiastkow determinujacych
zaréwno tresé, jak i forme¢ muzyczna, Autorka rozwaza rézne koncepcje: od minimalizmu
po forme otwartg, od monodramu po kameralng mono-operg. Takze tutaj nie jest ostatecznie
pewna swoich zamierzen — z jednej strony okresla utwoér jako forme otwartg, w ktorej
dopuszcza zmiany kolejno$ci wykonywania poszczegoinych epizodow, z drugiej — wskazuje
na dwa skrajne, zawierajgce nagrania z glosem Mirona Bialoszewskiego czytajacego wilasng
poezje, jako swoistg, nienaruszalng klamr¢ kompozycyjng spinajagca — a poniekad
zamykajacg — opere. Problem ze zdefiniowaniem kategorii formalnej oraz rodzaju dziela

i zawartych w nim funkcji poglebia dodatkowo warstwa tekstowa, librefto zaczerpnicte

1 O. Shevchenko-Mikhalovska, Kameralna mono-opera kabaret Kici-Koci na mezzosopran, chor i zespot
intrumentalny w swietle inspiracji muzycznych i pozamuzycznych, Opis artystycznej pracy doktorskiej, s.14
2 0. Shevchenko-Mikhalovska, op. cit., s. 26



z monologéw Mirona Bialoszewskiego pod wspdlnym tytulem Kabaret Kici Koci.
Kompozytorce przyszio si¢ zmierzy¢ tutaj z niezwykle trudnym materialem — od warstwy
czysto brzmieniowej, jezykowej i semantycznej, po owag podskorng, pozamuzyczna,
odwotujgcg si¢ w swej surrealistycznej aurze do rzeczywistych postaci, miejsc i zdarzen.
Uznanie wywoluje rowniez fakt, ze jezyk polski nie jest rodzimym jezykiem Artystki, co
Z pewnoscig potegowalo stopien trudno$ci w procesie kreacji dziela. Bo przeciez
Bialoszewski eksperymentuje i bawi si¢ materig jezyka polskiego, czasem na granicy
absurdu — jego formami, konwencjami gramatycznymi i zasadami budowy zdaf,
zapraszajac odbiorce do slowotworczych gier w neologizmy czy celowe bledy jezykowe.
Ale odbiorcg poezji niec zawsze jest czytelnik — réwnie wazny jest tutaj sluchacz, bo
w wierszach Bialoszewskiego ,,Muzyka jest (...) wszechobecna. A dokladniej — dZzwiek jest
wszechobecny; i od nas zalezy, czy bedzie dla nas halasem, c¢zy nadamy mu melodig;™ —
tak charakteryzuje tworczos¢ Biatoszewskiego Agata Bochynska. A jak owa wewnegtrzng
muzycznos¢ poezji postrzega Kompozytorka? Pani Olena Shevchenko-Mikhalovska jest
Swiadoma wagi owej dZwigkowosci tkwigcej w samym tekscie. W autoanalizie swojej
mono-opery melorytmike wskazuje jako istotny czynnik podkre$lajacy brzmicniowosé
jezykowych zjawisk, zwlaszcza w ksztaltowaniu partii tytulowej bohaterki, ktérej rola

stanowi nadrzedna o$ kompozycyjng utworu.

Zatozona przez Kompozytorke dramaturgia mono-opery — zar6wno w zakresie
makro- jak i1 mikroformy podporzadkowana. jest tekstowi w dwodch obszarach:
semantycznym oraz brzmieniowym. Pierwszy to wielopoziomowy zespél znaczen
1 kontekstow, niedookreslony, co wynika z luznych lub braku relacji pomigdzy wybranymi
wierszami oraz wszechobecnej aluzji 1 teatralnej grze zabarwionej specyficzna aurg
kabaretu z odcieniem politycznym. Réwniez muzyczna interpretacja tej plaszczyzny jest
wielowarstwowa, poniewaz obecna jest nie tylko w materii dZwigkowej, ale i w grze
aktorskiej mima. Wprowadzenie tej postaci stanowi cickawy zabieg dramaturgiczny,
bowiem ruch i gest aktora jednoczesnie ozywia akcje i pomaga w budowaniu narracji

poprzez kreowanie swoistego alter ego gtéwnej bohaterki, a takze dopeia to, co

3 A. Bochynska, Muzyczne wyzwolenie z jezyka? Filozoficzne aspekty muzycznych inspiracji w poezji Mirona
Bialoszewskiego, [w:] Folia Litteraria Polonica 1 (15), Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £.0dz 2012, s. 207.



niewypowiedziane w tekscie. W polaczeniu z drugg plaszczyzng tekstu — brzmieniowsg,
ksztaltuje kolejne epizody. I tak, pojawiajg si¢ tutaj — zaré6wno w partii solowej, jak i chéru
— elementy o charakterze onomatopei, skoki interwalowe nawiazujace do exclamatio lub
interrogatio oraz chromatyczna pathopoia sekundowych krokéw. Przewaza sylabiczne
traktowanie tekstu, a czgstym zabiegiem podkreslajacym surrealistyczny komizm wierszy
jest operowanie krotkimi strukturami melorytmicznymi ze zmiennymi akcentami.
Kompozytorka odchodzi tutaj od tradycyjnego zapisu wiazac kolejne sylaby w zapisie
rytmicznym wspélna belka. Ponadto istotng role w ksztaltowaniu narracji i celowym
zalamywaniu jej ptynnosci odgrywaja pauzy, ktore nie tyle oddzielaja poszczegolne sylaby
lub slowa albo — co naturalne — peinig funkcje oddechu, ale takze nawigzuja do alfabetu
retorycznych figur milczenia. Dominanty kompozycyjne tekstu podkreslane sg réwniez

w warstwie instrumentalnej. Uwage zwraca przy tym staranny dobdr instrumentéw —
brzmienie bedace wypadkowa ich barwy, artykulacji, rejestru i faktury kreuje specyficzng
aur¢ tego utworu, oscylujgca wokot stylistyki zahaczajgcej o ekspresjonizm i neoklasyczna
przejrzystos¢ frazy, ale 1 wprowadzajac zarazem elementy stylizacji, groteski, pastiszu,
ocierajgc si¢ nawet o — zamierzong, co wynika z opisu Autorki — esetyke kiczu. Utwor
obfituje przy tym w rdéznorodnos¢ srodkéw fakturalnych oraz struktur harmonicznych,
nawigzujgcych zaré6wno do punktualistycznej atonalnosci, jak i wzbogaconej chromatyka
harmoniki systemu dur-moll. Wobec takiej wielorakosci i wielopostaciowosci technik
kompozytorskich 1 stylistycznych gestow, ograniczenic S$rodkéw artykulacyjnych

w budowaniu struktur brzmieniowych wydaje si¢ by¢ zabiegiem shusznym, tym bardziej,
ze warstwa instrumentalna wspoltworzy muzyczng calo$¢ z partiami wokalnymi. A te —
rozdziclone pomigdzy gléwnag role tytulowej bohaterki i choéru — stanowig podstawe
konstrukcji formalnej utworu. Przy tym jednoczesna zmienno$¢ i zwarto$¢ muzycznego
materialu, wynikajaca bezposrednio z tekstow poetyckich, utrzymuje dos¢ szybkie tempo
narracji, ktore zastgpuje zwyczajowg akcje. Natomiast kwestia dookreslenia wartoSci
estetycznych utworu pozostaje w zasadzie otwarta — z pewno$cig obecna jest

tu polistylistyka, a i sam postmodernizm, o ktérym Doktorantka pisze w swojej pracy, jest
kategoria na tyle pojemng, Zze obecne w utworze elementy nawigzujace zar6wno

do tradycyjnych form muzycznych, jak i balansujgce na granicy r6znych gatunkow,



wprowadzajacych pewng mianier¢ wymuszong niejako przez charakter tekstu,
sg usprawiedliwione i1 stanowig zarazem uzasadnienie dla przyjetej przez Kompozytorke

nazwy dla calosci tego zjawiska: kameralna mono-opera.

5. Konkluzja

Przedstawione przez Panig Olen¢ Shevchenko-Mikhalovska w przewodzie
doktorskim dzieto Kabaret Kici Koci — kameralna mono-opera na mezzosopran, chér
i zespol instrumentalny w 13 epizodach to utwor niewatpliwie frapujacy, zar6wno w swej
warstwie muzycznej, jak i tekstowej, odzwierciedlajacy takze bogata wyobrazni¢ muzyczng
Doktorantki. Natomiast opis dziela z czg$cig analityczng dowodzi wiedzy
i Swiadomosci Kompozytorki w kwestii wyboru okreslonych technik warsztatu
kompozytorskiego oraz elementow stylistycznych. Podjete w pracy problemy badawcze
i artystyczne ukazujg duzy potencjal tworczy w osobie Pani  Oleny Shevchenko-
Mikhalovskiej i z pewnos$cig stang si¢ przyczynkiem dla dalszego rozwoju jej artystycznej

osobowosci.

Pani magister Olena Shevchenko-Mikhalovska zaprezentowala oryginalne
dzielo zlozone z kompozycji oraz czesci opisowej, tym samym spelnila warunki
okreslone w artykule 13 Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopmiach i tytule
naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztukl

Wnhioskuj¢ o przyjecie rozprawy i dopuszczenie do publicznej obrony.
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