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RECENZIJA

w postepowaniu doktorskim mgr Oleny Shevchenko-Mikhalovskiej
przeprowadzonym w dziedzinie sztuki muzyczne,
w dyscyplinie artystycznej kompozycja i teoria muzyki,

w specjalnosci kompozycja.

Sylwetka kandydata

Olena Shevchenko-Mikhalovska, urodzona w 1988 roku w Charkowie na Ukrainie, ukonczyta w
2012 Charkowski Narodowy Uniwersytet Sztuki uzyskujac tytut magistra w specjalnosci Sztuka
muzyczna. Otrzymata dyplom z wyrdznieniem na dwoch wydziatach - kompozycji i fortepianu. W
2013 roku uzyskata stypendium Gaude Polonia, przyznawane przez polskie Ministerstwo Kultury i
Dziedzictwa Narodowego. Rozpoczeta takze Studia Podyplomowe w Akademii Muzycznej w

Lodzi w zakresie fortepianu. Przewod doktorski zostal wszczety we wrze$niu 2014 roku.

Dorobek artystyczny

Dorobek tworczy Oleny Shevchenko-Mikhalovskiej przedstawiony w dokumentacji obejmuje
okres do wrze$nia 2014. W tym czasie - jak podane jest na zamieszczonych wykazach - powstato

pig¢ kompozycji:

dwa utwory symfoniczne: Koncert podwojny na wiolonczele i1 fortepian z orkiestrg symfoniczng

oraz Koncert na fortepian i orkiestre;




Muzyka do 25-minutowego filmu niemego;
oraz dwa krotkie utwory kameralne: A/lusions na altéwke 1 wiolonczele oraz Ukrainskie scherzo.

Powstat réwniez utwor bedacy przedmiotem rozprawy doktorskiej, czyli potgodzinna opera

kameralna na mezzosopran, chor i zesp6t instrumentalny.

Nie udalo mi si¢ odnalez¢ w dokumentacji informacji na ten temat, ale z dat mozna wywnioskowac
ze Koncert podwaojny byl utworem pisanym na zakonczenie studiow. Tak wiec po skonczeniu
studiow powstalyby pozostate utwory oraz opera bedaca przedmiotem pracy doktorskiej. Moze si¢
to wydawac niewiele, ale biorac pod uwage krotki przedziat czasu, ktéry podlega ocenie (dwa lata),
jak 1 rozmiary utworow - potgodzinna opera, dwudziesto-minutowy koncert fortepianowy,
dwudziestopigcio-minutowa muzyka do filmu niemego - mozna doceni¢ pracowitos¢ Kandydatki.
Z zamieszczonego wykazu dokonan artystycznych wynika, ze muzyka do filmu byta rowniez
utworem orkiestrowym. Informacja ta nie jest podana przy opisie utworu, orkiestra jest natomiast

wymieniona wsrod wykonawcdw przy prezentacji tej kompozycji.

W wykazie wazniejszych wydarzen znajduje si¢ 8 pozycji. Sa to koncerty, podczas ktérych w
wigkszosci Olena Shevchenko-Mikhalovska angazowata si¢ rowniez jako wykonawczymi swoich
utworéw. Koncerty te mialy miejsce na Ukrainie: Narodowy Teatr Opery 1 Baletu w Charkowie,
Narodowy Uniwersytet Sztuk Pigknych, Sala koncertowa Panstwowego Zwigzku Kompozytorow
Ukrainy w Kijowie; w Polsce: Festiwal Musica Moderna, Muzeum Miasta Lodzi; oraz w Belgii w
Centrum Polskim im. Paderewskiego w Brukseli. Pomimo niezbyt wielkiej liczby wydarzen sg one
znaczace i odbyly si¢ w miejscach oraz kontekstach rozpoznawalnych i uznanych w srodowisku

muzycznym.

Warte podkreslenia jest rowniez, ze Kandydatka angazuje si¢ w wykonawstwo nowej muzyki - nie
tylko swoich kompozycji, ale takze utworéw innych kompozytoréw. Z dokumentacji wynika, ze
dos¢ spora czes¢ aktywnosci Kandydatki stanowi dziatalno$¢ pianistyczna. Jest to w moim
odczuciu bardzo cenne dla kompozytora, kiedy moze taczy¢ obie te aktywnosci: tworczg 1
odtwoércza. Wykonawstwo - mimo iz nie jest przedmiotem niniejszego przewodu - rozwija
ogromnie warsztat kompozytora i ukierunkowuje jego myslenie o partyturze takze na strong

praktyczna.




Olena Shevchenko-Mikhalovska jest laureatkg wielu nagrod 1 wyrdznien. Pierwszy wymieniony
konkurs kompozytorski, na ktérym zdobyta druga nagrod¢ dotyczy roku 1997 (a wigc miata

wowczas 9 lat).

Podsumowujac: niezbyt wielki ilosciowo dorobek - zaréwno jesli chodzi o liczbg napisanych
utwordw, jak i ich publicznych prezentacji moze budzi¢ pewne watpliwos$ci, niemniej jednak
uwazam, ze na etapie doktoratu jest to dorobek spetniajacy stawiane wymagania, zwlaszcza jesli
wzig¢ pod uwage rozmiary napisanych utwordéw (dtugie formy orkiestrowe), jak i miejsca ich
wykonan (Narodowy Teatr Opery 1 Baletu w Charkowie, Festiwal Musica Moderna). Moze
zastanawia¢ fakt wszczecia procedury przewodowej po tak krotkim okresie tworczosci, ale
okolicznos¢ taka sama w sobie nie przesadza o ocenie. Natomiast wymienione wczesniej
osiggnigcia - zardwno artystyczne, jak i liczne nagrody oraz stypendia, udokumentowana efektami
zdolnos$¢ do wspodlpracy, rozwoj w pierwszych latach po studiach, a takze dziatalno$¢ na polu
wykonawczym — mimo dylematu ,,ilo§ciowego” moga stanowi¢ przestanke pozytywna na drodze

do pomyslnego sfinalizowania przewodu doktorskiego.

Dodatkowo udato mi si¢ uzyska¢ od Kandydatki informacje na temat Jej dziatalnoS$ci artystyczne;j
od 2014 roku. Nie sg one przedmiotem niniejszej oceny, gdyz nie sg oficjalne zamieszczone w
przedstawionej dokumentacji, ale warto nadmienié¢, ze w 2019 roku Kandydatka zostata przyjeta do
Narodowego Zwigzku Kompozytoréw Ukrainy, a w 2020 do Kota Miodych Zwigzku
Kompozytorow Polskich. Pozytywna weryfikacje oraz docenienie przez specjalistyczne gremia
zawodowe w roznych krajach takze uwazam za argument w calo§ciowej ocenie dorobku

zawodowego, nawet jesli odczuwam niedosyt w dokumentacji przewodowe;j.

Warto takze zauwazy¢, ze na sezon 2021/2022 zostalo zaplanowane prawykonanie opery w
Charkowskim Narodowym Teatrze Opery i Baletu. Bytoby wspaniale gdyby si¢ to udato. Jako
kompozytorka oraz autorka oceny uznaj¢ ten plan za wyrdznienie i nadziej¢ na swoiste

ukoronowanie procedury przewodowej w sposdb publiczny.




Zatozenia tworcze kameralnej mono-opery Kabaret Kici Koci

I charakterystyka utworu

Olena Shevchenko-Mikhalovska jako swoja prace doktorska przedstawita kompozycje Kabaret
Kici Koci, kameralng mono-oper¢ na mezzosopran, chor i zespot instrumentalny wraz z opisem:
,Kameralna mono-opera Kabaret Kici Koci na na mezzosopran, chor i zespot instrumentalny w

$wietle inspiracji muzycznych i pozamuzycznych".

Forma operowa jest sporym wyzwaniem dla dzisiejszego tworcy, zmierzenie si¢ zatem z tym
gatunkiem jest samo w sobie pewnym aktem odwagi. Jak zaznacza ponadto sama autorka - Jej
dotychczasowe kompozycje byly to utwory gtownie instrumentalne, a ten jest pierwszym wokalno-

instrumentalnym 1 jednocze$nie pierwszym scenicznym.

., Stawiajgc sobie to wielkie wyzwanie jakim bylo przekroczenie granic
kompozytorskiego przyzwyczajenia, poszukiwanie nowego stylu

i Zrddet inspiracji zainteresowatam sie operq.”

Zrodlem warstwy stownej uzytej w operze sa wiersze, teksty, sceny Mirona Bialoszewskiego -
jego zbior pod tym samym tytutem. Kompozytorka przyznaje si¢ do inspiracji i wielkiego
zainteresowania literaturg polskojezyczna. Jest to warte szczegdlnego podkreslenia ze wzgledu na
fakt, iz nie jest to dla Niej jezyk rodzimy. Motywy wyboru dzieta Mirona Bialoszewskiego sg w
dysertacji bardzo szczegdtowo opisane. Nie da si¢ jednak pominaé, ze jest to wybor imponujacy,
biorac pod uwage, jakiego rodzaju to tworczos¢ literacka. Gry stow, niepospolite ich odmiany,
powstajace nowe wyrazy, muzycznos¢ jezyka, skoncentrowanie na brzmieniu stow - to wszystko
wydaje sie nierzadko stanowi¢ trudno$¢ interpretacyjng dla polskiego czytelnika, a co dopiero jesli
takiego wyzwania podejmuje si¢ osoba, dla ktorej jezyk polski nie jest jezykiem ojczystym. Nalezy
w tym miejscu dodac, iz praca pisemna jest pod wzgledem jezykowym napisana bardzo dobrze.
Nieliczne drobne btedy jezykowe nie wplywaja na bardzo wysoka ocene tego kryterium. Autorka
postuguje si¢ pigkng polszczyzna, prowadzi swoj wywod w sposdb logiczny, wyczerpujacy i

atrakcyjny dla czytelnika.

Idac wigc za wyborem literackim, kompozytorka wywodzi forme swojej opery bezposrednio ze

struktury tekstu Bialoszewskiego. Tytutowa bohaterka, gtéowna posta¢ opery - Kicia Kocia - nadaje




wlasnie 6w monodyczny charakter dzieta i to gtlownie jej mezzosopranowym glosem przedstawiane
s kolejne epizody. Partia wokalna gtownej bohaterki jest prowadzona w sposéb umozliwiajacy w
kazdym momencie zrozumienie tekstu stownego. Nie jest to partia popisowa, wirtuozowska. Brak
tu tez tradycyjnych elementéw operowych - recytatywow czy arii. To wszystko sprawia, ze

czytelny przekaz tekstu stownego stanowi wysoki priorytet w tej muzycznej opowiesci.

,,Chce stworzyc dzieto, w ktérym gtéwnq role zajmie cztowiek - problemy,

z ktérymi sie zmaga, wartosci, ktérymi sig kieruje, sens zycia, ktérego poszukuje.”

Ten rodzaj monodramatu, opery dla jednej solistki, daje w efekcie bardzo ciekawe ujecie formy
operowej. Brak dialogéw, a tym samym 1 konfliktow migdzy postaciami, sprawia, ze taka forma
jest juz z zalozenia inna, niz ta tradycyjnie pojmowana. Oczywiscie oprocz glosu solowego
wystepuje w operze takze chor, ktory petni roznorakie role w calym przebiegu utworu. Nalezy tu
podkresli¢, ze wszystkie partie Spiewakow kompozytorka prowadzi w sposob bardzo wokalny 1
wygodny do wykonania. Nawet duze skoki interwatowe, ktore s3 waznym elementem
konstrukcyjnym w niektorych czesciach (i szczegdtowo przeanalizowane zostaty w pracy), sa
czgsto pisane z pauzami pomiedzy dzwiekami, co utatwia ich wykonanie. Moze nalezatoby

si¢ jedynie zastanowi¢ nad interpretacja tego zagadnienia - czym jest 6w duzy skok interwatowy,
skoro tak szczegdélowym analizom zostal on poddany w pracy. W moim przekonaniu jest to
odlegtos¢ pomiedzy dwoma sgsiednimi, nastgpujacymi bezposrednio po sobie dzwigkami. Nie
nazwatabym jednak skokiem o decyme pochodu kilkudzwigkowego zaczynajacego si¢ od cl i
dochodzacego do e2, gdyz nie sg to dzwigki sasiadujace, a raczej motyw (w ostatecznosci pochod)

o ambitusie decymy (s.78).

Bardzo ciekawym rozwigzaniem jakie takze proponuje kompozytorka w swojej operze jest
pozostawienie kolejnosci epizodéw do decyzji wykonawcow. Catos¢ sktada si¢ z 13 epizodéw i 3
intermedidow. Poszczegolne czgsci opery moga by¢ wykonywane w dowolnym porzadku - oprocz
pierwszego 1 ostatniego, ktére sg state. Wydaje mi si¢ to bardzo atrakcyjnym zabiegiem dajagcym
duze mozliwosci realizatorom dzieta w takiej wersji muzycznej. Umozliwia bowiem r6znorodne
podejscie do prowadzenia postaci 1 pozostawia wybdr ostatecznej dramaturgii catosci. Ta ogromna
los¢ mozliwych rozwigzan otwiera przed wykonawcami nieskonczone niemal mozliwosci

interpretacyjne. Owg wielo$¢ rozwigzan tak komentuje sama kompozytorka:




[ ...] kompozytor nie jest w stanie ani wyobrazic sobie, ani wystuchac
wszystkich wersji wtasnego dzieta. Jest wigc w tej otwartosci

cos niepokojqcego - rezultat brzmieniowy moze wielokrotnie
zaskoczyc samego tworce - ale i odkrywczego

- dzieto bowiem przy kazdym wykonaniu powstaje na nowo.”

Zabiegiem spajajacym w sposob czytelny konstrukcje calosci dzieta, a takze dajacym niejako
panowanie nad tg otwartg strukturg, dopuszczajaca zmienno$¢ wewnetrznych sktadowych, jest
wykorzystanie glosu (z nagran archiwalnych) samego Mirona Biatoszewskiego w pierwszym i
ostatnim ogniwie utworu.! Daje to solidne filary catej formy, a takze wyznacza pewna droge

interpretacji wszystkich drobnych historii znajdujacych si¢ pomiedzy skrajnymi epizodami.

Te wlasnie ,,srodkowe” epizody utrzymane sg w rdznych estetykach. Pozwala to na dowolne
uktadanie z nich dramaturgii bez obawy naruszenia linii narracyjnej. Poszczegdlne epizody
zbudowane sg z wykorzystaniem roznorodnych faktur i brzmieniowos$ci. Kazdy z nich jest jednak
zamknigtg calo$cig z wewnetrzng logika i rozwojem - cho¢ za kazdym razem elementy te ksztattuja
si¢ w inny sposob. Tym samym to, co w kompozycji innego rodzaju budzi¢ mogtoby watpliwosci
co do spoistosci dzieta, tu staje si¢ narzgdziem spajajagcym — na zasadzie konglomeratu
roznorodnosci. Rozmaita jest obsada, niektore fragmenty gestniejg, inne sg bardziej rozrzedzone,
punktualistyczne. Ten ostatni rodzaj podej$cia do materii stownej przypadt mi osobiscie najbardziej
do gustu (epizod Skakanka UF Oistki). W uzyciu tekstu objawia si¢ to rozcztonkowaniem wyrazow

na sylaby czy pojedyncze gloski, nieregularnym ich powtarzaniem, czy przedzielaniem pauzami.

,Faktura cigzqca w strong punktualizmu, pozwala na potraktowanie
tekstu 1 jego elementow (glosek, sylab, wyrazow) jako niezaleznych

przedmiotow dzwigkowych.”

W poszczegdlnych epizodach dochodzi naturalnie do lokalnych kulminacji - zbudowanych
zaré6wno dynamika jak i rozszerzeniem obsady czy zageszczaniem faktury, jednak brak jest jedne;j

kulminacji calego utworu, co wydaje si¢ mie¢ oczywisty zwigzek z ruchomoscig epizodow.

1'W pracy i w partyturze nie ma informacji o pozyskaniu praw do nagran i tekstéw Mirona Biatoszewskiego, ale
zagadnienie to nie jest przedmiotem opinii. Oceniajac wskazane dzieto w postaci tekstu nutowego i dysertacji biore pod
uwagg koncepcj¢ tworcza 1 przedstawiony w partyturze material muzyczny autorstwa Kandydatki.




Nalezy podkresli¢, ze kompozytorka bardzo $wiadomie podchodzi do wielu zagadnien
pojawiajacych sie podczas pracy nad utworem i w dysertacji dzieli si¢ z czytelnikiem ciekawymi
przemysleniami, ktore towarzyszyly Jej w procesie tworczym. W zwigzku ze wspomniang forma
otwartg przedstawia interesujace przyktady i poréwnania. Ukazuje tez swojg opere w kontekscie
innych oper wspotczesnych, ze szczegdlnym uwzglednieniem oper o charakterze komicznym.
Prébuje takze umiejscowi¢ kompozycj¢ w szerokim spektrum mozliwosci stylistycznych utworoéw
wspotczesnych. Sporg cz¢s¢ wywodu poswieca wigec rozwazaniom na temat postmodernizmu, z

ktorym si¢ tworczo identyfikuje.

,[Postmodernizm] jest to termin ciggle wieloznaczny, inaczej rozumiany przez tworcow,

ktorzy sig za postmodernistow uwazajq, a inaczej przez tych, ktorzy sie od niego odzegnujq.

(...) Posréd wielu koncepcji, rysuje sig zatem pewien zestaw cech 0gélnych
postmodernizmu, takich jak: zniechecenie modernizmem, nawiqzanie do estetyki minionych

epok, taczenie stylow, a takze brak skrepowania w odrzuceniu kultu nowoczesnosci.

(...) Analiza mojego dotychczasowego dorobku kompozytorskiego doprowadzita mnie

do wniosku, ze naleze do muzycznych postmodernistow. Jednqg z najwazniejszych cech,
ktore sq zauwazalne w mojej muzyce i ktore okreslane sq jako charakterystyczne

dla postmodernizmu, jest polistylizm.

W moim odczuciu mozliwosc odnoszenia sig do réznych gatunkow i stylow muzycznych
daje kompozytorowi duzq wolnosc i swobode, otwiera szerokie pole dla wyobrazni,

a ponadto nadaje muzyce nowgq jakosc¢ poprzez polgczenie jej z roznymi

kontekstami kulturowymi.”

Autorka bardzo szczegdtowo przypisuje odpowiednie fragmenty swojej kompozycji
poszczegolnym cechom postmodernizmu. Na przestrzeni catej opery swiadomym zatozeniem jest,
jak juz zostato wspomniane, brak spdjnosci estetycznej poszczegolnych epizodéw. Sg one
niezalezne i1 utrzymane w osobnych, niejako odrgbnych, estetykach - czesto w swoisty sposob
charakterystycznych: Tango, Oberek, ale takze cze$¢ alla Piazzolla (Cos Ogolnego), czy
wystepujace niekiedy fragmenty nawigzujace do stylistyki jazzowej. Nawigzania te czynione sg
zardwno przez uzycie charakterystycznych dla danego gatunku elementéw melodyczno-

rytmicznych czy harmonicznych, jak i poprzez dobor instrumentdéw, nadajacych specyficzny klimat




brzmieniowy. Nalezy jednak podkresli¢, ze wybor poszczegdlnych estetyk jest zawsze
podyktowany tekstem i z nim koresponduje. Takze estetyka kiczu pojawia si¢ jako odpowiedz na
material stowny. Jak pisze autorka - stara si¢ wej$¢ w konwencj¢ zaproponowang przez samego

Biatoszewskiego.

., Kolejnym elementem postmodernizmu, jaki mozna dostrzec w mojej muzyce
jest autoironia, dystans wobec wtasnej muzyki. W duzej mierze ma to swoje
odzwierciedlenie w zwrdéceniu sig przeze mnie w strong estetyki kiczu,

w Swiadomym wykorzystaniu zabiegow traktowanych przewaznie

jako naiwne czy nieudolne.”

Kompozytorka konfrontuje swoj utwoér takze z definicjg kabaretu - jako ze tytut opery zaczerpniety
zostal z oryginalnego tytutu Mirona Bialoszewskiego. I znow - rézne elementy utworu
poréwnywane sg zarowno z definicja, jak 1 z wypetieniem zatozen tejze definicji przez
Biatoszewskiego. Wszystkie te rozwazania sg bardzo ciekawe i ukazujg $wiadome operowanie
przez kompozytorke réznymi elementami dzieta. Nie boi si¢ ona siegac po réznego rodzaju
nawigzania do przesztosci, ktore maja na celu podkreslenie kabaretowego charakteru w niektérych
cze$ciach opery. Dialog z przeszto$cig objawia si¢ stosowaniem harmoniki zahaczajacej o dur-moll,
czasem wregcz odwolywaniem si¢ do konkretnych stylistyk, nasladowaniem réznych estetyk. Moze
nie do konca zgodzitabym si¢ z tym, jakoby kabaret miat z zalozenia wymagaé opracowania z
zamierzonymi odwotaniami do kiczu, ale rozumiem zatozenia autorki i doceniam jej otwarto$¢ na
uzywanie wielorakich srodkow wyrazu oraz jak najbardziej podzielam poglad, ze takie podejscie

moze zwigksza¢ palete artystycznych rozwigzan.

« Problem muzyki operowej pisanej do libretta utrzymanego w konwencji
kabaretowej wydaje si¢ bardzo interesujqcy. Polgczenie muzyki powaznej
z gatunkiem literackim domagajgcym sig prostego, kiczowatego wrecz
opracowania muzycznego to zderzenie dwoch réznych Swiatéw
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mogaqce zaowocowac ciekawym efektem artystycznym.’

Zonglowanie stylami, niejako ,,utatwianie” odbiorcy zrozumienia dziela, czy podpowiadanie jego
interpretacji - wydaje si¢ by¢ w przypadku Kabaretu Kici Koci zabiegiem dziatajagcym na korzys$é¢

utworu oraz jego recepcji. Nawet jesli jest to redukcja materialu 1 wprowadzenie pewnych




ograniczen - w mys$l zatozen minimalizmu (do ktorych takze autorka si¢ przyznaje) - sg to dziatania
w pelni §wiadome i celowo ukierunkowane na zaplanowany odbior dzieta. Zresztg sama

kompozytorka przyznaje si¢ do tego, iz nie jest Jej oboj¢tna reakcja stuchaczy.

,Zawsze zalezato mi na tym, Zeby moja muzyka oddziatywata na emocje stuchacza;

by byta zrozumiata i przystepna w odbiorze dla szerokiego grona odbiorcéw.”

Uwazam za bardzo cenne, ze kompozytorka potrafi kreowac surrealistyczne obrazy, operuje
ironicznym gestem 1 zabawg stowng. Na uwage zasluguje rozszerzenie warstwy muzyczno-stowne;j

o wprowadzenie aktora-mima. Ukazuje to dodatkowe zwiazki z Commedia dell’ arte.

Jako inspiracje do powstania swojej opery Kandydatka przytacza postaci wielu wybitnych artystow
11ich dzieta. Odnoszg si¢ one do roznych aspektéw podejmowanego tematu. W moim odczuciu ze
wszystkich wymienionych tworcéw najwickszy wplyw na mloda artystke wydaje si¢ miec
tworczo$¢ Zygmunta Krauzego. Dostrzegam wiele nawigzan do jezyka muzycznego, idei
prowadzenia narracji opery, przedstawiania postaci. Niemniej jednak kompozytorka potrafi
przefiltrowaé wszystkie te fascynacje przez swoja artystyczng wrazliwos¢ 1 wyobrazni¢ tworcza. Z
wielu wplywow wytania si¢ jej wlasny jezyk muzyczny, ktory wydaje si¢ by¢ spetnieniem

osobistych estetycznych pogladow.

Na drodze do konkluzji wienczacej oceng pracy pozostaje jeszcze konieczno$¢ przywotania kilku
spostrzezen, ktore zdecydowanie wymagajg zastanowienia. W pracy pisemnej kilka kwestii

pozostaje niejasnych:

- na s. 88 autorka pisze: ,,Harmonika w pierwszym z wymienionych epizodow zdaje si¢ pelnic
drugoplanowg funkcje jesli chodzi o kreowanie wyobrazonych zjawisk przyrodniczych wzgledem

takich elementow, jak melorytmika czy harmonia”.

- na s. 89 niejasne jest dla mnie pojecie instrumentdw orkiestrowych, zwlaszcza w uzytym
kontekscie - przeciwienstwie do instrumentdw smyczkowych: ,,Postuzyly mi w tym celu
tremolanda instrumentow orkiestrowych, delikatnie odstrajane w warstwie instrumentow

smyczkowych (...)”




- na s. 92 rozdzial dotyczacy faktury rozpoczyna si¢ zdaniem: ,,Ostatnim elementem dzieta
muzycznego, ktory poddam analizie, jest faktura”. Na fakture sktadajg si¢ owszem elementy dzieta
muzycznego, ale 1 inne sktadniki. Natomiast sama w sobie nie jest elementem dziela muzycznego,

ktorych jest jak wiadomo siedem.

Ponadto problematyczng kwesta pojawiajacg si¢ w dysertacji jest nazwa mono-opera. Pojawia

si¢ ona w roznych miejscach w réznej pisowni. Raz z myslnikiem pomig¢dzy wyrazami (mono-
opera), a raz bez (mono opera). Poniewaz wydaje si¢ to by¢ szczegdlnie wazne dla autorki
okreslenie, pojawiajace si¢ nawet w podtytule kompozycji, dobrze by byto ujednolici¢ pisowni¢ w

catej pracy.

Jesli chodzi o partyturg utworu - w warstwie edytorskiej jest ona czytelna i przygotowana w sposob
bardzo staranny. Warto by byto natomiast dopracowac takty o gestszej rytmice tak, aby byty
tatwiejsze do grania dla wykonawcow, tzn. taczac szesnastki w grupy ¢wierénutowe (problem ten
pojawia si¢ w r6znych partiach na przestrzeni catego utworu, dla przyktadu: III, t.48-49 Vn, V,
t.47-53 Cl, 54-59 Vla, czy VIII, t.40-53 wigkszos$¢ instrumentow). Zdaje sobie sprawe, ze taki
zapis, jaki proponuje kompozytorka w ostatnim z przytoczonych fragmentow, czasem moze ,,lepiej
wyglada”, ale zgrupowanie wigkszej jednostki, jaka jest w tym przypadku ¢wierénuta, nie tylko
utatwia 1 przyspiesza prace muzykow, ale takze daje wigkszg gwarancje poprawnej wspolnej
realizacji trudnych rytméw. Ze swojej strony wyznaje zasade, ze sukces utworu zalezy takze w
duzej mierze od komfortu wykonawcy. Mysle, ze kompozytorka, bedac sama aktywng

wykonawczynia, zgodzi si¢ ze mng w tej kwestii.

Do rozwazenia jest takze, czy nie obja¢ poprawkami rowniez gtosow wokalnych w podobnych
fragmentach (np. III od nr.3). W tym miejscu dotyczy to zaré6wno partii instrumentalnych, jak i
wokalnych, ale zwracam tu szczeg6lng uwage na wokalne wlasnie, gdyz kompozytorka generalnie
nie stosuje ,,klasycznego” zapisu oddzielajacego kazda nute z osobng sylabg (co popieram, jako
niezbyt czytelny zapis przy bardziej skomplikowanych fakturach). Tak wigc moim zdaniem
nalezatoby si¢ zastanowi¢ czy i tutaj konsekwentnie nie potaczy¢ szesnastek w grupy

¢wierénutowe.
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Konkluzja

Przedstawiona kompozycja jest dzielem oryginalnym i warto$ciowym. Wyczuwalny jest w niej
indywidualny styl kompozytorki. Jezyk muzyczny utworu jest zréznicowany. W przebiegu
kompozycji pojawia si¢ wiele bardzo ciekawych pomystow konstrukcyjnych, zréznicowana paleta
barw i wielo$¢ rozwigzan oraz zmienno$¢ faktur. Cata opera, pomimo wewnetrznego
zréznicowania, ma niewatpliwie swoj charakterystyczny koloryt i dowodzi ciekawej wyobrazni
tworczej kompozytorki. Warte podkreslenia jest, iz wszystkie elementy wyroznione przez
Kandydatke w dysertacji jako istotne, rzeczywiscie w sposob wyrazisty przektadaja si¢ na
zrealizowane zatozenia tworcze. Wszystko to $wiadczy o indywidualnym podejsciu Kandydatki do
materii muzycznej, ale takze ukazuje Jg jako tworczyni¢ §wiadomg swojej postawy artystycznej i

estetycznej.

Wraz z pozytywna opinig wnioskuj¢ o poparcie wniosku w sprawie nadania mgr Olenie
Shevchenko-Mikhalovskiej stopnia doktora w dziedzinie sztuk muzycznych, w dyscyplinie

artystycznej kompozycja i teoria muzyki, specjalnosci kompozycja.

e 0
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