Dominika Przech
Forma dziela i ekspresja w kontekscie aspektéw wykonawczych
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Streszczenie

Sonata jest jedng z najpopularniejszych form w tworczosci kompozytorskiej, zajmuje
priorytetowe miejsce jako gatunek muzyki kameralnej, stanowiac czesto prawdziwe
wyzwanie dla wykonawcow.

W niniejszej pracy omawiam dwie Sonaty: .. van Beethovena Es-dur op. 12 nr 3 na fortepian
i skrzypce i S. Prokofiewa f-moll op. 80 nr 1 na skrzypce i fortepian.

W centrum uwagi (analizy) postawione zostaly — jak sugeruje tytut pracy — forma i ekspresja
dziel oraz aspekty wykonawcze rozumiane nie tyle jako specyfika techniki instrumentalne;j
(zakladajac, iz wykonanie takich dziet jak wymienione Sonaty nie jest mozliwe bez
opanowania techniki instrumentalnej na odpowiednim poziomie zaawansowania), lecz
aspekty wykonawcze rOwnoznaczne z interpretacjg dziela, obejmujacg rozeznanie jego
struktury, poprzez ktoéra ujawniajg si¢ cechy dramaturgii i ekspresji — a wigc kategorie, ktore
w akcie wykonania winny docelowo dojs¢ do glosu. Wykonawca bowiem dzwiekiem
interpretuje, objasnia, odstania sens dzieta.

Oglad Sonat zorientowany zostal wielopoziomowo, co odzwierciedla konstrukcja pracy.

Rozdzial pierwszy przedstawia koncepcje formy dziel. Przyjeta metoda analizy opiera sie na
konfrontacji cech budowy poszczegdlnych czesci Sonat z klasycznymi modelami form, w tym
zwlaszcza formy sonatowej, formy ronda, a takze z klasycznymi kryteriami sonaty jako
utworu cyklicznego. Takie ukierunkowanie analizy pozwolito na wykazanie zardwno cech
normatywnych, jak i indywidualnych — przynaleznych do danego, ,.jednego jedynego” dziela,
decydujacych o jego oryginalnosci i niepowtarzalnosei. Z punktu widzenia wykonawey
rozumienie formy, Swiadomos$¢ regut konstrukcji, jej logiki, pozwala pelniej odczytaé i
uksztattowac w akcie wykonania walory dramaturgiczno-ekspresyjne dziela, umiejetnie
hierarchizowac¢, za pomocg odpowiednio dobranych srodkéw wykonawezych, sktadowe
formy (jej wspolezynniki), nadawaé im okreslony sens w przebiegu muzycznym.

Rozdzial drugi poswigcony zostal rozwazaniom o ekspresji muzycznej, od ogdlnego
wprowadzenia przytaczajacego definicje 1 poglady na temat ekspresji, sicgajgce epoki
Oswiecenia (Jean-Jacques Rousseau), po analize ekspresji intencjonalnej (wpisanej w dzieto
przez kompozytora), z proba ustalenia jej zrodel (w tym przyczyn pozamuzycznych) i



wskazania sposobow jej przejawiania sie w wybranych Sonatach (wewnzﬁzdzielowe
»generatory” ekspresji). Inspirujgce i wazne dla wnioskowania okazaty sie rowniez poglady
samych kompozytoréw (Beethovena i Prokofiewa) dotyczace ekspresji muzycznej i muzyki w
ogoble, odnoszace si¢ takze do whasnej tworczosci.

Rozdzial trzeci natomiast zawiera spostrzezenia stricte interpretacyjne w znaczeniu
wykonawczym, ktére odnosza si¢ selektywnie (na podstawie subiektywnie dokonanych
wyborow) do realizacji elementéw formy i osiggania intencjonalnych jakosci ekspresyjnych.
Tu jednak, niejednokrotnie, w naturalny sposéb do glosu dochodzi stanowisko interpretatora —
wykonawcy, rozumiejgcego ekspresje, zawsze pozostawiong w jakiejs mierze jego
,,domyslowi”l, Jako rezultat osobistego ,,wezytania sie” w utwoér. To m.in. w owych
niedopowiedzeniach, niedookresleniach tkwi mozliwo$¢ réznorodnych interpretacji dzieta,
danych w wielosci charakteréw jego wykonan, ktore stanowia przeciez gtéwnag forme bytu
dzieta’.

Prace dopetnia krotkie zakonczenie o charakterze podsumowania oraz wykaz prac
wyzyskanych w niniejszej dysertacji.

Por. Mieczystaw Tomaszewski, Interpretacja integralna dziela muzycznego. Rekonesans, Akademia Muzyczna
w Krakowie, Krakow 2000, s. 43.

*Por. R. Nowacki, Utwér muzyczny i jego interpretacje. Prolegomena do badania sztuki wykonawczej, w: Dzielo
muzyczre. Teoria historia Interpretacia, red. 1. Poniatowska, PWM Krakéw 1984.



