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Zleceniodawcea opinii

Rada Wydzialu Wokalno-Aktorskiego Akademii Muzycznej im. G. i K. Bacewiczéw w

Lodzi, pismo z dnia 3 lipca 2017 roku.

Dotyezy
- Uchwaly nr 34/1V/2014/2015 Rady Wydzialu Wokalno-Aktorskiego Akademii Muzycznej

im. G. i K. Bacewiczow w Lodzi z dnia 2 lipca 2015 roku w sprawie wszczecia przewodu
doktorskiego w dziedzinie sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej wokalistyka na
wniosek mgr [zabeli Polonskiej.

- Uchwaly nr 37/1V/2014/2015 Rady Wydzialu Wokalno-Aktorskiego Akademii Muzycznej
im. G. 1 K. Bacewiczoéw w Lodzi z dnia 2 lipca 2015 roku w sprawie wyznaczenia recenzenta
w osobie dr hab. lzabeli Jezowskiej.

- Uchwaty nr 12/1V/2016/2017 Rady Wydzialu Wokalno-Aktorskiego Akademii Muzycznej
im. G. 1 K. Bacewiczow w Lodzi z dnia 22 lutego 2017 roku w sprawie wyznaczenia
promotora przewodu doktorskiego mgr lzabeli Polonskiej w osobie prof. dr hab. Ziemowita

Wojtczaka.



Do nadestanego mi przez przewodniczgcego Rady Wydziatu pisma nr 14/111/2012
sygnowanego datg 3.07.2017 roku, informujacego o wszezeciu przewodu doktorskiego i
wyznaczeniu mojej osoby na recenzenta pracy doktorskiej Pani mgr Izabeli Polonskiej
pt. ,Indywidulna wrazliwo§¢ wykonawcey na slowo i towarzyszaca mu muzyke w
wybranych utworach lodzkiego kompozytora Piotra Hertla, droga do interpretacji
aktorskiej” zostala dotgczona nastepujaca dokumentacja z posiedzenia Rady Wydziatu
w dniu 2 lipca 2015 roku:

» uchwata o wszezeciu przewodu doktorskiego.

= uchwata o wyznaczeniu recenzentdw pracy doktorskiej,
oraz dokumentacja z posiedzenia Rady Wydzialu w dniu 22 lutego 2017 roku:

= uchwata o wyznaczeniu nowego promotora w osobie dr hab. Ziemowita Wojtczaka.

Rada Wydziatu podjeta prawomocng uchwale o wszczeciu przewodu doktorskiego na
stopien doktora w dziedzinie sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej wokalistyka,
wyznaczeniu mojej osoby na recenzenta pracy doktorskiej Pani mgr Izabeli Polonskie] oraz

wyznaczeniu promotora.

Podstawowe dane o kandvdatce

Mgr Izabela Potonska urodzita si¢ 4 lutego 1976 roku w lLodzi. Jest absolwentka
Szkoty Muzycznej 1 i1 Il stopnia w klasie fortepianu, Akademii Muzycznej im. G. i K.
Bacewiczéw w Lodzi w klasie $§piewu solowego prof. Beaty Zawadzkiej-Klos (rozpoczynata
studia w klasie prof. Adeli Winiarskiej-Skrzyneckiej) oraz Mistrzowskich Podyplomowych
Studiow Wokalnych Akademii Muzycznej im. K. Lipinskicgo we Wroctawiu w klasie prof.
Christiana Elssnera (ukonczonych w 2005 roku z wynikiem bardzo dobrvm). Brata rowniez
udzial w mistrzowskich kursach wokalnych u Teresy Zylis-Gara. prof. Christiana Elssnera,
prof. Ingrid Kremling-Domanski i prof. Toma Krause. Jest zwigzana z Teatrem Logos.
dziatajacym przy Kosciele Srodowisk Tworczych oraz wspolpracuje z Katedrg Kameralistyki
Akademii Muzyczne] w Lodzi w charakterze ilustratora. Pracuje w macierzystej uczelni w
Biurze Wspdlpracy Miedzynarodowej. Jest czlonkiem Zarzadu 1odzkiego Oddziatu

Stowarzyszenia Polskich Artystow Muzykdw (SPAM).



Przebieg pracy zawodowej

- dzialalno$¢ artystyczna

Kandydatka przedstawita czytelne zestawienie swojego dorobku artystycznego,
podzielonego na koncerty w poszczegdlnych latach oraz inne dzialania.

Artystyczna dziatalnos¢ wykonawcza obejmuje okres od 1999 roku do maja 2015 roku
i sg to gléwnie koncerty (w liczbie prawie 50), w ktorych Izabela Polonska $piewata -
poczatkowo jako sopran, pdzniej jako mezzosopran: koncerty wienczace studia (dyplomowe),
wieczory muzyczne w toédzkiej Akademii, audycje muzyczne w wykonaniu studentow klas
kameralnych, koncerty w ramach konferencji i sesji naukowych w todzkiej Uczelni,
muzyczne wieczory i koncerty w ramach festiwali w Politechnice Podzkiej, koncert
uczestnikéw Kursu Interpretacji Muzyki Oratoryjnej 1 Kantatowej, koncerty okolicznosciowe
(gtownie $wigteczne, ale takze uswietniajace szczegoélne wydarzenia, np. wreczenie nagrod),
koncerty kameralne w réznych osrodkach (np. w Renesansowym Dworze Obronnym w
Pabianicach, Muzeum Miasta Lodzi, Tarnobrzeskim Domu Kultury, Muzeum Kinematografii
w Lodzi, Filharmonii Lédzkiej, L.odzkim Domu Kultury, Stacji Nowa Gdynia w Zgierzu, w
Parku Zroédliska, w Palacu Herbsta, w Muzeum Fabryki w Manufakturze, w kawiarni
Kalinowe Serce w Warszawie, na Rynku Starego Miasta w Warszawie, na wyspie Sutkowice
Pierwsze, a takze najbardziej liczne koncerty w Kosciele Srodowisk Twérczych.

W okresie tym Artystka nie wystgpowala poza granicami kraju.

Repertuar koncertow oscylowat poczatkowo wokot utworow klasycznych (arie
operowe, oratoryjne i koncertowe, piesni), a po 2011 roku zaczal koncentrowa¢ si¢ na
piosenkach popularnych i poetyckich, m.in. tédzkiego kompozytora Piotra Hertla, ktérego

dotyczy praca doktorska.

W dokumentacji znalazlo si¢ takze nagranie DVD z koncertu Inaugurujacego IX
Miedzynarodowy Festiwal ,,Muzyczna Wiosna na Politechnice Lodzkiej, na ktérym Pani
Izabela Polonska zaspiewata 8 piosenek z kregu piosenki aktorskiej i poetyckiej rdéznych
autorow.

Dokumentacja zawiera rowniez dzial ,inne”, gdzie spodziewalam si¢ znalezé
osiggniecia pedagogiczne i naukowe Kandydatki, jednakze okazalo sig, ze to réwniez

dzialania artystyczne, lecz nie mieszczace si¢ w gtéwnym nurcie - koncertowym.



I tak - mgr Izabela Polofiska byla koordynatorka projektow studenckich (musical £6dz Story),
koordynowata wystepy innych artystéw, prowadzita liczne koncerty, recytowala wiersze,
brata udzial w jury konkurséw, a takze wystepowata w spektaklach Teatru Logos (,.Diugi
obiad $wiateczny” - rola Lucji jr, ,,Przypowies¢” - rola ruchowa, ,,Swie;ci grzesznicy” - dwie
role ruchowe, ,,Dialogi Karmelitanek™ - rola Mtodszej Przeoryszy - mowiona i $piewana oraz

»3en Fortynbrasa™ - rola Ofelii).

Nie znalaztam w dokumentacji opiséw dzialalnosci naukowej i pedagogicznej
(ewentualnie mozna pod nie podciagna¢ wystepy w ramach sesji i konferencji naukowych
oraz prace w charakterze ilustratora), za$ dziatalno$¢ organizacyjna to bez watpienia zadania

koordynatora, jednakze nie ma to wplywu na ocene dorobku Kandydatki.

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ

Praca doktorska mgr Izabeli Polonskiej pt. ,,Jndywidulna wrazliwos$¢ wykonawcy na
stowo i towarzyszgcg mu muzyke w wybranych utworach l6dzkiego kompozytora Piotra
Hertla, drogg do interpretacji aktorskiej” sklada si¢ =z dziela artystycznego
zarejestrowanego na nosniku elektronicznym (ptyta CD ,.Piosenki Piotra Hertla”) oraz opisu,

stanowigcych tgcznie prace pod wspomnianym tytutem.

Dzielo artystyczne
Dzieto artystyczne stanowi 15 piosenek do muzyki Piotra Hertla:
1. Balony / st. Wieslaw Machejko (3:00)
2. Bajka o oleandrach zieloniutkich / st. Andrzej Wilczkowski (4:00)
3. Bez plaszcza ide przez miasto / st. Janusz Stowikowski (4:22)
4. Koty / st. Andrzej Wilczkowski (3:45)
S. Lecq liscie kolorowe / st. Robert Gluth (3:18)
6. Ballada o kulawym sercu / st. Janusz Stowikowski (4:45)
7. Zielony Pejzaz / st. Ryszard Czubaczynski (2:24)
8. Francesco i jego kapelusz / st. Janusz Stowikowski (4:13)
9. Tommy / st. Janusz Stowikowski (4:00)
10. Moja bezsennosé / st. Janusz Stowikowski (4:00)
11. Jedno z nieba, drugie 7 wody / st. Janusz Stowikowski (4:47)
12. Powroty / st. Janusz Stowikowski (4:00)



13. Kaspijska noc / st. Piotr Hertel (3:11)
14. Kocham wszystko, czyli Szlagier / st. Janusz Stowikowski (3:27)
15. Parasolki / st. Janusz Stowikowski (4:20)

Kandydatka zarejestrowata je w Studio Nagran Akademii Muzycznej w Lodzi przy
ulicy Zubardzkiej 2a w dniach 29 stycznia i 4 lutego 2016 roku, z towarzyszeniem muzykow:
Aleksandra Nawe (fortepian), Leszek Kotodziejski (akordeon), Bartosz Stepien (kontrabas),

Radostaw Bolewski (instrumenty perkusyjne).

Kolejnosé utworéw na plycie jest przemyslana, logiczna, i moze by¢ przykladem
wlasciwego konstruowania programu recitalu. Zreszta sama Artystka zauwaza, ze kolejnos¢
prezentowanych kompozycji nie jest przypadkowa - szukajac optymalnego uktadu utworéw
na plycie, starata si¢ je zroznicowaé ,.czasem tylko zatrzymujac na dtuzej uzyskany wezesniej
nastréj”. Wedhug mnie udalo si¢ - zgodnie z zamierzeniem - zbudowa¢ pewng sp6jng calosc,
tworzacg rodzaj emocjonalnej opowiesci. Ta sp6éjnosé czasem moze by¢ monotonna (jak to
bywa w przypadkach, gdy jeden wykonawca wykonuje kilkanascie utrzymanych w
podobnym klimacie utworéw jednego kompozytora), jednak w przypadku plyty Izabeli
Poloniskiej nie ma mowy o nudzie. Nastroj w trakcie tej wokalno-instrumentalnej opowiesci
zmienia sie z klimatéw energetyczno-satyrycznych poprzez basniowos¢, uspokojenie,
wytchnienie emocjonalne, relaks, glebokie emocje intymne, az do pozegnania i wytchnienia.

Izabela Potonska dysponuje lirycznym glosem o interesujacej, przyjemnej barwie,
wyréwnanej na catej dhugosci skali. Wigkszo$¢ utworéow ze wzgledu na swoja tonacje
wymusza operowanie gléwnie rejestrem piersiowym, ale Artystka z fatwoscig uzyskuje
przejscia do rejestru glowowego tam, gdzie jest to wymagane, i brzmi to bardzo naturalnie,
niewymuszenie. Sama uzywa okreslenia operowania ,zrelaksowanym glosem”, ktore
doskonale oddaje charakter brzmienia. Réwnoczesnie potrafi przy pomocy zmiany koloru
glosu, jego natezenia czy zmiany sposobu impostacji roéznicowa¢ barwe, wzmacniac
zamierzone efekty i nastroje (np. zamierzone uwydatnienie nosowych samogtosek i zglosek
czy wrazenie ,.dudnigcego” glosu). Spore znaczenie ma réwniez dykcja - zawsze idealna
(zrozumiale sa wszystkie sfowa), czasem nawet przesadnie staranna, a czasem - spowolniona
na sposéb bluesowy (zawsze celowo, by wzmocni¢ przekaz znaczeniowy stow).

Réwniez celowo stosowany jest zabieg zastgpowania linii melodycznej
wypowiadaniem niektérych wyrazéw czy fraz, ztamanie fraz melodeklamacja (np. na koncu

utworu wystepuje recytacja). Do niej w jednym przypadku dotgczony jest przydech,



zastosowany w celu uzyskania efektu - jak pisze Kandydatka - ,,przydymienia, odrealnienia”.
Piosenke ,,Powroty” Artystka zakonczyla swoistym zabiegiem, a mianowicie - chrapaniem.
Caty utwor jest zreszta peten skrajnych barw glosu, jaskrawych kontrastow.

W piosence ,,Kocham wszystko, czyli Szlagier” Wykonawczyni w ostatnim refrenie
bezposrednio po swobodnym ,rozs$piewaniu” przechodzi w skrajny szept, a koficzy utwor
znowu melodeklamacjg. Melorecytacja pojawia si¢ tez w ostatniej, najbardziej znanej
piosence Piotra Hertla - ,,Parasolki”.

Mimo wszystkich kolorystycznych i deklamacyjnych zabiegow, glos Artystki
pozostaje czysty, prosty, w sumie jasny, co poglebia wrazenie, ze $piewa ona bez wysilku, a
przy tym przekazuje jakies$ przestanie.

Nie sposob nie wspomnie¢ o towarzyszacym linii wokalnej akompaniamencie, ktéry
wspomaga zamysly interpretacyjne Izabeli Polonskiej (doskonata Aleksandra Nawe przy
fortepianie) - prowadzi z gltosem dialog, wzmacnia efekty, instrumentalne fragmenty solowe
uzupelniaja i wypelniajg utwory. W aranzacji osmiu piosenek odstgpiono od wiernego zapisu
fortepianowego Piotra Hertla w celu wzmocnienia przekazu stowno-wokalnego.

Wspominatam o lirycznym charakterze glosu Kandydatki - jednakze sg fragmenty,
gdzie pokazuje ona rowniez wolumen (mimo, ze dominuje dynamika mezzopiano, mezzoforte,
czasem piano). To, co od razu daje si¢ zauwazy¢, to muzykalno$¢ Wokalistki, a takze
szczegoOlny sposdb interpretacji, ktory cechuje szczerosé i prostota, chociaz kazdy z utwordw
jest doskonale przemyslany, i nie ma w nim miejsca na improwizacje.

Dla mnie, jako $piewaczki wykladajacej w szkole teatralnej - te wszystkie elementy,
przy jednoczesnym zachowaniu wszystkich wyznacznikow poprawnego sSpiewu (wyzsze
dzwieki nie sg atakowane agresywnie, lecz idealnie podparte bez wchodzenia w przesadnie
operowe brzmienie, co wymaga sporych umiejetnosci technicznych, podobnych do tych,
stosowanych w technice beltingu), to bardzo duzy walor $piewu. Cieszy mnie brak
jakichkolwiek manier i niepotrzebnych ozdobnikow. Pochwali¢ musze rowniez dobre
operowanie oddechem w diugich frazach oraz precyzyjng artykulacje, ktora podkresla
znaczenie stow, ich spojnosé oraz waznag role warstwy literackiej (wigkszos¢ tekstow
autorstwa Janusza Stowikowskiego, a jeden nawet samego kompozytora - ,,Kaspijska noc™).
Kazde stowo przekazywane przez Izabele Potonskag jest autentyczne, a stuchacz odnosi
wrazenie, ze Artystka - mimo narratorskiego charakteru wigkszosci utworéw - $piewa
bezposrednio do konkretnego odbiorcy, a nawet prowadzi z nim dialog.

Calos¢ dziela artystycznego cechuje niesamowita wrecz konsekwencja 1 dazenie do

realizacji wlasnej koncepcji tworczo-wykonawczej.



Stwierdzam, ze w zarejestrowanym zapisie CD Izabela Polonska w konsekwentny
sposob zrealizowata zatozong przez siebie koncepcje wykonawczg dziela artystycznego,
sugestywnie 1 czytelnie przekazujac charakter i oryginalnos¢ kazdej z piosenek, dzieki
zachowaniu poprawnosci $piewu, docenieniu znaczenia stowa jako nos$nika emocji, oraz

dzieki trafnosci, glebi i dojrzalosci interpretacji.

Podsumowujgc czesé recenzji dotyczacg oceny dzieta artystycznego stwierdzam, ze
ksztalt muzyczny dzieta oraz sztuka wykonawcza Kandydatki nie budzg w moim przekonaniu
zastrzezen merytorycznych, a jego specyfik¢ i zalozony cel artystyczny dokumentuje w

sposéb logiczny i precyzyjny czesé opisowa pracy doktorskie;j.

Czesé opisowa

Do dzieta artystycznego w postaci pltyty, zostala dolaczona praca pisemna, bedaca
jego opisem. Praca sklada si¢ ze wstepu, trzech rozdzialéw oraz zakonczenia, streszczenia w
jezyku angielskim, bibliografii i czterech aneksow. Konstrukcja pracy jest logiczna i
poprawna pod wzgledem metodologicznym. Pod wzgledem koncepcji opis dzieta zostat
opracowany konsekwentnie.

We wstepie Autorka przywoluje stowa Witkacego na temat szczerosci 1 naturalnosci
sztuki, ktére pdzniej wybrzmiewajg zarowno w catym opisie dziela, jak i w samym dziele.
Nastepnie wspomina o swoim pierwszym spotkaniu z piosenkami Piotra Hertla, pokrétce
dotyka terminu ,,piosenka aktorska™ oraz przedstawia czytelnikowi cel pracy - ukazanie, jak
istotna jest indywidualna wrazliwo$¢ wykonawcy w procesie interpretacji piosenki.

Rozdzial pierwszy to proba zdefiniowania okreslenia ,,wrazliwos¢ wykonawcy” - w
rozdziale tym Autorka, posilkujgc sie wybranymi materiatami z zakresu psychologii, stara si¢
ukazaé zasade ciaglosci w ksztaltowaniu sie ludzkiej wrazliwosci. Rozdzial zawiera definicje
wrazliwosci a takze analize skad sie ona wywodzi. Interesujace jest to, ze rozdzial nie zostat
zdominowany przez zagadnienia stricte psychologiczne, lecz kazdy aspekt poparty zostal
cytatami - miedzy innymi réwniez fragmentami wywiadoéw z artystami (ich calo$¢ znajduje
sie w Aneksach).

W rozdziale drugim Autorka probuje odpowiedzie¢ na pytanie czym jest fenomen
piosenki aktorskiej, i gdzie szuka¢ jej zrédla (w rzetelnym historycznym ujeciu, siggajac do

poczatkoéw kabaretow i przyblizajac najwazniejsze z nich, przedstawiajagc najwazniejsze



postaci tworzagcych ten swoisty gatunek, przechodzac przez teatry studenckie, zatrzymujgc si¢
na waznosci przedmiotu ,,piosenka aktorska™ w szkotach teatralnych, az po instytucje PPA).
Tu réwniez znalez¢é mozna kilka wypowiedzi ludzi znanych i waznych dla tego rodzaju sztuki
(Aleksander Bardini, Wojciech Mtynarski, Krystyna Janda, Maria Peszek, Konrad Imiela).

Kolejny rozdziat poczatkowo (w konspekeie pracy doktorskiej) miat by¢ poswigcony
osobie Piotra Hertla i jego bogatemu zyciorysowi artystycznemu, ostatecznie za$ osoba
todzkiego kompozytora zajmuje w nim sporo miejsca, ale rozdzial jest dos¢ pojemny, 1
nasuwa sie jednak sugestia podzielenia go na dwa mniejsze. Do samego zagadnienia
wrazliwosci wykonawcy w piosenkach Hertla dochodzimy bowiem przez rozlegly
podrozdziatl pierwszy zawierajacy niezwykle istotne dla procesu wykonawczego elementy
techniczne - zaglebiamy si¢ w znaczenie glosu, dykcji i oddechu, poznajemy rézne techniki
wokalne (belcanto, belting, SLS, mix technique i CVT). Drugi podrozdzial traktuje o
interpretacji w realizacji piosenki aktorskiej, a wlasciwy trzon, a nawet - mozna powiedzie€ -
esencje rozdziatu stanowi podrozdziatl trzeci, nazwany nawet ,,Piosenki Piotra Hertla - opis
dzieta artystycznego” oraz czwarty - ,,Wrazliwos¢ wykonawcy jako czynnik determinujacy
interpretacje piosenek Piotra Hertla”. Jakby tego byto malo, sg jeszcze dwa podrozdziaty -
,,Aranzacja jako czynnik wspierajacy interpretacje piosenek Piotra Hertla” i ,,Proces realizacji
nagrania dzieta artystycznego”. Bardziej przejrzyste i logiczne byloby podzielenie tego
rozdziatu na dwa mniejsze, ale nie jest to zarzut, a jedynie spostrzezenie.

Zakonczenie zwiezle zbiera wezedniejsze spostrzezenia i udowadnia postawiong tezg,
iz jednym z podstawowych czynnikéw lezacych u podstaw interpretacji piosenek Piotra
Hertla (i w ogole piosenki aktorskiej) powinna by¢ wrazliwos¢ wykonawcy.

Bibliografia jest dos¢ rozlegla (materialy zréznicowane - o réZznym stopniu wartosci
merytorycznej), mozna bylo rowniez dopisa¢ wymieniane wczes$niej w przypisach zrodia
internetowe. '

Dysertacja zawiera rowniez trzy aneksy: pierwszy to biografia Piotra Hertla, drugi
dotyczy dziatalnosci Studenckiego Teatru Satyry ,.Pstrag”, trzeci to spis tworczosei 1ddzkiego
kompozytora, za$ na czwarty skladajg sie bardzo interesujgce wywiady (w wigkszosci
autoryzowane): z Magda Umer, ze Zbigniewem Zamachowskim, z Anng Marig Jopek, z
Michatlem Bajorem, z Krzysztofem Herdzinem, z Leszkiem Kotodziejskim i z Radostawem

Bolewskim.

Mimo drobnych bledéw tekstowych, nielicznych , literdwek” (,,Ludwig” Sempolinski)

oraz nieprzejrzystych przypisow (kilkukrotnie uzyte ,,Ibidem” na nowych stronach, zmuszajace



czytelnika do poszukiwan pierwszego zacytowania zrddla), opis dzieta zostat pod wzgledem
koncepcji zgrabnie opracowany, a zaprezentowana wiedza Autorki w pelni wykazuje
znajomos¢ przedmiotu prezentowanej tematyki - praca spetnia wigc w wystarczajacym stopniu
wymagania formalne dotyczace konstruowania pisemnych prac naukowych. Nawigzujac do
przypiséw - ich styl dla mnie osobiscie jest zrozumialy, poniewaz sama czasami stosuj¢ taki
sposob konstruowania tekstu, ale wydaje mi si¢, ze dla niektérych moze by¢ nieczytelny i
irytujacy - mianowicie chodzi o uzupelnianie mysli zawartej w tekscie gtownym, dokonczanie
jej w przypisie. Rownie dobrze mozna bylo unikngé niektorych przypiséw, umieszczajac ich
tres¢ w normalnym ciagu stownym - badz w nawiasie, badz oddzielong myslnikami, badz jako

zgota osobne zdanie.

Podsumowujac ocene dziela artystycznego stwierdzam, ze ksztalt muzyczny dzieta
oraz sztuka wykonawcza Kandydatki nie budza w moim przekonaniu zastrzezen
merytorycznych, zas czgs$¢ opisowa pracy doktorskiej w sposob wystarczajacy i konkretny

dokumentuje jego specyfike i1 zalozony cel artystyczny.

Konkluzja

Praca doktorska mgr Izabeli Polonskiej — zarowno zaprezentowane dzielo artystyczne,
jak ijego opis - stanowi cickawy, w pelni oryginalny material, ktéry oceniam pozytywnie.

Dzieto prezentuje wysoki poziom artystyczny, a opis dziela udowadnia rozlegla
wiedze teoretyczng Doktorantki. Praca doktorska wnosi wiele interesujacych tresci w rozwoj
reprezentowanej dyscypliny artystycznej, jak i catej dziedziny sztuk muzycznych.

Tym samym, niniejszym stwierdzam, ze praca doktorska Pani mgr Izabeli Polonskiej
spetnia wymagania ustawy.

Stawiam wniosek o jej przyjecie.
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