1.6dz 30.09.2017

Dr hab. Agnieszka Greinert
Panstwowa Wyzsza szkota Filmowa
Telewizyjna i Teatralna im. L. Schillera
Ul. Targowa 61/63

90 - 323 Lédz

Recenzja pracy doktorskiej magister Izabeli Potonskiej: ,Indywidualna
wrazliwosé wykonawcy na stowo i towarzyszqcq mu muzyke w wybranych
utworach tédzkiego kompozytora Piotra Hertla, drogq do interpretacji
Piosenki Aktorskiej”, jak i ocena dziela artystycznego: plyty Cd z nagraniem
piosenek skomponowanych przez Piotra Hertla, w zwigzku z wnioskiem
Rady Wydziatu Wokalno-Aktorskiego Akademii Muzycznej im. G. i K.
Bacewiczéw w Lodzi, o nadanie stopnia doktora w dziedzinie sztuki
muzyczne, w dyscyplinie artystycznej - wokalistyka.

Do zlecenia zostata dolgczona dokumentacja ztozona przez doktorantke:
1.Rozprawa doktorska: ,Indywidualna wrazliwos¢ wykonawcy na stowo

i towarzyszqcq mu muzyke w wybranych utworach tédzkiego kompozytora
Piotra Hertla, drogq do interpretacji Piosenki Aktorskiej’- w formie
pisemnej, jak i w formie elektroniczne;.

2. Plyta Cd zawierajaca zapis piosenek Piotra Hertla.

3. Kopia dyplomu.

4. Dane osobowe, kwestionariusz osobowy.

5. Wykaz dorobku obejmujacy podsumowanie osiggniec¢ artystycznych,
tworczych, dydaktycznych.

6. Potwierdzenie dokonan artystycznych i twérczych w formie papierowej.
7. Niezbedna dokumentacja potwierdzajaca uprawnienia Rady Wydziatu
do przeprowadzenia przewodu doktorskiego, wraz z odpowiednimi
uchwatami i protokotami.

Podstawowe dane o doktorantce

Izabela Potonska urodzita sie 4 lutego 1976 roku w Lodzi. Ukonczyta PSM I
stopnia przy ul. Obornickiej w Lodzi, w klasie fortepianu. Od roku 1990
nauke gry na fortepianie kontynuowata w Zespole Szk6t Muzycznych
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im. S. Moniuszki w Lodzi. W 1995 rozpoczela studia wyzsze w 1odzkiej
Akademii Muzycznej na Wydziale Wokalno - Aktorskim. W trakcie studiow
doskonalita swéj warsztat wokalny na kursach Maestry Teresy Zylis - Gary
( Radziejowice i Monaco), prof. Christiana Elsnera ( Krakow, Wroctaw,
Drezno) jaki Toma Krauze (Madryt, Hamburg).

Dyplom magistra sztuki z oceng bardzo dobrg otrzymata w 2002 roku. Rok
p6zniej podjeta trzyletnia edukacje na Mistrzowskich Podyplomowych
Studiach Wokalnych w Akademii Muzycznej we Wroctawiu, w Klasie

prof. Christiana Elsnera, ukoficzong réwniez w stopniu bardzo dobrym.
Przygode z teatrem rozpoczeta juz jako nastolatka. Po wygranym konkursie
recytatorskim, organizowanym przez Archidiecezje *to0dzka, zostata
zaproszona do Teatru Logos, z ktérym zagrata 150 spektakli, i z ktorym
zwigzana jest do dnia dzisiejszego. Pracowata rowniez w Radio Emaus.

Od roku 2000 systematycznie koncertowala na terenie Austrii i Niemiec w
duecie z gitarzysty flamenco Markiem Wojcikiem, jak roéwniez
koncertowata z harfistka Laurie Rasmussen we Wtoszech i Francji. W
wyniku tej wspétpracy, naktadem wydawnictwa TAKT, ukazaly sie dwie
plyty CD ,Soprano&Guitar” i ,Scuola Grande”. 0Od 2006 roku
wspolpracowata kilka lat z I Miedzynarodowg Akademig Wokalng w Gutt
Immling, gdzie $piewala pod batuta Maestro Ivana Anguelova i Cornelli von
Kressenbrock, z towarzyszeniem Munchner Symphoniker.

W roku 2010 rozpoczeta wspdiprace z Katedrg Kameralistyki Akademii
Muzycznej w hLodzi w charakterze ilustratora, ktora trwa do dnia
dzisiejszego i jest wysoko oceniana przez profesorow Akademii. W swojej
rodzimej uczelni pracuje réwniez w Biurze Wspétpracy Migdzynarodowej,
jak i w Biurze Wydarzen Artystycznych. Nie bez znaczenia jest fakt, ze
doktorantka biegle operuje jezykami: angielskim, niemieckim, francuskim i
wloskim. Jest réwniez cztonkiem t6dzkiego zarzadu SPAM.

Spotkanie z Piotrem Hertlem - jak sama pisze - odcisneto trwaty slad w jej
zyciu artystycznym. Poczatek wspélpracy mial miejsce jeszcze w trakcie
studiéw doktorantki. Woéwczas to  w duecie z Piotrem Seweryhskim
nagrata utwory kompozytora dla TVP Lodz. Wielka kultura kompozytora,
jego niezwykla wrazliwo§¢ muzyczna, potrzeba tworzenia muzyki dla
teatru, filmu, gdzie stowo nadaje charakter muzycznej wypowiedzi, plus
niebywata skromno$¢ Piotra Hertla, znaczaco wplynety na kierunek drogi
tworczej mgr Izabeli Potonskiej. Chcagc udokumentowac to spotkanie, za
przedmiot pracy badawczej obrata twoérczo$¢ estradowa Piotra Hertla,
niejako naznaczajac tym samym charakter swojej drogi wokalnej. Po
$mierci kompozytora, wspdlnie z pianistka Aleksandrg Nawe, doktorantka
stworzyta recitale z piosenkami artysty: ,Zielony pejzaz - piosenki Piotra
Hertla”, , Gwiazda dla Piotra”.



Wspolpracujgc  z liczacymi sie muzykami réznorodnych stylistyk - od
klasyki, przez jazz po piosenke aktorskq powstaty m.in. takie projekty jak:
,Zielony pejzaz ... Piosenki Piotra Hertla”, , Dwa teatry”, ,Piesni Andrzeja
Kurylewicza” z pianistka, aranzerem, wyzej wspomniang Aleksandrg Nawe.
7 Witoldem Janiakiem(jazzowym pianistg, aranzerem), w 2013 roku
przygotowata: , Jazzowe kolory mitosci”(recital zawierajacy polskie i
amerykanskie piosenki m. in. Cola Portera, Richarda Rodgersa czy
Wojciecha Mtynarskiego). Projekt grany jest do dnia dzisiejszego - z
Witoldem Janiakiem i Jackiem Delggiem(saksofon). W roku 2016 wspoinie
7z Leszkiem Kotodziejskim (akordeonista, aranzerem, pedagogiem),
przygotowala projekt z piosenkami Agnieszki Osieckiej ,Niech zZyje Bal’.
Premiera miala miejsce w kLédzkiej Filharmonii i cieszyla si¢ sporym
powodzeniem. Projekt jest eksploatowany.

W ogélnym zestawieniu w latach 2010 - 2015 - wykonata okoto 40
koncertéw ( recitali), réznorodnych gatunkowo. Jako osoba niebywale
elokwentna, z duzym wyczuciem stylu, zapraszana jest do prowadzenia
koncertéw w charakterze konferansjera. Pasje aktorskie - oprocz pracy w
Teatrze Logos - realizuje rowniez uczestniczac w projektach poetycko -
muzycznych. Bierze udzial w koncertach kameralnych (partia solowa w
utworze ,Magnificat - the Groovy Version of Ox” Chritopha Schunherra, z
towarzyszeniem Orkiestry Kameralnej Marcina Wernera. Koncert
zarejestrowany na plycie CD, jak i DVD, i wydany przez Uniwersytet
Medyczny w todzi). To artystka ktéra predysponuje zdecydowanie w
kierunku sceny estradowej. Z pasja i konsekwencjg podaza ta nielatwg
samodzielna droga, doskonale poruszajac sie w tych réznorodnych
przestrzeniach muzycznych. Potwierdzajg to opinie pedagogéw Uczelni,
uznanych muzykéw. Pozwole sobie przytoczy¢ fragment jednej z
wypowiedzi: ,, Jej liryczny mezzosopran o cieptej, aksamitnej barwie, duza
wrazliwos$é i wyobraznia, sprawny warsztat, pozwalajq Izabeli Potonskiej na
kreacje zawsze z przekonujgcq atmosferq i klimatem prezentowanych dziet w
ktérych potrafi skupi¢ uwage stuchaczy i obdarzy¢ ich szczerq osobistq
refleksjq” - opinia prof. dr hab. Bogustawa Pikaty.

Ocena rozprawy doktorskiej

Na prace doktorska ( napisana pod kierunkiem prof. dr hab. szt. muz.
Ziemowita Wojtczaka), skladaja sie dzieto artystyczne w postaci ptyty CD
zawierajacej nagrania piosenek kompozycji Piotra Hertla do stow t6dzkich
poetéw(teksciarzy), oraz rozprawa pisemna bedaca opisem w/w dzieta w
odniesieniu do podniesionego tematu: Indywidualna wrazliwos¢ wykonawcy
na stowo i towarzyszqcq mu muzyke w wybranych utworach tédzkiego

3



kompozytora Piotra Hertla, drogq do interpretacji Piosenki Aktorskiej.
Nagran dokonano przy akompaniamencie zespolu muzycznego w sktadzie:
fortepian - Aleksandra Nawe, akordeon- Leszek Kotodziejski, kontrabas -
Bartosz Stepien, instrumenty perkusyjne - Radostaw Bolewski, w studio
Akademii Muzycznej w todzi, w aranzacjach pomystu autorki. Nagran
dokonano na tzw. setke. Dobra strong takiej realizacji jest komfort
wsp6tistnienia muzycznego i emocjonalnego w procesie nagrywania
piosenki. Natomiast minusem jest to, Ze nie zawsze za$piewane dZwieki
zrealizowane sa perfekcyjnie, a interpretacja(ktérej z pewno$cia pomaga
kontakt z zywym odbiorcg), moze okaza¢ si¢ po nagraniu nie tak czytelna
jak byémy chcieli. Dlatego najcze$ciej plyty z tego rodzaju muzyka
realizowane sg albo na koncertach, albo w studio w taki sposob ze
wokalista dogrywa glos do nagranych wcze$niej instrumentow. Daje to
komfort wykonawczy i mozliwo$¢ weryfikacji z zewnatrz. Zdarza sig, ze
dopiero nagranie pokazuje co jeszcze mozna by zweryfikowa¢, ale nie ma
juz mozliwo$ci by to zmieni¢. Zwracam na to uwage, gdyz w moim odczuciu
na przedstawionej plycie sa utwory, w ktérych mozna by odwazniej podejs¢
do interpretacji tekstu. Rozwine te mysl w dalszej czeSci recenzji.

Plyta zawiera 15 kompozycji Piotra Hertla, dos¢ podobnych stylistycznie.
Mimo to udalo sie doktorantce subtelnie zréznicowal te miniatury
poetycko - muzyczne, ktére zgrabnie ukfadajg si¢ calosc. W Swietle
zalozonego tematu, Ze to wiasnie prawda wewngtrzna, swoiste i
indywidualne zrozumienie tekstu powoduje nadanie sobie tylko
wlaéciwego wyrazu wykonawczego, zauwazy¢ mozna, ze wrazliwose
wykonawcza artystki doskonale wpisata si¢ w przestrzen poetycko -
muzyczng kompozytora. Stuchatam  ,uchem sentymentalnym”, gdyz
pracowatam z Piotrem Hertlem i wigkszo$¢ z tych piosenek miatam
przyjemno$¢ $piewaé, tym bardziej widze jak bardzo spojne jest to
wykonanie z muzyczna wrazliwoscia kompozytora. Doceniam przestrzen
subtelnoéci wokalnych i interpretacyjnych, miekki, liryczny gtos doskonale
wspolpracujacy z muzykami. Daje si¢ to wyraznie odczu¢ w utworach
realizowanych z samym fortepianem ( Aleksandra Nawe) takich jak:
_Ballada o kulawym sercu”, gdzie partia wokalna realizowana jest
nostalgicznie, kantylenowo, z elementami melorecytacji . Ujazzowiony
,Zielony pejzaz'ze zmienna dynamika, czy pigkny utwor peten dla mnie
otwierajacej sie w glosie i muzyce przestrzeni wrecz archetypicznej ,Jedno z
nieba, drugie z wody” ( utwér po raz pierwszy wykonany od czasow
kabaretu Pstrqg).

W piosenkach realizowanych z zespolem rowniez zauwazalne jest jak
spbjne sa: interpretacja tekstu z realizowang aranzacjg i jak wzajemnie te
przestrzeni sie¢ dopeiniajg. Moja uwagg zwrocily:  bardzo S$piewnie
realizowane w glosie ,Lecq liscie kolorowe” - z nutg akordeonowej
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melancholii; ,Bez pfaszcza ide przez miasto” - z odmiennym zgota
frazowaniem 1 prowadzeniem gtosu swingujgcym legato; pieknie
wySpiewana leniwym dzwiekiem basniowa historia o ,, Tommy” (szeroka
fraza legatowa dajgca poczucie spowolnionego czasu); ,Bezsenno$¢” w
subtelnie odmiennej stylistyce(prowadzona bardzo melodyjnie), prosto i
zgrabnie ad libitum przechodzi w tagodna bossanove i zartobliwa piosenka
»+Powroty” — miniatura w stylu Kabaretu Starszych Panéw. Artystka lekko,
bez przerysowan bawi sie stowem, podkres$lonym zgrabnie ilustrujgcy i
adekwatng do interpretacji aranzacjg. Na uwage zastlugujg jeszcze dwa
przedostatnie utwory przywréocone niejako do zycia dzieki doktorantce i
Aleksandrze Nawe, co wazne, po raz pierwszy zarejestrowane. To piosenka
~Kaspijska noc” - ze stowami samego kompozytora, w ktérej artystka
prowadzi glos szeroky fraza, z elementami stylu bluesowego w
ré6znorodnym natezeniu glosu. W efekcie daje to odczucie otwartej
muzycznej przestrzeni. Uwage mojg zwrdcit tez ciekawy zabieg aranzacyjny
- potaczenie partii fortepianu z instrumentami perkusyjnymi. Przedostania
piosenka z albumu ,,Kocham wszystko, czyli szlagier” - wyS$piewana szerokg
fraza w zmiennej dynamice, wydobywa niezwykle sugestywny przekaz
emocjonalny. Cato$ci dopetnia znana piosenka ,Parasolki” - za$piewana
delikatnie, prosto jednak w Zadnej mierze nie banalnie, z czytelnym, a przez
to wzruszajgcym przestaniem.

Jak wspomnialam wyzej w dwdch utworach, w moim odczuciu
znalaztabym jeszcze przestrzen na odwazniejszg interpretacje. W piosence
JFrancesco” - (najbardziej charakterystycznej na ptycie), w warstwie
tekstowej jest miejsce na wiekszg zabawe stowem, w ktérej wydobyciu
pomogtaby oszczedno$¢ aranzacyjna. W piosenkach, w ktérych jest tak
duzo tekstu dobrze by wykonawca zadbal o wiecej przestrzeni muzycznej
do jego wyinterpretowania. Rozumiem szacunek mgr Izabeli Potofiskiej do
oryginalnego zapisu nutowego, ale mam wraZenie, Ze w aranzacji tej
piosenki odejs$cie od oczywistos$ci kastanietowo - flamencowych bytoby
korzystne dla kolorytu utworu, dajgc tym samym wiecej miejsca dla
opowiedzenia zabawnej historii. Intrygujacy w tym nagraniu natomiast jest
wstep muzyczny, realizowany przez perkusje, kontrabas i akordeon. Ten
koloryt aranzacyjny wydat mi sie niebywale adekwatny w stosunku do
tre$ci utworu. Braklo kontynuacji w dalszej realizacji piosenki( w moim
odczuciu - ze szkodg dla catosci).

Drugim utworem z ogromnie ciekawg, muzycznie tajemniczg aranzacjg sg
~Koty”. Doktorantka dzieki melorecytacji chciala nada¢ piosence charakter
intymny. W moim odczuciu i tutaj jest wiecej miejsca na wydobycie tematu
zawartego w tekScie. Mam wrazenie, ze gdyby gtos doktorantki, podazyt
wokalnie w zmiennoSci artykulacyjnej za tym co dzieje sie w



instrumentach, ta poetycka opowie$¢, bardziej by sie zintegrowata,
podkreslajgc wrazenie tajemniczoSci.

Pragne zaznaczy¢, ze powyzsze uwagi nie wplywajg na mojg pozytywng
ocene catego dzieta. W swietle zatoZzonego tematu, odnoszac sie zarazem do
skrupulatnie przeprowadzonej analizy utwordéw, zar6wno w warstwie
tekstowej, jak i realizacji zawartego przez doktorantke pomystu w warstwie
aranzacyjnej, odda¢ nalezy iz udato sie artystce ciekawie zrealizowac
zamierzone przez siebie zadania. Nagranie to jest niebywale cenne i istotne,
réwniez dlatego iz stanowi bodaj jedyny zapis CD tworczosci Piotra Hertla.

Dopetnieniem dzieta jest rozprawa doktorska: ,Indywidualna wrazliwosé
wykonawcy na stowo i towarzyszqcq mu muzyke w wybranych utworach
tédzkiego kompozytora Piotra Hertla, drogq do interpretacji Piosenki
Aktorskiej”. Praca ta spelia podstawowe wymogi pracy naukowej. Sklada
sie ze wstepu, trzech rozdziatdw, zakonczenia, réwniez w jezyku
angielskim, bogatej i adekwatnej bibliografii, od wywiadéw, poprzez
monografie, publikacje historyczne, wspomnienia, po publikacje naukowe.
Praca posiada réwniez, tzw. aneksy — Piotr Hertel, Pstrqg, Spis twdrczosci
Piotra Hertla, oraz wywiady z cenionymi ,artystami od Piosenki ”
(wokalistami, instrumentalistami, aranZerami znanymi i uznanymi na
scenie polskiej). Aneksy te stanowig w Swietle podjetego tematu wazne, i w
moim odczuciu niebywale barwne dopetnienie pracy badawczej na wyzej
wymieniony temat.

Prace otwiera stowami Witkacego: , Gdyby ludzie rozumieli, zZe sztuka to
wyraz duszy - to by sztuke robili tak jak ptak spiewa.(...) sztuka to zy¢ i by¢
szczerym” - trafnie tym samym nawigzuje do dalej postawionej tezy
badawczej, ze podstawowym czynnikiem determinujgcym interpretacje
piosenki jest indywidualna wrazliwo$¢ wykonawcy - 6w $piew duszy - i jej
wplyw na proces interpretacji utworu, i przekazu emocjonalnego
zawartego w utworach wokalnych. Celnie podkresla, Ze owa umiejetnos¢
przekazu emocjonalnego w rezonansie z publicznoscig jest niezbedng cechg
przypisana wykonawcy w szczegblnosci za$§ wykonawcy piosenki
literackiej. Celowo uzywam takiego okreslenia, gdyz piosenka aktorska -
okreslenie uzywane przez doktorantke - jest tak rozleglym tematem
,2wypowiedzi na diwiekach”, Ze dbato$¢ o warstwe wokalng czasem
pozostaje mniej istotna. Piosenka literacka, muzyka pisana dla teatru, w
moim odczuciu to utwor, ktéry posiada zintegrowang muzyke i stowo, i
jedno i drugie w réwnym stopniu wymagaja od wykonawcy doskonalego
warsztatu wykonawczego, w temacie pracy glosem jak i pracy stowem.
Trafnie zauwaza ze piosenka jest traktowana jako ,mniej artystyczna”, i ze
nie przypisuje sie jej miana bycia sztukg, jednak nad wyraz powszechna i
bedgca jednostka takiej samej wypowiedzi emocjonalnej z umieje¢tnoscig
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warsztatowg, wymaga tak samo duzo Swiadomej pracy jak i pozostate
formy wokalne. Podkresla stusznie, Ze ten rodzaj przekazu wokalnego,
wymaga od artysty réwniez umiejetnosci bycia w kontakcie, rezonansie z
publicznoscia.

Doktorantka zapoznaje nas z gléwnymi zalozeniami pracy uzasadniajac
wybér piosenek Piotra Hertla. Juz od samego poczatku wyraZnie daje sie
odczu¢ przemyslana kompozycja pracy, bardzo rzetelnie przeprowadzona
od strony merytorycznej, przy ogromnej wnikliwosci w podejsciu do
tematu i jego realizacji, napisana pieknym jezykiem polskim. Artystka
powotuje sie na ciekawe Zrddta i opracowania, na wywiady uznanych
artystéw - wykonawcéw, ktore stanowiag niezwykle ciekawy koloryt pracy.
W  rozdziale pierwszym podejmuje probe zdefiniowania pojecia
wrazliwo$ci. Temat kre§li w dwoch aspektach - pierwszym, rozumianym
encyklopedycznie jak i psychologicznie (powolujgc sie na badania, gdzie
porusza takie tematy jak zlozono$¢ osobowosci artysty, mechanizm
ucieczki w tworczos¢, uwrazliwienie przejawione czasem jako geniusz),i
drugim moéwigcym o wrazliwosci juz konkretnego wykonawcy, ktéra
ksztattuje sie juz w fazie prenatalnej. Jak podaje za J. Przyborg i M. Umer
wrazliwo$¢ ta moze sie ,rozszerza” w procesie wielorakiej zyciowej
edukacji. Temat ten ukazuje barwnie i wyczerpujaco cytujagc wywiady z
cenionymi artystami, trafnie konkludujac ich wypowiedzi. Wskazuje tym
samym jak réznorodne i wielobarwne Swiaty postrzegania Kkryja sie za
stowem tak oczywistym jak wrazliwo$¢, i jak to ona wiasnie stanowi o
kodzie za pomocg ktérego rozpoznajemy poszczegdlnych artystow.
Rozdzial drugi (liczacy ok. 50 stron), Piosenka Aktorska w ujeciu
historycznym i teoretycznym przedstawia w dwéch podrozdziatach: Geneza
Powstania Piosenki jak i Przedmiot Piosenka w uczelniach teatralnych w
Polsce w zarysie. Opisujgc Spiew jako pierwotng potrzebe komunikacji,
nos$nik energii, wprowadza nas, ze zgrabnie wplecionymi materiatami
dokumentalnymi, wypowiedziami artystéw ubiegtej epoki, w historyczny
obraz polskiej Piosenki, przechodzgc kolejno, skrupulatnie przez
Krakowskie, Warszawskie Kabarety przedwojenne, okres miedzywoijnia i
powojenny czas piosenki do dnia dzisiejszych PPA we Wroclawiu
(miejscem, gdzie wcigz temat Piosenka jest kierunkiem nowych
poszukiwan wypowiedzi artystycznej ). Autorka z duza znajomoscig tematu
kresli portrety twoércow od Hemara i Tuwima poczawszy, poprzez
Gatczynskiego, Przybore, Wasowskiego, Osiecka czy wreszcie Miynarskiego.
Postaci te ukazuje nam rowniez stowami artystéw wykonawcéw ich
piosenek. Zgrabnie wplecione fragmenty monografii i wywiadéw ikon
polskiego aktorstwa kabaretowego sprawiaja, ze cato$¢ czyta sie z duza
przyjemnoscig, by nie by napisa¢ swoistg tesknota za coraz rzadszym
sposobem podchodzenia do swojego zawodu, w spos6b pelen pasji i
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szczerego zaangazowania, zar6wno w pracy warsztatowej jak i w calym
wyrazie artystycznym. Pochylajgc sie nad geniuszem tworcéow stowa
podkresla rowniez wyjatkowo$¢ warstwy muzycznej i zarazem ogromna
spojnos¢ owej melodii z tekstem, nawigzujgc do znakomitych
kompozytoréw piosenek.

Wszystko to jest czytelnym zamystem w kontek$cie pracy doktorantki -
jako wykonawcy piosenek Piotra Hertla - twércy. W tym tez rozdziale
dowiadujemy si¢ o Kabarecie Pstrag, latach 60 tych i 70 tych, kiedy to
mtoda studiujaca inteligencja opisywata rzeczywisto$¢ w sposéb muzycznie
poetycki, ukazujgc tym samym cigglo$¢ tworu Piosenka, jako subiektywnej
wypowiedzi danego czasu, bedacej zarazem wcigz w tresci aktualnej - z
muzyka ponadczasowa. Trafnie opisuje istotne i niezbedne cechy
osobowosci tworcy (swoistego rodzaju ekshibicjonizm, brak wstydu w
ukazywaniu catego spektrum emocji). Dzieki tym zabiegom bardziej
czytelne staje sie podprogowo przewijajgce sie przez prace motto
Witkacowskie: Ze sztuka to bycie szczerym.

Rozdziat niezwykle ciekawy. Sam w sobie méglby stanowi¢ biuletyn
informacyjny dla mitodych adeptéw sztuki Piosenka. Rozumiem zalozenie
doktorantki: potrzebe przybliZenia tego tematu w $wietle historycznym,
dla ukazania jak istotna, jak powszechna, jak ksztattujgca nasze gusta, jak
towarzyszaca nam w chwilach waznych jest taka po prostu piosenka. Z
szacunkiem do pracy poznawczej jakg wykonata artystka, i do tego jak
rzetelnie zostalo to przedstawione, uwazam, Zze w tak szerokim spektrum
nie jest to tutaj potrzebne.

Rozdziat trzeci stanowi wlasciwy opis dzieta bedacego przedmiotem
rozprawy doktorskiej mgr Izabeli Potonskiej . Zanim przejdzie do meritum
skrupulatnie, ze znajomo$cia tematu opisuje cze$¢ warsztatowa
wykonawcy $piewaka. Kolejno zaznajamia nas z technikami $piewu
solowego, trafnie konkludujac iz w réznorodnoéci pracy z gtosem wazna
jest dbatos$¢ o rejestr Srednicowy. Piszgc o dykeji i oddechu powotuje sie na
wypowiedzi logopedéw, Konstantego Stanistawskiego, Jerzego
Grotowskiego (jego organiczng mowe ciala), metode Kristin Linklater (o
uwalnianiu gtosu).Trafnie podkresla za Konstantym Stanistawskim, jak
wazne jest: ,,, by kreowac na scenie Zycie wewnetrzne odtwarzanej postaci” -
by by¢ jak najbardziej naturalnym, gdyz to dopiero moze otworzy¢ w nas
przestrzen pod$wiadomg z nieznanymi dotad odczuciami”. Takiej glebi
poszukuje w swojej interpretacji Przeprowadza wnikliwg analize
poszczego6lnych piosenek, zaré6wno w rozumieniu pracy z tekstem jak i w
kontekscie przypisanej do danego utworu aranzacji. Kazdy wywdéd ilustruja
zalgczone cytaty nutowe.



Wiedza teoretyczna przedstawiona w tym rozdziale taczy si¢ =z
wykonanym dzietem w sposéb spéjny i jednoznaczny, ukazujgc tym samym
artystke z duza wrazliwos$cia muzyczng, umiejetnie wyrazong poprzez
wpisang w tekst i muzyke emocjonalno$¢. Artystke z potrzebg rozwoju i
poszukiwan jak i umiejetnos$cig tworczej wspotpracy z innymi.

Zamykajgce prace aneksy sa bezcennym zrédtem wiedzy o dziatalnosci
muzycznej Piotra Hertla i jego Zyciu. Podkresli¢ nalezy, iz mgr Izabela
Poloniska jest pierwsza osobg, ktéra udokumentowata dziatalnos¢
muzyczng tédzkiego kompozytora. W Swietle tego jak wiele dla muzyczne;j
sceny Lodzi napisal Piotr Hertel, praca wykonana przez doktorantke
wydaje sie bezcenna.

Praca pisemna jest przejrzysta, czytelna, pogtebiona o wiedze¢ zrodtows,
a takze co w moim odczuciu jest bezcenne dla artystéw - o gteboka wiedze
plynacg z bezposredniego doswiadczenia doktorantki i jej niebywatego
uwrazliwienia na rzeczywisto$¢, z umiejetnoscia celnego wyciggania
wnioskow, przelozonych na prace twoérczag. W moimi odczuciu artystka
posiada réwniez zdolno$¢ tzw. ,lekkiego pidra”, dzigki czemu prace czyta
sie bardzo dobrze.

Konkluzja

Podsumowujac: przedstawione dzieto artystyczne w  postaci
zarejestrowanych na plycie CD piosenek Piotra Hertla, a takze, dotgczona
do tego rozprawa doktorska spelnia wymogi pracy badawczej, wnoszgc tym
samym nowg warto$¢ do polskiej wokalistyki. Stwierdzam jednoczes$nie, ze
mgr Izabela Poloniska wykazata si¢ wiedzg teoretyczng, niezbedng do
rozwigzania podjetego problemu. W moim przekonaniu przedstawiona mi
do oceny praca doktorska mgr Izabeli Potonskiej spelnia wymogi art.
ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym
oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.U. Nr 65, poz. 595, Dz. U. z
2005 nr 164 poz. 1365 oraz Dz. U. z 2011r. nr 84 poz. 455). Tym samym w
pelni przychylam sie do wniosku Rady Wydziatu Akademii Muzycznej im. G.
i Kiejstuta Bacewiczéw w Lodzi o nadanie mgr Izabeli Polonskiej stopnia
doktora sztuk muzycznych, w dyscyplinie artystycznej wokalistyka.

Dr hab. Agnieszka Greinert



