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RECENZJAW POST4PO\,VANIU O NADANIE STOPNIA DOKTORA

W DYSCYPLIME ARTYSTYCZNEJ S21TUKI MUZYCZNE

MAGISTROWI BARTOSZOWI I'APROTOWI

Komisja do spraw nadawania stopni doktora i doktora habilitowanego w zalrresie sztuki Aka-

Muzycznej im. Gra2yny i Kiejstuta Bacewicz6w w L,odzi reprezentowana przez Przewodni-

prof. dr hab. Agatq Jareck4 pismo z dnia 12 czerwca 2!023 roku.

Uchwaly Komisji do spraw nadawania stopni dokto,ra i doktora habilitowanego w zakresie

Akademii Muzycznej im. Graiyny i Kiejstuta Bacewicz6w w Lodzi w 6312O2A2023 podjqtej

w dniu 7 czerwca 2023 roku w sprawie zmiany recenzenta w przewodzie doktorskim

Bartosza Paprota.

Wraz z pismem od Przewodnicz4cej Komisji do spraw nadawania stopni doktora i doktora

w zakresie sztuki Akadenrii Muzycznej im. Cirazyny i Kiejstuta Bacewicz6w w Lodzi

dokumentacjq niezbqdnE do przeprowadzenia postqpowania o nadanie stopnia doktora:

dokumenty, kr6tki 2yciorys, propozycjq tematu i lioncepcjq pracy doktorskiej, wykaz osiq-

artystycznych, wykaz dzialalnofci pedagogicznej i oryanizatorskiej, nagrod i wyr62nieri w kon-

muzyeznych, oraz rozprawe doktorskE mgr. Bartos:za Paprota, na ktSrE skladaj4 siq: dziel,o

w formie nagrania utrwalonego na plycie CD, a tkiie praca pisemna bqdqca opisem dziela

pt. Fram muzyczna jako sposrib ksztdtowunia wyrozu wsstycmego na podstmie

utwotdrw Alelrmndra Tansmana na gttmq.

Promotorem w przewodzie doktorskim mgr. Bartoszr Paprota jest dr hab. Maciej Staszewski.
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Bartosz Paprot naukq gry na gitarze rozpoczEl w wieku B lat w PSM I st. w Tczewie. Od 2003

swoje umiejquro5ci rozwijal pod kierunkiem prof. Jana Paterka w Og6lnokszralcgcej Szkole

II st. w Gdafsku. w 2014 nrku z wyr62ni.eniem ukoriczyl Akademiq MuzycznE

Stanislawa Moniuszki w Gdansku na Wydziale Instrumr:ntalnym - specjalno66 gitara klasyczna;

w klasie prof. Jana Paterka.

Doktorant w swoim dorobku posiada nagrody na konkursach muzycznych: t miejsce na Mig
Festiwalu Muzyki Gitanrwej Thzqsacz - Rerual, I miejsce na Spotkaniach Metodycz-

Gitarzyst6w w Gdarf,sku, I miejsce na Miqdzynarodorr^/ym Festiwalu Gitamwym w Olsztynie

zespoly kameralne), I miejsce na Miqdzynaroclowym Konkursie Gitarowym ,,premio

" w Rz5mrie, III miejsce na Miqdzynarodowym Festiwalu Gitarowym w olsztynig

na Miqdzynarodowym Konkursie Zespol6w Kameralnych wWilnie, tII miejsce na 096l-

Przesluchaniach Klas Gitary w Inowrodawiu, \,lryr62nienie na Miqdzynarodowym Festi-

Gitamwym im. Czeslawa DroZdziewicza w Krynicy, Wyr'62nienie na Miq&ynanrdowym Festi-

Gitarowym w Olsztynie.

Doktorant nie ubiegd siq uprzednio o nadanie stopnia doktora.

Bartosz Paprot przedstawil dokumentacjq dzialalno5ci artystycznej obejmujqcq 50 koncert6w.

z nich to recitale solowe. Z wykazu koncert6w Doktorant jawi siq jako artysta aktywny,

podczas wystqp6w zr6Znicowany repertuar. V/ swoim dorobku artystycznym posiada

z orkiesff4 podczas kt5rych wykonywal Concierto de Aranjuez Joaquina Rodrigo,

koncert na gitarq i bandoneon Astora Piazzolli, jak r6wnie2 Konceft gdofiski Krzysztofa

Jako solista wsp6lpracowal z OrkiesuE KameralnE Progress pod dyrckcjE Szymona Morusa

Orkiestrq Symfonicznq Akademii Muzycznej w Gdafisku pod dyrekcjq Zygmunta Rycherta

Galy.

Doktorant bral udzial w wielu festiwalach i cyklach muzycznych, takich jak Og6lnopolska

Miqdzyuczelnianej Katedry Gitary Klasycznej w AI\II im. Grazyny i Kiejstuta Bacewicz6w

Konfrontacje Gitarzyst6w w Pucku, Solowa i katrreralna muzyka akordeonowa w UMFC

, Muzyka na zamku w Bytowie, Euro Chamber Music Festival w Gdansku oraz Tczew-

Gitarowy, kt6rego Doktorant byl pomysl,odawci4 i dyrektorem artystycznym.

Bartosz Paprot dokonal te2 nagraf, kt6re upublicznia gl6wnie za pomocE kanalu intemeto.

YouTirbe. Sq to wspomniane wcze6niej dwa koncerty Astora Piazzolli i Joaquina Rodrigo,

Franka Martina - Quatre piices brives. W tradycyjnej formie p\rty CD zrealizowal nagrania



kameralnych grecko-amerykarfuskiego kompozytom Dinosa Constantinidesa. publikacja za-

jest Songs of Epirus.

Po przeanalizowaniu dokumentacji dorobku artysFfcznego Bartosza Paprota, stwierdzam,

on osob4 aktywnq laeatywn4 i utalentowan4. Bietze udzial w r6znorodnych pmjektach, kt6re

realizuje na wysokim poziomie artystyczny,m. Rokuje to ciqgly rozw6j arrystyczny

OCENA PRACY DOKTORSKIE J

Praca doktorska mgr. Bartosza Paprota pt. Fruza muzycwu joko sposflb rsztdtowaniavy-
anar$cznego na @stawie wybranych utworfu /Jeksrlndru Tansrruna na giwq sklada siq

artystycznego utrwalonego na no6niku CD oraz opisu dziela artystycznego, stanowigcych

pracq pod wspomnianym tynilem. W mojej ocenie uklad rozprawy doktorskiej - dzieto arry-

, jak i jego opis - stanowiq logrcznq calo56, wzajemnrie siq uzupelniaj4c.

Celem pracy jest wykazanie, jak wielki wplyw na ksztahowanie wyftzu artystycznego wyko-

muzyki ma spos6b rozumienia frazy. Autorowi jako materid do rozwazari posluZyla tw6r-

Aleksandra Tansmana - jednego z najwybitniejszyr:h polskich kompozytor6w XX wieku.

wykazanie bogactwa tkwi4cego w Tansmanowskiej frazie orazzestawienie tego faktu z rze-

gitarzysty-wykonawcy, stojEcego przed konier:znofciq opracowywania utwor6w pisa-

przecie2 przez pianistq, Doktorant zwraca uwagQ choriazby na mnogo6t rozwiryaf technicz-

kt6re majq olbrzymie konsekwencje w rozrrmieniu frazy, a co za tym idzie w ksztahowaniu

artystycznego wykonywanego utworu. Multiplikacja rozwiqpari palcowych zar6wno prawej,

lewej rqki - typowa dla gitary klasycznej - jest synracj4 obc4 w grze na innych instrumentach.

na nich wielorako6( sensownych rozwiqZari w zakresie aplikatury istnieje, jednak ich liczba

mniejsza niZ na gitarze. (iitarzysta, wybierajqc wlafciwe rozwiqzanie, powinien kie-

siq zar6wno rozumieniem kontekstu muzycznego danego fragmentu frazy, jak i jej dalszym

a nie tylko lanvofciq wykonania.

W zamy6le Autora pracy doglqbne, wieloaspelcoure poznanie proces6w towauyszqcych

iu siq muzyki Aleksandra Tansmana prowadzid powinno do Swiadomego, bardziej srylo-

wykonywania jego muzyki" Zgadzam siq tu z Dolf,orantem w zupelno5ci. Bior4c pod uwagq

i2 wielu gitarzyst6w, wykonujqc utwory wybiera czqstolaot rozwiqzania latwiejsze, bez Swia-

zr6Znicowania Srodk6w wyrazu podczas ksztahowania frazy, cel niniejszej pracy jawi siq

uafny, interesuj4cy i z praktycznego punktu widzenia bardzo przydatny.

jak

W1

jest
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zapis audio wykonamia nastqpujEcych utwor6w Aleksandra

2. Quatno tempi di Mazurka

- Moderato

- Rondd

-AIIeSo rna non troppo

-Allegro giocoso

3. Variations sur lm thime de Ssiabine

4. Passacaille

5. Imrentions pour Guitare (Hommage e Bach)

- Passepied

- Sarabande

- Sicilienne

- Tirccata i deux voix

do

To

Doktorant, podejmuj4c decyzjq o wyborze temant pracy doktorskiej, pomy5lal o utworach

Aleksandra Tlensmana, poniewa2 kompozycje tq;o tw6rcy - z uwagi na ich glebie wyrazu

i logicznq budowq - zawsze nrbily na nim wielkie wraienie.

Tw6rczo56 Aleksandra Thnsmana na gitarq jest bardzo bogata i r62norodna. Znajdziemy

zar6wno elementy typowe dla stylistyki wsp6lczesnej, jak i tradycyjnej, osadzonej w poprzed-

epokach. Obok zr62nicowanych ryEn6w i Smialych dysonans5w slyszymy tu mzbudowan4 po-

zar6wno imitaryjn6 jak i kontastowq klasyczny poz4dek przeplatany z romantycznJnn czy

nastrojem. Mo2na Smialo stwierdzic, 2e muzyka Tansmana doskonale nadaje siq

na temat ksztdtowania wyrazu artystyczneeio Wptzrlz analizq i rozumienie fuazy.

stylistyczne muzyki wielkiego lodzianina narzuna wykonawcy konieczno6i znajomo5ci

r6znych styl6w, co w)rmaga sporej wiedzy i ela;tycznosci wbadawcrym podejfciu.

Innymproblemem towaruysz4cymwykonywaniu kornpozycjiAleksandraTansmana jest fakt"

on pianistq i wiele jego utwor6w gitarowych wymaga opracowania na gitarq. Znamiennym tego

jest tu Prdlude et Interlude, kt6re ,,wykonalne na gitarze" stalo siq dopiero po przenie-

go przez Angelo Gilardino do innej tonacji. Pomimo i2 unar6r powstd jako odpowiedz



na prosh Andr6sa Segovii, nigdy nie zostal przez niego upubliczniony wlasnie ze wzglqdu na trud-
no5ci techniczne, jakie stawiala oryginalna tonacja a-moll. Dopiero dokonanie opracowania czy
wrQcz nanslcypcji umoiliwilo wykonywanie tej kompozycji. PodobnE synracjq mamy w wielu kom-
pozycjach Tansmana. Nie dziwi zatem fakt, iz ptyu Doktorimta zawiera jego wlasne opracowania.

Otwiera jq wspomniane przed chwilq Prdlude et Interlude. Utr,v6r wykonywany jest lekko,
z dui4dbalo5ciq o prowadzenie frazy, kt6ra szczeg6lnie w l?rilude wymaga od wykonawcy wyrazi-
stego r62nicowania dynamiki i agogiki, a takze przemy5lanej aplikatury w celu zachowania arryku-
lacii legato- Bartosz Paprot Wpnzez finezyjne budowanie rrapiqc Swietnie oddaje barokowo-impre-

sjonistyczny klimat utworu przywodz4cy na my5l z jednej sfiony muzykq Jana Sebastiana Bacha,

z drugiej Claude'a Debussy'ego. Sluchajqc jego wykonania, trudno uwierzyd, 2e unv6r ten byl nak-
towany przez Segovig jako niewykonalny.

Kolejna pozycja na plycie to cztercczQfciowe Quattru tempi di Mozurko. Utw6r stanowi swego

rodzaju kontrast w odniesieniu do poprzedniej kompozycji. Styszymy tu cztery stylizowane mazurki
o zr6Znicowanym charakterze i tempie. Motoryczny, ludyczny charakter tar{c6w sprawia, ii wiqkszego

znae,enia nabiera tu artykulacja. Aby nada6 wlafciwy charakl:er frazie, opr6cz odpowiedniej dynamiki,
wykonawca musi ksztahowad melodiq poprzez czestsze stosowanie dzwiqk6w kr6tkictr, granych staccato

i prtato- Uzyskana w ten spos6b skoczno5d nadaje utworom wta6ciwe brzmienie. Sluchajqc iuterpretacji

Dolcoranta, stwierdzanr, i2 jest ona przemy6lana i konsekwennu, a jednoczeSnie znakomicie oddaje cha-

rakter kompozycji.

Cenualnym punktem plyty jest bez wqtpienia kompozy,cja Variationssur un thdme de kriabine.
Te siedmioczlonowe wariacje s4 jednym z najbardziej wymqgajqcych utwor6w Aleksandra Tansmana

na gitarq. Temat stanowi opracowanie na gitarq fortepianowego PrcIudium op. 76 nr 4

Slaiabina. Nostalgiczno-mistyczny charakter temaru osadzonego w tempie Lento pa\Eczony

warsnvq harmoniczna snrorzyl Aleksandrowi Tlmsmanowi szerokie pole do realizacji pomysl6w

St4d te2 kazda wariacja ma wla6ciwie inny charalher i klimat.

Wariacja pierwsza Istesso temry to wzbogacony harmonicznie temat z jeszcze wiqkszq doz4 emg'

cji. pogodniejsze i iywsze In poco piu mosso stanowi drugE wariacje. W czesci tej nastrdj smutku

I przeplata siq z rado6ci4. Zwieirczeniem tej ,,walki'" jest trzecia wariacja uuzymana w tempie

Pogodny nast5j zwyciqZa, a sluchacz podaje siq radosnernu uniesieniu- Kompozytor uzyskuje taki
dzieki zagqszczeniu faktury dzwiqkowej i znacznemu oZywieniu tempa-

te elementy sprawiaj6 2e wariacja ta staje siq wykonawczo trudna, stawiaj4c przed grajqcym

wysokie wymagania. Tylko dziqki dog\bnemu zrozuuLieniu budowy fuazy ijej przebiegu emo-

moiliwe jest zastosowanie odpowiedniej aplikatuny w celu oddania wlaSciwego jej wyrazu

Sznrka ta udala siq Bartoszowi paprotowi bardzo dobrze-
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Pewnym utrudnieniem w odbiorze utworu jako calo5ci podczas sluchania jestzaznaczenie jego

czqSci jako osobnych Scie2ek na plycie. Zabiegten sprawia, 2e wariacje sE wyrainie od siebie oddzielone

dluZsrymi fragmentami ciszy, kt6ra powoduje spadki napiqcia muzycznego. Wlafciwszym wydawaloby

siq zaznaczenie calego utworu jako jednej Scieiki bez zbyt ilugrch przerw pomigdzy wariacjami. Kom-

pozytor omawiane pnzejfcia opisd znakiem przecinka lub fennaty. Znaki te sugerujq raczrj oddech lub

delikatne oddzielenie.

O ile dhrZsza przerwa pomiedzy d.rge i tzeciq wariacjE zaburza nieco odbi6r warstwy emocjo.

nalnej calego ufi,voru, o tyle jest wrQcz wskazana pomiedzy mzeciq i czwart4 wariacjq. W czwartej, sta-

nowczo spokojniejszej wariacji Lento contabile, un pco rubuto tryb powraca znowu do tonacji nieco

badziej minorowej, utrzymanej w refleksyjno-kontemplacyjny:m klimacie. Znaczenia nabiera tu legatowe

prowadzenie melodii przy jednoczesnym pm'etrzymywaniu duiszych dzwiqk6w akompaniamentu.

Jest to je&n z najnu&riejszych efekt6w, jaki towarzyszy realizacji polifonii rn gitarze. W tej mocno

polifonizujqcej wariacji Doktorant wykazal siq duiym zrozrrmieniem problemu oraz jego opanowaniem.

Kolejna u,'95(.Allegrcao grozioso (quosi Mozurka) przynosi ponowne oz5rwienie tempa. Podobnie

jak w uprzednio omawianym cyklu, ludyczny charakter melodii Doktorant uzyskuje tu dziqki la6tkiej

anykulacji stoccato i porua. Fraza tego fragmentu jest do5( trudna do interpretacji, poniewaZ, bedEc

wciql jakby powstrzymywanq popruez zmiany warto5ci rytmir:znych, dqly jednocze6nie do kulminacji,

kt6rq widzimy w ostatniej wariacji. Sluchaj4c nagrania, stwierdzam, 2c Bartosz Paprot Swietrie poradz.il

sobie i w tym miejscu z ksztaltowaniem wyrazu artystycznego. Pomimo dwoistego charakteru frazy emo-

cie wyrainie narastaj+ a sluchacz moie doskonale wyczud zbliriajqcy siq final. Tir niestety, podobnie jak

w przypadku drugrej i nzeciej wariacji, zbyt duga przerwa miqclzy Scieikami nie pozwala w pelni odebrat

dramaturgii unvoru jako caloSci.

Sz6sta, finalowa wariacjaAllegn con moltoto Zwawe ;oopisowe fugato,w kt6rym widzimy rzy-
lub cztercglosowq fakturq. Poprzez perfekcyjne ksztaltowanie;rtykulacji i dynamiki Doktorant w bardzo

ekspresyjny spos6b prowadzi narracjq frary, eksponujqc jednoczednie temat w poszczeg6lnych gl,osach.

F.mocje narastai$ aby w pev/nej chwili po dramatycznym zawieszeniu zwodniczo powr6ci6 do spokoj-

nego, zamyflonego temanr.

Kolejn4 wariacyjn4 pozycjg na plycie nawiqpujEcq z lolei do stylistyki baroku jesr skompono-

warrc w 1953 roku Passacaille. Jest to utw6r rozbudowany, pe*en dramatycznych zwrot6w. Dtuga fraza

tematu pojawia siq w nim szesnastokroonie i opracowywana jest na wiele sposob5w. Graiqcy zadbaf musi

tu szczeg6lnie o czytelno6€ poszczeg6lnych przebieg6w tematu. Bogata, zazwyczaj trzyglosowa faktura

sprawia, i2 w g4szczu problem6w techniszny6h lanrro jest zatraci6 przebieg emocjonalny linii melodycz-

nej. trtlykonanie Bartosza Papma pod tym wzgledem olaeSliLd mo2emy jako wzorcowe- \ttykonawca

w bardzo klarowny spos6b wiedzie sluchacza poprzoz meandry emocjonalne frazy, oddajqc wszelkie jej

niuanse.
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Zwiefczcnie plyty to cykl Inventions pur Guitare napisany w holdzie dla Jana Sebastiana

Badta Podobnie jak w poprzednich utworach znajdziemy nr ro:zbudowan4 polifoniq. Cykl stanowi swego

rodzaju suitq barokow.L w kt6rej Thnsman zestawia fragmengr o charakterze tanecznym z fragmentami

o charakterze swobodnej improwizacji.

Po starannym i analitycznym zapoznaniu siq z nagraniami $21es73 paprota stanowiEcymi

efekt przeprowadzonych przez niego badari stwierdzam, 2e wykonuje on utwory Aleksandra

Tansmana z wielk4 muzykalno5ciq i doglqbnym zrozumieni.em frazy. Efekt taki mo2liwy jest tylko

dzieki wnikliwej analizie utworu w konteKcie ksztaltowania jego przebiegu emocjonalnego oraz

w odniesieniu powstalych w tym procesie wniosk6w do konLkretnych rozwiqTari tectrnicznych w z;.-

kresie stosowanei aplikatury- Nagrania charakteryzuj4 siq wiqc swobodq wykonawczq wirtuozeriA

wyrazisto5ciq ekspresji. Zr62uicowarn, pekra kontrast6w dynamika i agogika, przemy5lana i konse-

kwentna artykulacj4 a tak2e swobodne operowanie kolorem sprawiaj6 2e utwory nabierajqwwyko-

naniu Bartosza Paprota poZ4danego, barwnego wyrazu afiysrrycznego.

Dzielo artystyczne przyjmujq z zadowolmiem.

Ocena opizu dziela artvswcznego:

Opis dziela artystycznego przedstawiony przez Doktoranta zawiera 84 strony. Rozprawa dok-

torska sklada siq ze wstQpu, trzech rozdzial6w, zakoriczenia, sreszczenia w jqzyku angielskim,

bibliografii, spisu material6w oraz spisu fotografii, rysunk6w i tabel. Do rozprawy doktor-

skiej dolqczone sE takZe propozycja tematu i koncepcja prac'y doktorskiej.

W opisie dziela artystycznego Bartosz Paprot:

' we wstQpie wprowadza w Swiat zagadnieri zwiqpanych z interpretacj4 utwodw Aleksandra

T4nsmana, przedstawia cel pracy i metody badawcze, jakimi bqdzie siq poshrgiwd, opisuje suuk-

nrQ pracy;

' v7 pTdz.iale pierwszym przedstawia sylwetkq Aleksandra Tansmana, pruybkia ir1dla inspiracji,

iakim ulegd kompozytor, opisuje cechy jego stylu kompozytorskiego, opisuje walory artystyczne

muzyki gitarowej Aleksandra Thnsman4 przedstawia rvplyw jego kompozycji gitarowych na po-

z5rciq gitary w Swiecie muzycznym;

' w rozdziale drugim poddaje szczeg6lowej analizie muzycznej i wykonawczej utwory zawarte

w dziele artystycznym; przedstawia, jak fraza muzyczna oraz wpaz artystyczny definiowane sE

przez prof. Marka Podhajskiegoi wyjaSnia, jaki wplyw na ksztahowanie frazy ma palcowanie

i umiejscowienie dZwiqkSw w konkretnym miejscu na gryfie; pokazuje, w jaki spos6b rozumienie

frazy wplywa na ksztaltowanie wyr.zu artystycznego; zlriraca uwagq na rozbie2noSci niekt6rych



a

a

edycji utwor6w Aleksandra Tansmana z oryginaln4 my5lq kompozytora; przedstawia autorskie

pomysly interpretacyjne analizowanych kompozycji;

w rozdziale trzecim opisuje postrzeganie muzyki gitarowej Aleksandra Thnsmana przez wykonaw-

c6w; zwraca uwage na zbyt pl$kie jej fraktowanie; zwraca uwage na koniecznoSd wiemego odda-

wania intencji kompozytora podczas dokonywania opracowari jego muzykii wykazuje, jak wyma-

gajqca interpretaryjnie i wykonawczo jest muzyka Aleks.nndra Tkrnsmana; zwraca uwagq na uni-

wersalne walory nv6rczoSci kompozytora;

w zakoflczeniu zwiqf,le przedstawia efekty swoich badan;

w bibliografii z.amieszcza jedena5cie pozycji ksiqTkowych.

Odnoszqc siq do czqfci opisowej rozprawy dolaorskiej Bartosza Paprot4 strrierdzam, ii jest

ona ciekawa, chociai - ze wzglqdu na skomplikowanE materiq temant - do6€ trudna w odbiorze.

Stozujqc zr62nicowanemetodybadawcze, takie jakanatiza fu,azy,analizaharmoniczna, analizaformy

utworu, analiza wariant6w palcowania, analiza sluchowa rdiZnych wykonaf czy analiza kontekstu

historycznego dokonywanych opracowaf, Doktorant przepnrwadzil badania, kt6rych wyniki wiodq

do wlaSciwych wniosk6w. Sq nimi: konieczno6d zwracania wiqkszej uwagi na spos6b frazowania

w procesie kszuhowania wyrazu artystycznego wykonywanych utwor6w; koniecznoS6 dokonania

wnikliwej analizy foruralnej i harmonicznej w celu zmzumienia przebiegu emocjonalnego utworu;

zwracanie wiqkszej uwagi na stosowanie przemy5lanej aplikanrry; koniecznoSd pogtqbienia znajo-

mofci i rozumienia Srodk6w wyrazu prowadzEcych do styl.owego wykonywania muzyki. Wyniki

te zawarte sq zarowno w tekfcie opisu, jak i przede wszystkim w charakterze interpretacji unror6w

stanowiqcych dzielo artystyczne. PostulowanepyzezDoktoranta zwr6cenie szczeg6lnej uwagi na ko-

nieczno6{ dqzenia do realizacji intencji Aleksandra Tansmana podczas opracowywania jego dziel

uwai;am za bafizn warto5ciowe.

Opis pracy doktorskiej napisany jest jqzykiem bogagrm, ale zarazem zrozumialym. Zawiera

wiele ciekawych, malo znanych fakt6w dotycz4cych Aleksandra Tansmana. Przedstawione przez

Bartosza Paprota badania dowodzq i2 dysponuje on du2q wirdz4 zardwno muzycznfu jak i og6lnq.

Opis dzida artystycznego oceniam pozytyvmie.

Konkluzia:

Niniejszym stwierdzam, iimgr Bartosz Paprot w przedstawionej pracy doktorskiej wykazal

siq dojrzalo6ciq i samodzielno6ciq artystyczn+ popartq wie&A teorctycul+ a takZe umiejqtno5ciami

odpowiednimi do samodzielnego prowadzenia pracy artystycznej. W moim glebokim pzekonaniu
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jego praca pt. Frua muzyuna joko sposSb ksztaltowania wyruu aflwty(z,rrego na podstawie wy-

branych ntwordlw dJel<srlndm Tansmona na giurq stanowi. oryginalne rozwiqpanie problemu nau-

kowegq wnoszEc zarazem znaczqcy wklad w rozw6j dziedziny sztuk muzycznych. Doktorant roz-

wiqlal zalo2enie zar6wno teoretyczne, jak i artystyczne, i tym samym spekrit wymagania art. 13

ust. L ustawy z dnia L4 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tynrle naukowym oraz o stopniach

i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. 2003 Nr 65 poz. S95 wraz ze zmianami).

Stawiam wniosek o plzyjqcie w cal,odci ro4rrawy rloktorskiej mgr. Bartmza paprota.
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