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RECENZJA W POSTEPOWANIU O NADANIE STOPNIA DOKTORA
W DYSCYPLINIE ARTYSTYCZNEJ SZTUKI MUZYCZNE
MAGISTROWI BARTOSZOWI PAPROTOWI

Zleceniodawca:

Komisja do spraw nadawania stopni doktora i doktora habilitowanego w zakresie sztuki Aka-
demii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w Lodzi reprezentowana przez Przewodni-

czacq prof. dr hab. Agate Jarecka, pismo z dnia 12 czerwca 2023 roku.

Dotyczy:

Uchwaty Komisji do spraw nadawania stopni doktora i doktora habilitowanego w zakresie
sztuki Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w Lodzi nr 63/2022/2023 podjetej
na posiedzeniu w dniu 7 czerwca 2023 roku w sprawie zmiany recenzenta w przewodzie doktorskim
mgr. Bartosza Paprota.

Wraz z pismem od Przewodniczgcej Komisji do spraw nadawania stopni doktora i doktora
habilitowanego w zakresie sztuki Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w Lodzi
otrzymatem dokumentacje niezbedna do przeprowadzenia postgpowania o nadanie stopnia doktora:
wymagane dokumenty, krétki zyciorys, propozycje tematu i koncepcje pracy doktorskiej, wykaz osia-
gniec artystycznych, wykaz dziatalnosci pedagogicznej i organizatorskiej, nagrod i wyréznien w kon-
kursach muzycznych, oraz rozprawe doktorska mgr. Bartosza Paprota, na ktéra skladajg sie: dzielo
artystyczne w formie nagrania utrwalonego na plycie CD, a takze praca pisemna bedaca opisem dzieta
artystycznego pt. Fraza muzyczna jako sposob ksztattowania wyrazu artystycznego na podstawie
wybranych utworow Aleksandra Tansmana na gitare.

Promotorem w przewodzie doktorskim mgr. Bartosza Paprota jest dr hab. Maciej Staszewski.
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Podstawowe informacje o kandydacie:

Bartosz Paprot nauke gry na gitarze rozpoczat w wieku 8 lat w PSM I st. w Tczewie. Od 2003
roku swoje umiejemosci rozwijal pod kierunkiem prof. Jana Paterka w Ogélnoksztatcacej Szkole
Muzycznej II st. w Gdaisku. W 2014 roku z wyr6znieniem ukorczyl Akademie Muzyczng
im. Stanistawa Moniuszki w Gdarisku na Wydziale Instrumentalnym — specjalnoé¢ gitara klasyczna;
takze w klasie prof. Jana Paterka.

Doktorant w swoim dorobku posiada nagrody na konkursach muzycznych: I miejsce na Mie-
dzynarodowym Festiwalu Muzyki Gitarowej Trzesacz — Rewal, I miejsce na Spotkaniach Metodycz-
nych Gitarzystéw w Gdarisku, I miejsce na Miedzynarodowym Festiwalu Gitarowym w Olsztynie
(w grupie zespoly kameralne), I miejsce na Miedzynarodowym Konkursie Gitarowym ,,Premio
Accademia” w Rzymie, III miejsce na Miedzynarodowym Festiwalu Gitarowym w Olsztynie,
IIT miejsce na Migdzynarodowym Konkursie Zespoléw Kameralnych w Wilnie, I1I miejsce na Ogél-
nopolskich Przestuchaniach Klas Gitary w Inowroctawiu, Wyréznienie na Miedzynarodowym Festi-
walu Gitarowym im. Czestawa Drozdziewicza w Krynicy, Wyréznienie na Miedzynarodowym Festi-
walu Gitarowym w Olsztynie.

Doktorant nie ubiegat sie¢ uprzednio o nadanie stopnia doktora.

Dzialalnos¢ artystyczna:

Bartosz Paprot przedstawil dokumentacje dziatalnosci artystycznej obejmujgcq 50 koncertow.
Wigkszos¢ z nich to recitale solowe. Z wykazu koncertéw Doktorant jawi si¢ jako artysta aktywny,
prezentujacy podczas wystepoéw zréznicowany repertuar. W swoim dorobku artystycznym posiada
koncerty z orkiestra, podczas ktérych wykonywat Concierto de Aranjuez Joaquina Rodrigo,
Podwdjny koncert na gitare i bandoneon Astora Piazzolli, jak réwniez Koncert gdariski Krzysztofa
Olczaka. Jako solista wspélpracowat z Orkiestra Kameralng Progress pod dyrekcja Szymona Morusa
oraz Orkiestrg Symfoniczng Akademii Muzycznej w Gdarisku pod dyrekcja Zygmunta Rycherta
i Barbary Gaty.

Doktorant brat udzial w wielu festiwalach i cyklach muzycznych, takich jak: Ogélnopolska
Sesja Migdzyuczelnianej Katedry Gitary Klasycznej w AM im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow
w Lodzi, Konfrontacje Gitarzystow w Pucku, Solowa i kameralna muzyka akordeonowa w UMFC
w Warszawie, Muzyka na zamku w Bytowie, Euro Chamber Music Festival w Gdanisku oraz Tczew-
ski Festiwal Gitarowy, ktérego Doktorant byt pomystodawcg i dyrektorem artystycznym.

Bartosz Paprot dokonat tez nagran, ktore upublicznia glownie za pomocg kanatu interneto-
wego YouTube. S to wspomniane wczesniej dwa koncerty Astora Piazzolli i Joaquina Rodrigo,

a takze Franka Martina — Quatre piéces bréves. W tradycyjnej formie ptyty CD zrealizowat nagrania
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utworéw kameralnych grecko-amerykanskiego kompozytora Dinosa Constantinidesa. Publikacja za-
tytutlowana jest Songs of Epirus.

Po przeanalizowaniu dokumentacji dorobku artystycznego Bartosza Paprota, stwierdzam,
iz jest on osobg aktywna, kreatywng i utalentowang. Bierze udzial w réznorodnych projektach, ktére
z powodzeniem realizuje na wysokim poziomie artystycznym. Rokuje to ciagly rozwdj artystyczny
Doktoranta.

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ

Praca doktorska mgr. Bartosza Paprota pt. Fraza muzyczna jako sposéb ksztaltowania wy-
razu artystycznego na podstawie wybranych utworéw Aleksandra Tansmana na gitare sklada sie
z dziela artystycznego utrwalonego na nosniku CD oraz opisu dziela artystycznego, stanowigcych
lacznie prace pod wspomnianym tytulem. W mojej ocenie uktad rozprawy doktorskiej — dzielo arty-
styczne, jak i jego opis — stanowig logiczng cato$¢, wzajemnie sie uzupehniajac.

Celem pracy jest wykazanie, jak wielki wplyw na ksztalttowanie wyrazu artystycznego wyko-
nywanej muzyki ma spos6b rozumienia frazy. Autorowi jako materiat do rozwazan poshizyla twor-
czo$¢ Aleksandra Tansmana — jednego z najwybitniejszych polskich kompozytorow XX wieku.
Poprzez wykazanie bogactwa tkwigcego w Tansmanowskiej frazie oraz zestawienie tego faktu z rze-
czywistoscia gitarzysty-wykonawcy, stojacego przed koniecznoscia opracowywania utworéw pisa-
nych przeciez przez pianiste, Doktorant zwraca uwage chociazby na mnogos¢ rozwiazan technicz-
nych, ktére majq olbrzymie konsekwencje w rozumieniu frazy, a co za tym idzie w ksztaltowaniu
wyrazu artystycznego wykonywanego utworu. Multiplikacja rozwigzan palcowych zar6wno prawej,
jak i lewej reki — typowa dla gitary klasycznej — jest sytuacja obca w grze na innych instrumentach.
W grze na nich wielorako$¢ sensownych rozwigzan w zakresie aplikatury istnieje, jednak ich liczba
jest drastycznie mniejsza niz na gitarze. Gitarzysta, wybierajac wlasciwe rozwigzanie, powinien kie-
rowac sie zaréwno rozumieniem kontekstu muzycznego danego fragmentu frazy, jak i jej dalszym
przebiegiem, a nie tylko latwoscig wykonania.

W zamysle Autora pracy doglebne, wieloaspektowe poznanie proceséw towarzyszacych
ksztaltowaniu si¢ muzyki Aleksandra Tansmana prowadzi¢ powinno do $wiadomego, bardziej stylo-
wego wykonywania jego muzyki. Zgadzam sie tu z Doktorantem w zupetosci. Biorac pod uwage
fakt, iz wielu gitarzystéw, wykonujac utwory, wybiera czestokro¢ rozwigzania latwiejsze, bez $wia-
domego zréznicowania Srodkéw wyrazu podczas ksztaltowania frazy, cel niniejszej pracy jawi sie

jako trafny, interesujacy i z praktycznego punktu widzenia bardzo przydatny.




Ocena dziela artystycznego:
Dzielo artystyczne zawiera zapis audio wykonania nastepujacych utworéw Aleksandra
Tansmana:

1. Prélude et Interlude
2. Quattro tempi di Mazurka
- Moderato
- Rondo
- Allegro ma non troppo
- Allegro giocoso
3. Variations sur un théme de Scriabine
4. Passacaille
5. Inventions pour Guitare (Hommage a Bach)
- Passepied
- Sarabande
- Sicilienne
- Toccata a deux voix

- Aria

Doktorant, podejmujac decyzje o wyborze tematu pracy doktorskiej, pomyslal o utworach
gitarowych Aleksandra Tansmana, poniewaz kompozycje tego tworcy — z uwagi na ich glebie wyrazu
artystycznego i logiczng budowe — zawsze robily na nim wielkie wrazenie.

Tworczo$¢ Aleksandra Tansmana na gitare jest bardzo bogata i réznorodna. Znajdziemy
W niej zar6wno elementy typowe dla stylistyki wspétczesnej, jak i tradycyjnej, osadzonej w poprzed-
nich epokach. Obok zréznicowanych rytméw i $miatych dysonanséw styszymy tu rozbudowang po-
lifonie, zar6wno imitacyjna, jak i kontrastowa; klasyczny porzadek przeplatany z romantycznym czy
impresjonistycznym nastrojem. Mozna $miato stwierdzi¢, Ze muzyka Tansmana doskonale nadaje sie
do rozwazan na temat ksztaltowania wyrazu artystycznego poprzez analize i rozumienie frazy.
To bogactwo stylistyczne muzyki wielkiego todzianina narzuca wykonawcy konieczno$é znajomosci
interpretacji roznych styléw, co wymaga sporej wiedzy i elastyczno$ci w badawczym podejsciu.

Innym problemem towarzyszacym wykonywaniu kompozycji Aleksandra Tansmana jest fakt,
iz by} on pianistq i wiele jego utworéw gitarowych wymaga opracowania na gitare. Znamiennym tego
przykiadem jest tu Prélude et Interlude, ktére ,wykonalne na gitarze” stalo sie dopiero po przenie-

sieniu go przez Angelo Gilardino do innej tonacji. Pomimo iz utwér powstal jako odpowiedz
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na prosbe Andrésa Segovii, nigdy nie zostal przez niego upubliczniony wlasnie ze wzgledu na trud-
nosci techniczne, jakie stawiala oryginalna tonacja a-moll. Dopiero dokonanie opracowania czy
wrecz transkrypcji umozliwito wykonywanie tej kompozyciji. Podobng sytuacje mamy w wielu kom-
pozycjach Tansmana. Nie dziwi zatem fakt, iz plyta Doktoranta zawiera jego wiasne opracowania.

Otwiera jq wspomniane przed chwilg Prélude et Interlude. Utwér wykonywany jest lekko,
z duzq dbatoscig o prowadzenie frazy, ktéra szczegdlnie w Prélude wymaga od wykonawcy wyrazi-
stego roznicowania dynamiki i agogiki, a takze przemyslanej aplikatury w celu zachowania artyku-
lacji legato. Bartosz Paprot poprzez finezyjne budowanie napiec Swietnie oddaje barokowo-impre-
sjonistyczny klimat utworu przywodzacy na mysl z jednej strony muzyke Jana Sebastiana Bacha,
z drugiej Claude’a Debussy’ego. Shuchajac jego wykonania, trudno uwierzy¢, ze utwor ten byt trak-
towany przez Segovig jako niewykonalny.

Kolejna pozycja na plycie to czteroczesciowe Quattro tempi di Mazurka. Utwér stanowi swego
rodzaju kontrast w odniesieniu do poprzedniej kompozycji. Slyszymy tu cztery stylizowane mazurki
0 zréznicowanym charakterze i tempie. Motoryczny, ludyczny charakter taficéw sprawia, iz wiekszego
znaczenia nabiera tu artykulacja. Aby nada¢ wlasciwy charakter frazie, oprocz odpowiedniej dynamiki,
wykonawca musi ksztaltowa¢ melodie poprzez czestsze stosowanie dzwigkow krotkich, granych staccato
i portato. Uzyskana w ten spos6b skoczno$¢ nadaje utworom wiasciwe brzmienie. Stuchajac interpretacji
Doktoranta, stwierdzam, iz jest ona przemy$lana i konsekwentna, a jednoczesnie znakomicie oddaje cha-
rakter kompozycji.

Centralnym punktem plyty jest bez watpienia kompozycja Variations sur un théme de Scriabine.
Te siedmioczionowe wariacje s3 jednym z najbardziej wymagajacych utworéw Aleksandra Tansmana
przeznaczonych na gitare. Temat stanowi opracowanie na gitare fortepianowego Preludium op. 16 nr 4
Aleksandra Skriabina. Nostalgiczno-mistyczny charakter tematu osadzonego w tempie Lento potaczony
z bogata warstwa harmoniczng stworzyt Aleksandrowi Tansmanowi szerokie pole do realizacji pomystéw
muzycznych. Stad tez kazda wariacja ma wiasciwie inny charakter i klimat.

Wariacja pierwsza Istesso tempo to wzbogacony harmonicznie temat z jeszcze wieksza doza emo-
cji. Nieco pogodniejsze i Zzywsze In poco piu mosso stanowi drugg wariacje. W czesci tej nastr6j smutku
i zamyslenia przeplata sie z radoscia. Zwiericzeniem tej ,,walki” jest trzecia wariacja utrzymana w tempie
Vivo. Pogodny nast6j zwycieza, a shuchacz podaje sie radosnemu uniesieniu. Kompozytor uzyskuje taki
efekt dzigki zageszczeniu faktury dzwigkowej i znacznemu ozywieniu tempa.

Wriasnie te elementy sprawiaja, ze wariacja ta staje sie wykonawczo trudna, stawiajgc przed grajacym
bardzo wysokie wymagania. Tylko dzieki doglebnemu zrozumieniu budowy frazy i jej przebiegu emo-
cjonalnego mozliwe jest zastosowanie odpowiedniej aplikatury w celu oddania wlasciwego jej wyrazu

artystycznego. Sztuka ta udala si¢ Bartoszowi Paprotowi bardzo dobrze.




Pewnym utrudnieniem w odbiorze utworu jako catosici podczas stuchania jest zaznaczenie jego
czesci jako osobnych Sciezek na plycie. Zabieg ten sprawia, ze wariacje sg wyraznie od siebie oddzielone
dtuzszymi fragmentami ciszy, ktéra powoduje spadki napiecia muzycznego. Wlasciwszym wydawatoby
si¢ zaznaczenie catego utworu jako jednej sciezki bez zbyt dhugich przerw pomiedzy wariacjami. Kom-
pozytor omawiane przejscia opisal znakiem przecinka lub fermaty. Znaki te sugeruja raczej oddech lub
delikatne oddzielenie.

O ile dtuzsza przerwa pomiedzy drugj i trzeciq wariacjg zaburza nieco odbiér warstwy emocjo-
nalnej catego utwory, o tyle jest wrecz wskazana pomiedzy trzecia i czwartg wariacja. W czwartej, sta-
nowczo spokojniejszej wariacji Lento cantabile, un poco rubato tryb powraca znowu do tonacji nieco
bardziej minorowej, utrzymanej w refleksyjno-kontemplacyjnym klimacie. Znaczenia nabiera tu legatowe
prowadzenie melodii przy jednoczesnym przetrzymywaniu dhuzszych dzwiekéw akompaniamentu.
Jest to jeden z najtrudniejszych efektéw, jaki towarzyszy realizacji polifonii na gitarze. W tej mocno
polifonizujacej wariacji Doktorant wykazal si¢ duzym zrozumieniem problemu oraz jego opanowaniem.

Kolejna czesc Allegretto grazioso (quasi Mazurka) przynosi ponowne ozywienie tempa. Podobnie
jak w uprzednio omawianym cyklu, ludyczny charakter melodii Doktorant uzyskuje tu dzieki krotkiej
artykulacji staccato i portato. Fraza tego fragmentu jest do$¢ trudna do interpretacji, poniewaz, bedac
wciaz jakby powstrzymywang poprzez zmiany wartosci rytmicznych, dazy jednoczesnie do kulminacji,
kt6ra widzimy w ostatniej wariacji. Shuchajac nagrania, stwierdzam, ze Bartosz Paprot $wietnie poradzit
sobie i w tym miejscu z ksztaltowaniem wyrazu artystycznego. Pomimo dwoistego charakteru frazy emo-
cje wyraznie narastaja, a shuchacz moze doskonale wyczu¢ zblizajacy sie final. Tu niestety, podobnie jak
w przypadku drugiej i trzeciej wariacji, zbyt dhuga przerwa miedzy Sciezkami nie pozwala w pelni odebra¢
dramaturgii utworu jako catosci.

Szosta, finalowa wariacja Allegro con molto to Zzwawe popisowe fugato, w ktérym widzimy trzy-
lub czteroglosowa fakture. Poprzez perfekcyjne ksztattowanie artykulacji i dynamiki Doktorant w bardzo
ekspresyjny sposob prowadzi narracje frazy, eksponujac jednoczesnie temat w poszczegolnych glosach.
Emocje narastajg, aby w pewnej chwili po dramatycznym zawieszeniu zwodniczo powréci¢ do spokoj-
nego, zamyslonego tematu.

Kolejng wariacyjng pozycjq na plycie nawiazujaca z kolei do stylistyki baroku jest skompono-
wane w 1953 roku Passacaille. Jest to utwor rozbudowany, pelen dramatycznych zwrotéw. Dhuga fraza
tematu pojawia si¢ w nim szesnastokrotnie i opracowywana jest na wiele sposobow. Grajacy zadba¢ musi
tu szczegolnie o czytelno$¢ poszczegolnych przebiegow tematu. Bogata, zazwyczaj trzyglosowa faktura
sprawia, iz w gaszczu probleméw technicznych latwo jest zatraci¢ przebieg emocjonalny linii melodycz-
nej. Wykonanie Bartosza Paprota pod tym wzgledem okresli¢c mozemy jako wzorcowe. Wykonawca
w bardzo klarowny sposéb wiedzie shuchacza poprzez meandry emocjonalne frazy, oddajac wszelkie jej

niuanse.




Zwienczenie plyty to cykl Inventions pour Guitare napisany w holdzie dla Jana Sebastiana
Bacha. Podobnie jak w poprzednich utworach znajdziemy tu rozbudowang polifonie. Cykl stanowi swego
rodzaju suit¢ barokowa, w ktérej Tansman zestawia fragmenty o charakterze tanecznym z fragmentami
o charakterze swobodnej improwizacji.

Po starannym i analitycznym zapoznaniu si¢ z nagraniami Bartosza Paprota stanowigcymi
efekt przeprowadzonych przez niego badan stwierdzam, ze wykonuje on utwory Aleksandra
Tansmana z wielka muzykalnoscia i doglebnym zrozumieniem frazy. Efekt taki mozliwy jest tylko
dzigki wnikliwej analizie utworu w kontekscie ksztaltowania jego przebiegu emocjonalnego oraz
w odniesieniu powstatych w tym procesie wnioskow do konkretnych rozwiazan technicznych w za-
kresie stosowanej aplikatury. Nagrania charakteryzuja sie wiec swoboda wykonawcza, wirtuozeria,
wyrazistoscig ekspresji. Zroznicowana, pelna kontrastow dynamika i agogika, przemyslana i konse-
kwentna artykulacja, a takze swobodne operowanie kolorem sprawiaja, Ze utwory nabieraja w wyko-
naniu Bartosza Paprota pozadanego, barwnego wyrazu artystycznego.

Dzielo artystyczne przyjmuje z zadowoleniem.

Ocena opisu dziela artystycznego:
Opis dziela artystycznego przedstawiony przez Doktoranta zawiera 84 strony. Rozprawa dok-

torska sklada si¢ ze wstepu, trzech rozdzialéw, zakoriczenia, streszczenia w jezyku angielskim,
bibliografii, spisu materialéw nutowych oraz spisu fotografii, rysunkéw i tabel. Do rozprawy doktor-
skiej dolaczone sq takze propozycja tematu i koncepcja pracy doktorskiej.

W opisie dziela artystycznego Bartosz Paprot:

* we wstepie wprowadza w Swiat zagadnieni zwigzanych z interpretacja utworéw Aleksandra
Tansmana, przedstawia cel pracy i metody badawcze, jakimi bedzie si¢ postugiwal, opisuje struk-
ture pracy;

* w rozdziale pierwszym przedstawia sylwetke Aleksandra Tansmana, przybliza zrédta inspiracji,
jakim ulegat kompozytor, opisuje cechy jego stylu kompozytorskiego, opisuje walory artystyczne
muzyki gitarowej Aleksandra Tansmana, przedstawia wplyw jego kompozycji gitarowych na po-
zycje gitary w Swiecie muzycznym;

* w rozdziale drugim poddaje szczegélowej analizie muzycznej i wykonawczej utwory zawarte
w dziele artystycznym; przedstawia, jak fraza muzyczna oraz wyraz artystyczny definiowane s3
przez prof. Marka Podhajskiego; wyjasnia, jaki wplyw na ksztaltowanie frazy ma palcowanie
i umiejscowienie dzwigkéw w konkretnym miejscu na gryfie; pokazuje, w jaki sposéb rozumienie

frazy wplywa na ksztaltowanie wyrazu artystycznego; zwraca uwage na rozbieznosci niektérych




edycji utworéw Aleksandra Tansmana z oryginalng myslg kompozytora; przedstawia autorskie
pomysty interpretacyjne analizowanych kompozyciji;

* wrozdziale trzecim opisuje postrzeganie muzyki gitarowej Aleksandra Tansmana przez wykonaw-
cow; zwraca uwage na zbyt plytkie jej traktowanie; zwraca uwage na koniecznoéé wiernego odda-
wania intencji kompozytora podczas dokonywania opracowari jego muzyki; wykazuje, jak wyma-
gajaca interpretacyjnie i wykonawczo jest muzyka Aleksandra Tansmana; zwraca uwage na uni-
wersalne walory tworczosci kompozytora;

* w zakoriczeniu zwiezle przedstawia efekty swoich badan;

* w bibliografii zamieszcza jedenascie pozycji ksigzkowych.

Odnoszac si¢ do czesci opisowej rozprawy doktorskiej Bartosza Paprota, stwierdzam, iz jest
ona ciekawa, chociaz — ze wzgledu na skomplikowang materie tematu — do$¢ trudna w odbiorze.
Stosujac zréznicowane metody badawcze, takie jak analiza frazy, analiza harmoniczna, analiza formy
utworu, analiza wariantéw palcowania, analiza stuchowa réznych wykonan czy analiza kontekstu
historycznego dokonywanych opracowan, Doktorant przeprowadzit badania, ktorych wyniki wioda
do wiasciwych wnioskéw. Sa nimi: konieczno$¢ zwracania wigkszej uwagi na sposéb frazowania
w procesie ksztaltowania wyrazu artystycznego wykonywanych utworéw; konieczno$¢ dokonania
wnikliwej analizy formalnej i harmonicznej w celu zrozumienia przebiegu emocjonalnego utworu;
zwracanie wigkszej uwagi na stosowanie przemyslanej aplikatury; konieczno$¢ poglebienia znajo-
mosci i rozumienia Srodkéw wyrazu prowadzacych do stylowego wykonywania muzyki. Wyniki
te zawarte sq zarOwno w tekscie opisu, jak i przede wszystkim w charakterze interpretacji utworéw
stanowigcych dzielo artystyczne. Postulowane przez Doktoranta zwrécenie szczegélnej uwagi na ko-
niecznos¢ dazenia do realizacji intencji Aleksandra Tansmana podczas opracowywania jego dziel
uwazam za bardzo wartosciowe.

Opis pracy doktorskiej napisany jest jezykiem bogatym, ale zarazem zrozumiatym. Zawiera
wiele ciekawych, mato znanych faktéw dotyczacych Aleksandra Tansmana. Przedstawione przez
Bartosza Paprota badania dowodza, iz dysponuje on duzq wiedzga zaréwno muzyczna, jak i ogéina.

Opis dziela artystycznego oceniam pozytywnie.

Konkluzja:

Niniejszym stwierdzam, iz mgr Bartosz Paprot w przedstawionej pracy doktorskiej wykazat
si¢ dojrzatoscia i samodzielnoscig artystyczng, poparta wiedza teoretyczng, a takze umiejetno$ciami
odpowiednimi do samodzielnego prowadzenia pracy artystycznej. W moim glebokim przekonaniu



jego praca pt. Fraza muzyczna jako sposéb ksztaltowania wyrazu artystycznego na podstawie wy-
branych utworéw Aleksandra Tansmana na gitare stanowi oryginalne rozwigzanie problemu nau-
kowego, wnoszac zarazem znaczacy wklad w rozwéj dziedziny sztuk muzycznych. Doktorant roz-
wigzal zalozenie zar6wno teoretyczne, jak i artystyczne, i tym samym spehil wymagania art. 13
ust. 1 ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach
i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. 2003 Nr 65 poz. 595 wraz ze zmianami).

Stawiam wniosek o przyjecie w calosci rozprawy doktorskiej mgr. Bartosza Paprota.
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