Streszczenie

Matylda Wesendonck byta przez wicle lat wielkg mitoécig 1 muzg Ryszarda Wagnera.
Z tego ukladu milosnego powstalo pie¢ piesni opowiadajacych o zarliwej 1 niespelnionej
historii uczucia pomigdzy Matylda Wesendonck a Ryszardem Wagnerem. W napisane przez
Matylde wiersze, ktore dokumentujg stan duszy kochankéw, Wagner tchngt muzyczne zycie
zaraz po ich otrzymaniu jako odpowiedZ na nie, i to w swoim nowym kompozytorsko-
rewolucyjnym stylu ,,Tristana“. Rozpedzona chromatyka i ustawiczne modulacje bedace
wyrazem wiecznego pragnienia i ciemi¢zgcej namigtnoscl pietnujg ten wielobarwny cykl.

Autorka analizuje pie¢ obrazéw duszy w wokalnym, muzycznym i poetycko-
jézykowym kontekécie. Podejmuje takze ich tlo muzyczne i historyczne oraz znaczenie
filozoficzne. Odgrywa to znaczgca role we wzajemnym oddziatywaniu twérczosci Ryszarda
Wagnera.

Pierwszy rozdzial zawiera opis Zycia Ryszarda Wagnera, jego ekstrawertycznej
osobowoscl 1 oddzialywania jego muzyki. Wobec powyzszego rozdzial ten poswiecony jest
historycznym przestankom i genezie Wesendonck-Lieder. W obliczu faktu, Ze opera ,,Tristan
1 Izolda® powstala w podobnym czasie, co piesni, i w wyniku mitosci migdzy Ryszardem
Wagnerem a Matylda Wesendonck, bliskos¢ tego dzieta do piesni, jak roéwniez bliskos¢ poezji
Matyldy z retoryka Wagnera jest doktadniej oméwiona. Wybrana przez Wagnera kolejnosé
piesni w cyklu, liczne wersje Wesendonck-Liedern, ktdre powstaly na przestrzeni czasu oraz
znaczgce interpretacje posiadaja jednakowoz istotne znaczenie. Wioska wersja Arrigo Boito
jest tu nie tylko przywotana, mozna jej postuchaé na zalgczonej ptycie CD obok oryginalne;j
niemieckij wersji. W drugim rozdziale autorka interpretuje pieé¢ wierszy Matyldy
Wesendonck i analizuje kompozycje Ryszarda Wagnera. Wyrazne zauwazalne jest tu, ze
Matylda Wesendonck piszac swoje wiersze znajdowala sie pod wplywem retoryki Wagnera, a
linia wokalna i partia fortepianu sg ze soba splecione. Wymagania Wagnera w kwestii $piewu
belcanto sa fundamentalnym $rodkiem wyrazu w jego utworach, szczegdlnie w tych
piesniach, o czym traktuje rozdzial trzeci. Tradycja belcanto przedstawiona jest tu jako
rownomiernie plynaca kantylena bedaca podstawa wokalng. Naswietlone zostalo takze
zyczenie Wagnera dotyczace belcantowego zastosowania jego wskazowek. Przyblizono
trudnosci jezyka niemieckiego w odniesieniu do Spiewu belcanto w rozumieniu Wagnera.
Wyjasnieniu podlega specyficzny jezyk Ryszarda Wagnera, tak jak i bledna interpretacja
wokalna oraz nieporozumienia w podejsciu do dziet Wagnera na przestrzeni czasu. Ostatni,

czwarty rozdzial traktuje o wokalnym zastosowaniu zalecen w piesniach — jak osadzi¢ stowa



w dzwicku. Wskazuje si¢ wyraznie, ze glo§no$é i pickno glosowe, a takze dynamika i
kantylena nie musza poZostawa¢ do siebie w opozycji. Autorka zauwaza w tym micjscu
ciggle sploty linii fortepianu i $piewu, analizujgc rozwéj napigcia dynamicznego oraz
prowadzenie oddechowe i frazowanie w piesniach. Ogromnemu znaczeniu modulacji
brzmienia u Ryszarda Wagnera poswiecona zostala szczegélna uwaga. W wyniku tego
powstaje obraz charakteryzujacy piesni, ktéry pomaga Spiewaczce osadzi¢ belcantowo stowa

w brzmieniu.



