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Zleceniodawca recenzji:

Akademia Muzyczna im. G. i K. Bacewiczoéw w Lodzi, Rada Wydziatu Wokalno-
Aktorskiego, zlecenie podjete na podstawie art. 14 oraz 20 ustawy z dnia 14.03. 2003 o
stopniach naukowych i tytule naukowym tekst jednolity o stopniach i tytule naukowym oraz o
stopniach i tytule w zakresie sztuki / tekst jednolity Dz. U. Z 2016 r. poz. 882, 1311 ze zm./
par.6 ust.1,2 Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 16 wrzesnia
2016 w sprawie szczegblowego trybu i warunkéw przeprowadzania czynnos$ci w przewodzie
doktorskim, w postepowaniu habilitacyjnym oraz postepowaniu o nadanie tytutu profesora /
Dz. U. Z 2016 1. poz.1586/.

Dotyczy:

1. Uchwaly nr 18/IV/2016/2017 Rady Wydzialu Wokalno- Aktorskiego Akademii i. G. i K.
Bacewiczoéw w Lodzi z 31 maja 2017 r. roku w sprawie wszczecia , na wniosek mgr
Friederike Meinel, przewodu doktorskiego w dyscyplinie artystycznej ,,wokalistyka”.

2. Wyznaczenia recenzenta

W swietle ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz
o stopniach i tytule w zakresie sztuki / Dz. U. Z 2016 r. poz.882,1311 ze zm./ , par.6 ust.1,2
Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego w sprawie szczegdlowego trybu i
warunkdw przeprowadzania czynnosci w przewodzie doktorskim, w postepowaniu
habilitacyjnym oraz postepowaniu o nadanie tytutu profesora / Dz. U. Z 2016 r. poz 1586/
Rada Wydzialu Wokalno-Aktorskiego Akademii Muzycznej im. G. i K. Bacewiczéw w Lodzi
posiadata uprawnienia do prowadzenia przewodu doktorskiego na stopiefi doktora w
dziedzinie sztuk muzycznych , w dyscyplinie ,,wokalistyka”.

Do nadestanego mi przez Dziekana Wydziatu Wokalno- Aktorskiego Akademii Muzycznej
im. G. i K. Bacewiczéw w Lodzi pisma, sygnowanego 3.07.2017 r. i wyznaczenia mojej
osoby recenzentem pracy doktorskiej Pani mgr Friederike Meinel pt. ,,Jak zatopi¢ stowa w
dzwieku? Geneza symbiozy wloskiej §piewnosci i dramatycznej deklamacji w piesniach



Ryszarda Wagnera do wierszy Matyldy Wesendonck” zostata dotaczona nastepujaca
dokumentacja z posiedzenia Rady Wydziatu z 31 maja 2017 roku:

*uchwata o wszczeciu przewodu doktorskiego

*uchwata o wyznaczeniu promotora w przewodzie doktorskim w osobie dr hab. Sylwii
Burnickiej- Kalischewskiej z Akademii Sztuk w Szczecinie

*uchwata o wyznaczeniu recenzentem pracy doktorskiej kandydata mojej osoby

*uchwata o wyznaczeniu na drugiego recenzenta dr hab. Jarostawa Breka z Akademii
Muzycznej w Poznaniu

Podstawowe dane o kandydatce:

Pani Friederike Meinel urodzita sie w roku 1974 w Jenie. Studia muzyczne odbyta w
Uniwersytecie Sztuki w Berlinie / Universitit der Kiinste/ u Ingrid Figur, a pdzniej u Rudolfa
Piernay'a w Mannheim. Przez wiele lat byta studentkg klasy mistrzowskiej Dietricha Fischer-
Dieskau i Ariberta Reimanna. W 1999 roku uzyskata dyplom UdK w Berlinie, a w roku 2002
zdata egzamin koncowy w Akademii Muzycznej w Mannheim.

Nastepnie odbyta dalszg nauke pod kierunkiem Elisabeth Schwarzkopf oraz Ingrid Bjorner.

Dysponujaca glosem sopranowym p. Meinel jest laureatka I nagrody na konkursie Pauli
Salomon- Lindberg- Gesangswettbewerb oraz Yamaha — Stipendien- Gesangswettbewerb.
Otrzymata roéwniez nagrode od Fundacji O. E. Hasse- Stiftung oraz Akademii Sztuki w
Berlinie. Jest stypendystkg Richarda Wagnera oraz Jiitting- Stipendium.

W latach 1999- 2001 bylta cztonkinia Miodego Zespotu Operowego Bayerische Staatsoper w
Monachium, w latach 2001-2003 pracowata w Opernhaus Wuppertal, nastgpnie 2003-2005 w
Oper Koln, 2005-2006 wspotpracowala z Snub Records Panthere GMBH w Monachium, w
latach 2008-2012 wspodltpracowata z Frauenkirche Dresden jako solistka- §piewaczka, w
latach 2009-2013 byla angazowana przez Brandenburgisches Staatsorchester Frankfurt/ Oder,
w latach 2008-2016 pelnita role dyrektor artystycznej koncertéw Catania ,,Dzieci pomagaja
dzieciom”, a od roku 2016 do chwili obecnej w Kiwanis Germany w Heilbronn , réwniez przy
akcji koncertowej ,,Dzieci pomagajg dzieciom™.

Od roku 2012 pani Meinel prowadzi dziatalno$¢ pedagogiczng , pracujac w Musikakademie
der Stadt Kassel ,,Louis Sport™.

Pani Friederike Meinel konczyla studia u $wiatowej stawy wykltadowcdw jako glos
SOpranowy.

Zastanawia fakt, ze w wymienionych w spisie dziatan artystycznych dokonaniach znajdujg sie
zardwno partie sopranowe- m.in. od sopranu lirycznego m. in./ partia Romildy wg wykazu
plakatéw, a Atalanty w omoéwieniu dorobku artystycznego w operze Xerxes F. Haendla/
poprzez ciezszy glos sopranowy — partia Rosalindy w operetce ,,Zemsta Nietoperza” J.
Straussa, poprzez Rusatke A. Dworzaka i Freig w ,,Zlocie Renu” R. Wagnera.

Jednoczesnie, niezaleznie od wykonywania partii sopranowych w r6znych fachach, od roku
2006 / wg wymienionego spisu najwazniejszych dziatan/- czyli spiewaczka miala wowczas
zaledwie 32 lata - wykonywata Ona :
w roku 2006- 20.05 Musikakademie Rheinsberg- recital jako mezzosopran
16.12 Kaiser Wilhelm Gedéchtnis Kirche- J. S. Bach- Weihnachts-
oratorium- partia altu
w roku 2008- 9.10 Jesuiten- Kirche Wieden- W. A. Mozart- Requiem- partia altu



Frauen- Kirche Dresden- G. F. Haendel- ,,Alexander Fest”- partia altu
w roku 2009- 1.09 Kleist--Forum Frankfurt / Wiener Klassik- Konzert/ - mezzosopran
21.11 Koncert ,,Auf Fliigeln des Gesanges™- mezzosopran
w roku 2010- 24.01 Kreuzkirche Dresden- G. Mahler , Kindertotenlieder”
16.03 Filharmonia Berlin- J. S. Bach- ,,Pasja wg §w. Mateusza”- partia altu
19, 24,11 Greiz, Rheichenbach H. Berlioz ,,Smieré Kleopatry™
12.12 Konzerthalle C. Ph. E. Bach- J. S. Bach- Weihnachtsoratorium-partia
altu
w roku 2011- 16.07 Schloss Liebenberg- recital z organami- mezzosopran
15.11 Wiesbaden- F. Mendelssohn- ,,Elias”- partia Krolowej i Aniola- alt
22.04 —j. S. Bach- ,,Johannes- Passion™- partia altu
w roku 2012- 7.12 Musikakademie der Stadt Kassel- recital jako mezzosopran
~  Frauenkirche Dresden- F. Liszt- ,,Missa Solemnis- Grauer-
Messe™- alt
w roku 3013- Filharmonia Bydgoszcz- g. Verdi- ,,Requiem”- mezzosopran

i oprocz tego udziat w koncertach i nagraniach, ktorych lata sg trudne do zidentyfikowania:

Deutscher Filmorchester Babelsberg- angaz jako mezzosopran -
Musikfesttage An der Oder- angaz jako mezzosopran

14.08- Berlinerkonzerte- mezzosopran

Koncert ,,Die Schonheit des Nordens™- recital z Liang Narubina- jako mezzosopranu

Wiérdd ptyt, nagranych przez p. Meinel w repertuarze znajduja sie m. in.:

na plycie firmy .,Sunbow” rec. ,,Frondi tenere” i aria ,,Ombra mai fu” z opery Xerxes-
wykonywana zwykle przez kontratenory / ew. tenory, lub alty/

w kontrakcie z firma Achte Babelsberg Film GMBH z 18.06.2008 p. Meinel figuruje jako
mezzosopran.

W wielu przytoczonych krytykach jest wymieniana jako mezzosopran.

Nie budzitby zdziwienia fakt mieszania ,,fachow” przy repertuarze z pogranicza sopranu i
mezzosopranu, gdyz zdarza sie, Ze ciemniejsze glosy sopranowe $piewaja lekkie partie
mezzosopranu i odwrotnie, jak to ma miejsce w przypadkach wielu znakomitych Spiewaczek.
Dziwi jednak, Ze glos definiowany przez znakomitych pedagogow jako sopran juz na
poczatku swojej kariery / §piewaczka rozpoczgta wykonywanie partii mezzosopranowych juz
w wieku 32 lat/ wystepuje w ciemnych partiach mezzosopranowych i altowych np. w
»Kindertotenlieder”, lub obu ,,Pasjach”, nie wspominajac o ,,Requiem” Verdiego, lub
»Smierci Kleopatry” Berlioza, gdzie operowanie zdecydowana barwg mezzosopranowa w
srednicy oraz rejestrem piersiowym / np. Berlioz, Verdi /jest bardzo trudne i obowigzkowe.

Praca doktorska p. Friederike Meinel sklada si¢ z dziela artystycznego, czyli nagrania
cyklu piesni Ryszarda Wagnera ,,Wesendonck- lieder” do siéw Matyldy Wesendonck
oraz jego omoéwienia- czyli rozprawy doktorskiej pt ,,Jak zatopi¢ slowa w dzwieku?
Geneza symbiozy wloskiej Spiewnosci i dramatycznej deklamacji w pieSniach Ryszarda
Wagnera do wierszy Matyldy Wesendonck”, bedacej omowieniem dziela artystycznego.

NAGRANIE:
Wersja niemiecka z tekstami Matyldy Wesendonck
Nagranie zostalo dokonane 3.10.2017 roku.



Zanim przystapi¢ do jego omowienia pragne zacytowac fragment z przedstaﬁfionej przez
Doktorantke koncepcji rozprawy doktorskiej, a konkretnie przedstawienie rozdziatu 4:
~Realizacja wokalna™.

... Wagner komponowal partiec wokalne swoich utwordw, jak tez piesni dla ,,Spiewakow
przysztosci®...Dazyl w ,,0jczyznianym belcanto” do symbiozy wloskiej eufonii $piewu z
dramaturgiczng deklamacja, co oznacza pigkno i czysto$¢ dzwigku, autentyzm barwy
samoglosek i wykorzystanie tzw.glosek dzwiecznych / 1 i 1/ i nosowych /m i n/. Slowa maja
by¢ zatopione w dzwigku... aby przedstawic ,,jedwabiscie blyszczace™ sfery dzwiekow,
erotycznie natadowany nastrdj, delikatng przenikliwoé¢ dzwicku i precyzyjne ,,obrazy
dusz”...od $piewaczki oczekuje sie obok perfekcyjnej techniki glosowej, nieprzecietnej
inteligencji frazowania, wokalnej gietkosci, emocjonalnego nasycenia, gtebokiego oddechu
i dostownosci w pojeciu Wagnera.

Zrozumialos¢ tekstu i najmniejsze zmiany zabarwienia dzwigku musza ze sobg skrupulatnie

korelowac, ale w zadnym wypadku w sposéb akademicki, lecz zmystowy i w najlepszym
znaczeniu romantyczny.

Najdrobniejsze procesy dynamiczne, malenkie przejscia miedzy pobudzeniem a relaksacja
pozwalaja stworzy¢ atmosfere najwyzszej uwagi.

Spiewaczka powinna wyspiewac tak skoncentrowane i madrze spajajace stowa legato, ze

przestrzen wypelni si¢ niczym innym, jak czysta §piewnoscia.

Ta $piewnos¢ powinna jednakze by¢ bardzo $cile zwigzana z afektami sytuacji
dramatycznych i transcendentalnych.

Brzmienie jej glosu musi stapiac si¢ z fortepianem, jak na przyktad w ostatniej pies$ni
~Marzenia” / ,,Traume'/”...

Powyzsze rozwazania, stanowigce skondensowany sens tematu pracy / czyli dziela
artystycznego 1 jego omowienia/ pozwalaja mie¢ nadzieje, Ze zostang w sposdb
przekonywajacy zrealizowane w przedstawionym do oceny dziele artystycznym.

Omawiajac nagranie wersji niemieckiej ,, Wesendonck -Lieder” nie sposob nie zastanowic sie
nad przyczyna jego niedoskonatosci.

Czy jest nia, zwlaszcza przy wyborze tak trudnego wokalnie tematu, nieswiadomos¢ brakow
wiasnego warsztatu wokalnego , czy nieumiejetnosé krytycznego spojrzenia na mozliwosci
techniczne doktorantki ze strony Promotora, czy tez nadzieja, ze przy imponujacym
wyksztatceniu muzycznym, duzym dorobku artystycznym i wysokim poziomie pracy
pisemnej jakos¢ artystyczna i techniczna nagrania ulegnie swoistemu ,,przyttumieniu”.
Pordwnujgc inne nagrania p. Friederike Meinel, dostepne w internecie, zastanawiatam sie nad
przyczyna ewidentnej ,,walki technicznej” w przedstawionym do oceny nagraniu i
ryzykowaniu, przeciez bez przymusu, wyboru tak trudnego tematu, jak udowodnienie
pragnienia i potrzeby wykorzystania belcanta przez R. Wagnera w Jego utworach, a przede
wszystkim w tym stynnym cyklu piesni.

Czy zdajac sobie sprawe z wlasnych ograniczen Doktorantka nie powinna byta zdecydowac
sie na inny temat? Czy majac zaplecze w postaci wspaniatych studiow u stynnych pedagogdw
i doswiadczenie sceniczne i estradowe nie powinna zdawac sobie sprawy z ograniczen
wybranej przez siebie pianistki?

Skupiajac si¢ nad przebiegiem kariery Doktorantki zastanawiatam si¢ jednoczes$nie nad
wplywem ryzyka wykonywania utwordw ewidentnie mezzosopranowych, lub altowych juz na
poczatku kariery i zwigzanych z tym obecnie ktopotéw technicznych zwlaszcza w wyzszej
srednicy.



Jest rzeczg oczywistg, ze interpretacja utworu muzycznego jest rozna w zaleznosci od
mozliwosci wykonawcy i.jego wyobrazni artystycznej.

W przypadku jednak tego cyklu mamy w omoéwieniu dzieta, zarowno we wstepnej koncepcii,
jak i ogromnie szczegdlowej rozprawie bardzo doktadne, wrecz drobiazgowe wskazowki
wykonawcze, ktorych odzwierciedleniem powinno by¢ nagranie.

Tymczasem w kolejnych piesniach znalez¢é mozna tak wiele niedoskonatosci technicznych i
nickonsekwencji dynamicznych, braku realizacji wskazéwek w akcentach i zacieraniu
spolgtosek az do niestyszalnosci / przy usitowaniu uzyskania ptynnosci i swoiscie pojetego
legato/, Ze nasuwa si¢ uwaga o absolutnej niekompatybilnosci nagrania i jego omowienia,
czyli rozprawy.

-Der Engel”

Przy dos¢ szybkim, ,.konkretnym™ tempie §piewaczka w zasadzie nie stosuje dynamicznego
rozwoju frazy az do taktu 15. W takcie 23 nie daje sie zauwazy¢ ,,poco ritenuto” a nastgpnie
,»a tempo”. Brak rowniez realizacji ,,sehr ruhig” w takcie 28, ani akcentu na stowie ,,Schmerz”
w takcie 37.

Odrebnym problemem sa zagadnienia techniczne: niestabilna intonacja w catej prawie piesni,
podjazdy i zmiana pozycji dzwicku w taktach: 9, 10, 14, 20, 21, 25, 30,33, 35.

»Stehe still”

Spiewaczka nie stosuje w takcie 55 zmiany tempa ,Misiger als zuvor”, subito piano w takcie
59, absolutnego $ciszenia w taktach 69-74 / ,,wie géinzlich sich verlierend”/ ani tez zmiany
tempa ,,Langsam” w taktach 76-do konca.

W tej piesni rowniez techniczne uwagi dotycza ,,podjazdéw” na dzwieki w taktach: 6, 10 /
Zmiana pozycji szpeci ten gorny dzwiek!/, 12, 25, 28, 34, 56.

W calej piesni , podobnie , jak w poprzedniej, jest duzo btedéw intonacyjnych.

,.Im Treibhaus”

Pomimo wskazowek dynamicznych- brak ,,p” w takcie 10, zmiana rytmu w takcie 13, brak
zaznaczonego akcentu w takcie 22, brak koncepcji przeprowadzenia frazy zgodnej z narracja
w taktach 39-47. Spiewaczka nie respektuje suspiracji- pauz, tak charakterystycznych dla tej
piesni w taktach 33-39. Czes$¢ pauz jest za krotka, bez wyczucua czasu, a w takcie 38 pauza
szesnastkowa , ktdra jest ,,uwienczeniem” zakonczenia tego fragmentu nie istnieje.

Takze w tej piesni wiele dzwickow jest branych od dotu, z bledami intonacyjnymi.

W takcie 31 nie ma zupelnie spotgloski ,,w” w stowie ,, Wohl”

»Schmerzen”

W takcie 21 brak realizacji ,,mit grosser steigerung”, brak ,,molto ritenuto™ i ,,a tempo” w
taktach 22 i 23.

Podobne problemy techniczne , jak w poprzednich piesniach- nieprecyzyjny wysoki dzwiek w
takcie 9 i intonacja w takcie 14.

,, Irdume”

Tempo piesni wyklucza jakikolwiek mistyczny nastrdj. Kompozytor napisat ,, nie
schleppend”, ale nie thumaczy to pospiechu, z jakim pianistka realizuje caty wstep, a potem



solistka przejmuje narzucone wezesniej tempo. Czyzby przyczyna tego tempa byt za krotki
oddech? Spiewaczka nie realizuje wskazowki ,,belebt” w takcie 41, ani trudnego agogicznie
przejs$cia miedzy taktami 46, 47, 48, 49.Poszczegdlne frazy prowadzone sa w jednostajnej
dynamice, wykonywane dziwng rozjasniona, graniczacq z infantylng barwa, zwlaszcza przy
powtarzajacych sie stowach ,,trdume” oraz ,,”schiume” w taktach 19, 27, 31, 40, 48, 58.
Zmiana rytmu na punktowany w takcie 28, bledy intonacyjne na gérnych nutach w taktach
36, 38

Na nagraniu obu wersji ,, Wesendonck- lieder” solistce towarzyszy pianistka Yuki
Inagawa.

Niestety, nawet po wielokrotnym przestuchaniu cyklu i probach zaakceptowania koncepcji
warstwy fortepianowej nagrania nasuwa si¢ nizej podpisanej zasadnicza uwaga: pianistka gra
w sposob bezduszny, zupelnie jakby musiata ¢wiczy¢ z metronomem.

Dziwi fakt, ze $piewaczka zdecydowata sie na wspottworzenie muzyki, w ktdrej ogromng role
odgrywajg odcienie barwowe i doskonale wykonane tempo rubato / o tych niuansach
wykonawczych Autorka wielokrotnie wspomina w pracy pisemnej/ z osoba, ktérej nie udaje
si¢ stworzy¢ zrdznicowanych dynamicznie fraz, ktdra nie koresponduje z intencjami tekstu
literackiego, gra zaledwie poprawnie, {rwozliwie i monotonnie.

W pieéni ,,.Der Engel” brak w akompaniamencie diugiej frazy, brak przestrzeni operujgcej w
delikatnej dynamice.

Wstep do piesni ,,Stehe still” jest odegrany zaledwie poprawnie i mechanicznie, nie oddajac
zupelnie motoryki i napiecia, ktére powinno poprzedzac wejscie gltosu solowego,
rozpoczynajacego narracje w pelnym napigcia , punktowanym rytmie.

Wznoszenie emocjonalne i opadanie emocji, zréznicowanie dynamiczne przy powtarzajacych
sie¢ motywach, prowadzace do rozwigzania w forte,,LLass mich sein!” nie znajduje odbicia w
grze pianistki.

Zdumiewajace jest tempo wstepu genialnej piesni ,,Trdume”- znacznie szybsze od ogdlnie
przyjetego, gdzie nie ma sladu prowadzenia frazy od strony dynamicznej, nie ma sladu nawet
emocji. Oznaczenie tempa- sehr méasig bewegt, aber nie schleppend- nie oznacza, ze wstep ma
by¢ mechanicznie odegrany. Kompozytor zdawat sobie sprawe z tego, Ze nastroj piesni moze
prowokowa¢ do zwalniania tempa i stad uwaga ,, nie schleppend”. Pianistka nie realizuje poza
tym akorddéw oznaczonych kropkami pod nutg i tukowanych i nie réznicuje ich z akordami
legato od taktu 5, gdzie pojawia sie w gormym glosie kantylena. To prawda, ten wstep jest
bardzo dhugi i poprzez swojg obezwiadniajgcg prostote bardzo trudny.

Oprocz wersji niemieckiej znajdujemy na plycie cd wersje wloska do tekstow Arrigo
Boito.

W tej wersji mozna zaobserwowac, ze solistce jest nieco tatwiej pokonywac trudnosci
techniczne, intonacja jest bardziej poprawna / cho¢ daleko jej do ideatu/.

Uwaga natomiast, jaka si¢ nasuwa, dotyczy z kolei czytelnosci tekstu. Spiewajac po whosku p.
Meinel stara si¢ $piewac tak bardzo legato, ze spolgtoski zatracaja sie i stowa sg mato
zrozumiate, a chyba nie o to tu chodzi.

Zestawienie obu wersji jest interesujace, ale mialo na celu zilustrowanie, jak bardzo
potrzebowat i poszukiwatl Wagner elementéw belcanta w swoich piesniach, pisanych przez
Niego do tekstow niemieckich.

Wilasnie takie zadanie postawita sobie Doktorantka.



OMOWIENIE DZIELA. ARTYSTYCZNEGO : ,, JAK ZATOPIC SLOWA W
DZWIEKU?GENEZA SYMBIOZY WELOSKIEJ SPIEWNOSCI I DRAMATYCZNEJ
DEKLAMACJI W PIESNIACH RYSZARDA WAGNERA DO WIERSZY
MATYLDY WESENDONCK”

Bardzo obszerna i szczegdtowa rozprawa doktorska, bedaca omowieniem dzieta
artystycznego, czyli nagrania cyklu piesni R. Wagnera do wierszy Matyldy Wesendonck
sklada sie ze wstepu, czterech rozdziatéw, zakonczenia, streszczenia w jezyku polskim i
angielskim, bibliografii i aneksu, zawierajacego opis dwdch ptyt / na jednej nagrano
niemiecka wersje cyklu i wersje do stéw A. Boito, a na drugiej zamieszczono fragmenty,
ilustrujace konkretne omawiane w pracy zagadnienia/ i biografie pianistki.

Rozdzial I poswigcony jest omdwieniu najwazniejszych wydarzen z zycia Ryszarda
Wagnera. Autorka omawia tlo historyczne czaséw Wagnera, Jego sytuacje rodzinng ,historie
romansu Matyldy Wesendonck i kompozytora, wymienia szereg motywoéw pokrewnych i
wzajemnych zalezno$ci w kompozycji ,, Tristana i Izoldy™ i cyklu piesni.

Wymienione sg rowniez najbardziej znaczace interpretacje cyklu oraz rozliczne wersje jego
opracowania na rozne sktady orkiestrowe. Znajduje sie tu rbwniez poro6wnanie wersji
orkiestrowej Felixa Mottl'a na glos sopranowy i mezzosopranowy / w opracowaniu Hansa
Wermera Henze z roku 1977/. Niestety Autorka nie informuje nas, kiedy powstata wersja
orkiestrowa Mottl'a na glos sopranowy. Wzmiankuje jedynie, Zze powstata na zamdéwienie
Schott Verlag po smierci Wagnera.,

Rozdzial II poswigcony jest interpretacji i analizie muzycznej piesni do stow Matyldy
Wesendonck.

Pani Meinel zamiescila w nim teksty niemieckie i thumaczenia polskie piesni. Dokonata
szczegoOlowej interpretacii tekstow ze wzgledu na wartosci emocjonalne, filozoficzne,
poetyckie i odniesienia personalne Autordw poezji i muzyki.

Whnikliwa analiza muzyczna pozwolita na dostrzezenie odnosnikow w rownolegle pisanych
operach R. Wagnera / motywy z ,.Das Rheingold™, ,,Tristan und Isolde™/.

Podkreslona jest w tym rozdziale wielokrotnie ogromna rola dynamiki, wspéipracy z
fortepianem, przeplatania sie linii melodycznych , barwy poszczegdlnych ilustracyjnych
motywow, zwigzek muzyki ze stowem, rytmu z prozodig poszczegdlnych fragmentow tekstu
literackiego.

Caty ten rozdziat postuzy¢ moze doktadnemu zrozumieniu intencji Wagnera oraz jak
najszczerszej checi Autorki, aby wnikng¢ w ducha wagnerowskich piesni.

Doktorantka opisuje kolejne fragmenty poszczegdlnych piesni, odnoszac sie wnikliwie do
uzyskiwania konkretnych, wymienianych w kolejnych taktach kompozycji poszczegdlnych
piesni efektoéw melodyczno- rytmicznych i techniczno- wokalnych, ktore pomogltyby w
sposob idealny zrealizowac zamyst poetycki 1 kompozytorski cyklu. Podkreslone sg rowniez
konieczne zmiany tempa i efekty barwowe, rola pauz / suspiracje w pieéni IIl/, wyczucie
czasu.

Podawane przez Nig sugestie sa bardzo trafne i zgodne z ogdlnie przyjeta interpretacja tych
piesni.

Nie wiem, kto jest autorem thumaczenia cytowanych przez p. Meinel wierszy Matyldy
Wesendonck. Trudno wymaga¢ od cudzoziemki krytycznego rozumienia przettumaczonych
na jezyk polski romantycznych tekstéw niemieckich. W tym momencie nalezy jednak zapyta¢
o role promotora- czy nie nalezato bardziej wnikliwie zapoznac si¢ z jakoscig thumaczenia?



Zwhaszcza, Ze recenzenci pracy nie musza obligatoryjnie znac jezyka niemieckiego, a sens
interpretacji Doktorantki musza zrozumie¢ na podstawie przytoczonego thumaczenia.

Majac w pamieci znakomite thumaczenie niezyjacej juz Krystyny Jackowskiej- Pociejowej,
cytowane zreszta w wielu programach filharmonicznych, z ubolewaniem stwierdzam, ze
chropowato$¢ ttumaczenia wykorzystanego w niniejszej pracy jest razaca.

Nie chodzi tu o tzw doktadny nierymowany przekiad filologiczny, ale niestety o kompletny
brak wyobrazni poetyckiej thumacza.

Tak jak jezyk thumaczenia pracy, pomijajac niezrecznosci, o ktdrych bedzie mowa na koncu
niniejsze]j recenzji, jest do zaakceptowania, tak niestety, znajac nieco jezyk niemiecki nie
moge zgodzi¢ sie z cytowanymi nastepujacymi zwrotami, bedacymi dostownym i nieudolnym
przekladem, nie majacym wiele wspdlnego z uduchowionym tekstem piesni.

Np: Stehe still! Zostato przettumaczone jako ,,Stdj spokojnie” zamiast ,,Zatrzymaj sie!”-
mowa o czasie, ktory pedzi...

Messer der Ewigkeit- przethumaczone jako ,,n0z wiecznosci”- mowa o czasie, jako
bezlitosnym mierniczym wiecznosci. Stowo Messer ma dwojakie znaczenie..

Cale thumaczenie tej bardzo trudnej piesni jest razaco nieudolne i pelne nietrafionych wyrazen
: np. ,,oko wpija sie w oko” itd.

Piesn 11T ,,Im Treibhaus”,,W cieplarni” zostata przettumaczona jako prozaiczne ,,W szklarni”-
tutaj tez nie brak niezrecznosci w rodzaju ,, niemy $wiadek cierpienia pnie sie w gore
stodkiego powietrza”, lub ,, i owijacie oniesmielone obtedem nie straszng jatowa pustke”
Piesn IV ,,Schmerzen”- przettumaczone dostownie jako ,,Béle” . Czy nie sa to raczej
»Cilerpienia”?

NP ,Stonce, wyplakujesz swoje oczy do czerwonosci, kiedy kapiac si¢ w lustrze morskim
ogarnia ci¢ wczesna $Smierc”...

itd.

Piesn V ,, Traume”-  Marzenia™:

»~Powiedz, jakie cudowne marzenia utrzymujg moj umyst, by nie jak puste piany przemingly
w jalowg nicos¢?”

i dalej: w drugiej zwrotce: ,, 1 ze swojg astronomia przechodza btogo przez umyst”..

stowo Himmelskunde- przettumaczone jako ,,astronomia” znaczy w tym momencie ,,zwiastun
niebianski”.

Z uporem stowo ,,sinken” jest thumaczone zawsze i wielokrotnie w catym cyklu jako
wzatopic”, kiedy powinno by¢ przethumaczone jako ,,zniknaé”, ,,rozptynac sie¢”, ,,zapas¢ si¢”
itp.

Rozdzial 111
Spiew belcanto jako fundament mozliwosci wyrazowych w pieSniach do wierszy
Wesendonck

Autorka omawia fascynacje Wagnera technikg belcanto. Cytujac fragmenty Jego wypowiedzi
stwierdza, ze w zamysle Kompozytora byto polgczenie niekonczacej sie linii melodycznej,
plynnie ilustrujacej tekst wolny od charakterystycznych dla jezyka niemieckiego szarpanych i
akcentowanych zwlaszcza na koncu stowa spotgtosek.

Jeden z podrozdzialéw poswiccony jest tradycji techniki belcanto, omdowieniu cech
charakterystycznych, wymagan wokalnych dla czystego stylu whoskiego.

Podrozdziat drugi — to wzmianka o usitowaniach Wagnera dla zastosowania belcanto w jego
kompozycjach i ogdlnie o wymaganiach tego typu, stawianych $piewakom niemieckim w
czasach Wagnera i pozniejszych. Dodajmy tutaj, ze dyskusje o spiewaniu ,,legato” i
»belcanto” w utworach Wagnera sa wiecznie aktualne i sg wiekuistym polem zmagan



$piewakow z trudng wagnerowska materig. Od techniki belcanto jednak zalezy przetrwanie
wokalne wykonawcdw Jego utwordw. Nie ma od tego ucieczki.

Doktorantka poswieca rowniez sporo miejsca rozwazaniom o onomatopejach w jezyku
kompozytorskim Wagnera.

Podrozdziat trzeci stanowi przedtuzenie rozwazan o technice belcanto, technice oddechowe;j ,
idealowi brzmienia wg Wagnera / dzwick smukty, srebrzysty, nosny bez nacisku na krtan,
uniesiony na pozycji, z elastycznym podparciem, prowadzony legato, ¢wiczony w
koloraturze, plastyczny/.

Podrozdzial czwarty- symbioza wloskiej $piewnosci i gramatycznej deklamacji- sednem tych
rozwazan jest dopasowanie tempa $piewu i tempa mowy. Tekst , rytm i melodia powinny
pozostawa¢ w réwnowadze.

Rozdzial IV

Osadzenie slowa w dzwigku- zastosowanie glosowe.

Autorka skupia si¢ na zastosowaniu proceséw dynamicznych, ksztattujgeych fraze i
ilustrujacych poszczegdlne stowa, nastepnie w podrozdziale drugim analizuje problemy
oddechowe i frazowanie 1 zwiazane z tym Spiewanie z tzw niskim oparciem glosu, na pozycji.
W nastepnym podrozdziale omdwione jest ,,falowanie emocjonalne”, konieczne dla
zrozumienia emocji , zawartych w poszczegdlnych piesniach oraz w podrozdziale czwartym
rola, jakg odgrywa barwa i modulacja barwa.

Kontrowersyjna z mojego punktu widzenia jest uwaga Autorki, ktéra poleca w ostatniej piesni
» Trdume” w stowie ,,Alvergessen” .,od ciemnego, obejmujacego wszystko dzwieku przez
ptaska , jasng rados¢, do delikatnego, kruchego... przyktad nr 30. Z tego miejsca ten dzwiek
prowadzony jest juz ptasko i dugo...” Stowo ,,ptasko”, bedace w sprzecznosci z jakimkolwiek
klasyfikowaniem spiewu jao ,,belcanto” sktadam na karb niezrecznosci thumaczenia...

Uwagi krytyczne dotyczace poprawnosci napisania pracy:
1. bledy literowki: str.6, str. 8 wiersz 24, str. 100 wiersz 8, str. 106 wiersz 14 od dotu, str.
126 wiersz 5 od dotu, str. 129 wiersz 2 od dotu.
2. niekonsekwencja w pisowni nazwisk obcych- raz pisane z odmiang, raz bez odmiany
str 8 wiersz 6, str. 8 wiersz 7, str. 48
3. bledy w odmianie rzeczownikowej str 8 wiersz 12
4. bledy gramatyczno- stylistyczne str. 8 wiersz 18, str. 10 wiersz 3 od dotu,
5. blad ortograficzny. Slowo ,krzta™ pisze sie przez rz, a nie przez sz.
6. niekonsekwencja w tytutach oper Wagnera. Cze$¢ jest pisana w dwdch wersjach
jezykowych, czes¢ tylko po niemiecku, a czes¢ tylko po polsku w thumaczeniu
7. niekonsekwencja w pisowni nazwiska ,,Wesendonck”. Jesli na str.16 Autorka
stwierdza, ze pierwszy wydawca napisat ,, Wesendonk”, to powinna to by¢ tylko
wzmianka o tym fakcie. W tresci rozprawy jednak np. na str. 21 1 24 pojawia sie
wersja ,, Wesendonk™, a potem w dalszym ciagu ,, Wesendonck™
8. na str. 23 Autorka stwierdza, ze w dniu urodzin Matyldy 23.12.1857 roku Wagner
zjawil si¢ z o$Smioma muzykami i wykonat wersje ,,Trdume” na 8 instrumentow i
skrzypce solo. Na stronie 43- wersja ,,Trdume” na skrzypce solo i trzynascie
instrumentow...

ZaKkonczenie

Stanowi summe rozwazan. Autorka podkresla : ,, Wagner marzyt o ojczyznianym belcanto.
Wymarzyt sobie waskobrzmiace, srebrzyste brzmienie, potaczone z wewnetrznym i
dramatycznie nacechowanym wykonaniem, przy akompaniamencie z wyczuciem i ogromng
linig legato grajacego pianisty. Techniczne detale to suwerenna technika skal, osadzona



wokalizacja, filar in tuono, portamenti, mordenty, tryle, bardzo przemyslane tempo rubato.
Bardzo wymagajaca partia fortepianu mocno splata sie z melodia glosu. Spiew i fortepian w
swoim tysigcu barw tworza muzycznie i treSciowo mocno spleciong jednos$é™.

Chciatabym, aby powyzszy cytat z pracy Autorki §wiadczyt o jakosci Jej wykonania tego
genialnego cyklu.

Niestety- z wielkg przykro$cig stwierdzam , Ze niski poziom wykonania przedstawionego do
w/w oceny dziela artystycznego nie jest kompatybilny z jego omdwieniem i zmuszona jestem
stwierdzi¢, Zze Doktorantka nie wypehila wymagan art.13 ust.1 ustawy z dnia 14.03.2003
r. Pracy nie przyjmuje.
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