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Podstawowe dane o Doktorantce

Pani Katarzyna Kraszewska- Wiraszka urodzifa si¢ 21.09.1982 roku w Warszawie. Z tym
miastem zwigzana jest Jej edukacja muzyczna w zakresie szkoty podstawowej — Spoteczna
Szkota Muzyczna przy Chrzescijariskim Stowarzyszeniu Muzykéw ,,Missio Musica” oraz
sredniej — Paristwowa Szkota Muzyczna Il st.im.J.Elsnera.

Studia muzyczne zakoriczone uzyskaniem tytutu magistra sztuki Doktorantka odbyta w
Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w todzi w klasach fortepianu
prof. Marka Drewnowskiego i prof. Tadeusza Chmielewskiego.

W latach 2008-2012 Katarzyna Kraszewska- Wiraszka kontynuowata studia doktoranckie
pod kierunkiem prof. T. Chmielewskiego w macierzystej uczelni.

W ramach kurséw pianistka doskonalita swoje umiejetnosci u wybitnych artystéw i
pedagogow : Haliny Czerny- Stefanskiej , Andrzeja Jasiriskiego, Janusza Olejniczaka,
Eugen’a Indjic’a, Dominique Merlet, Dang Thai Son’a.

Doktorantka jest laureatka kitku konkurséw pianistycznych: Miedzynarodowego Konkursu
im.F. Chopina w Szafarni (2000) , Miedzynarodowego Konkursu w Brest ( Francja — 2006 ).

Od 2008 roku Katarzyna Kraszewska -Wiraszka prowadzi wtasng dziatalno$¢ koncertowg w
ramach firmy ART- EKO

W latach 2004- 2013 zagrata 103 koncerty w Polsce i zagranica wykonujac przede wszystkim
utwory kompozytoréw polskich: Chopina i Paderewskiego.

Brak dokumentacji koncertowej z lat 2013-2018 uniemozliwia odniesienie sie do tego okresu
dziatalnosci artystycznej Doktorantki.



OCENA PRACY DOKTORSKIEJ

Praca doktorska Pani Katarzyny Kraszewskiej- Wiraszki pod tytutem:” Przestrzenie
muzycznej ekspresji w twérczosci Fryderyka Chopina na przyktadzie czterech Scherz”
sktada sie z dzieta artystycznego zarejestrowanego na nosniku elektronicznym oraz opisu,
stanowiacych tacznie prace pod wspomnianym tytutem.

Dzieto artystyczne stanowi nagranie czterech Scherz Fryderyka Chopina zrealizowane w
Studio im. W Lutostawskiego w Warszawie w dniach 23-24 sierpnia 2015 roku.

Po wystuchaniu przedstawionej do oceny ptyty dominujacym staje sie odczucie ,ze pianistka
wykonuje cztery Scherza Fryderyka Chopina z wielka pasjg i zaangazowaniem. Doktorantka
prezentuje wysoki poziom biegtosci pianistycznej, wirtuozerii , ktéra niewatpliwie konieczna
jest do wtasciwej interpretacji wielu fragmentéw wykonywanych utworéw. Podobnie sfera
dynamiki w zakresie ktorej porusza sie Doktorantka sprzyja wrazeniu bardzo ekspresyjnej,
petnej ogromnego tadunku emocjonalnego gry. Po wystuchaniu nagrania w catosci
odniostam wrazenie, ze rodzaj ekspresji o stopniu skrajnego wolumenu brzmienia i
maksymalnej energetyki gry w przewazajacym stopniu determinuje charakter wykonania.
Ekspresja ta wyrazana jest przez pianistke w ramach nieco zawezonej skali dynamicznej
mezzoforte- forte. Wspomniana skala dynamiczna nie wszedzie korzystnie wptywa na sposéb
budowania napiec¢ i punktéw kulminacyjnych. Doktorantka za rzadko stosuje dynamike
piano - pianissimo. Przy sporadycznym jej wykorzystaniu Doktorantka osigga miejsca
kulminacyjne za szybko , pozostajac pdiniej w bardzo duzym natezeniu dZwiekowym przez
diuzszy czas. W tych fragmentach mamy do czynienia z brzmieniem mocnym , nieco
jednolitym , chwilami pozbawionym szlachetnosci . Zwtaszcza akordy wypadaja tu zbyt ostro,
czasem wrecz jaskrawo, zwtaszcza w gornych rejestrach fortepianu. Majac w pamieci
opisowq czes¢ dysertacji doktorskiej , w ktérych pianistka pisze o réznorodnosci i bogactwie
brzmienia w utworach Chopina, trudno nie odnie$¢ wrazenia ,ze poddawana ocenie
interpretacja Scherz Chopina przez Panig Katarzyne Kraszewskg- Wiraszke nie do korca
tworzy spdjna wizje z niektérymi z opisywanych przez Nig charakterystycznych idioméw w
twdrczosci Chopina wraz z wynikajacym z nich rodzajem wyrazu muzycznego i wiasciwym
doborem $rodkéw wykonawczych. Dominujgcym w nagraniu Scherz jest u Doktorantki
wspomniany przez Nig idiom demoniczny oraz idiom brillante. Determinuja je w grze
pianistki przede wszystkim takie elementy ,jak wspomniana juz dynamika i agogika.



W interpretacji Doktorantki —trzeba doceni¢ - bardzo precyzyjnej pod wzgledem realizacji
trudnych figuracji, skokdw, przebiegéw oktawowych oczekiwatabym mniej nerwowosci i
pospiechu . Czas muzyczny w nagraniu czterech Scherz chwilami traktowany jest przez
pianistke dos¢ swobodnie — jest podporzadkowany Jej temperamentowi i wewnetrznej
»kipiacej energii” . Stad w pewnych momentach , mamy do czynienia z niewytrzymywanymi
pauzami, skracanym wybrzmieniem poszczegélnych piondw akordowych, niespokojna
realizacja grup rytmicznych oraz nie wszedzie uzasadniong zmiang tempa konkretnych
fragmentow. Sposob gry Doktorantki niewatpliwie odzwierciedla Jej artystyczng osobowosé
oscylujacy bardziej w strone maksymalnie dramatycznego niz wywazonego emocjonalnie
przekazu . Pigkne, liryczne, sSrodkowe czesci czterech Scherz daja w interpretacji Doktorantki
chwilowe wytchnienie w zestawieniu z ekspansywnymi czesciami skrajnymi utworéw.
Pianistka udowadnia tutaj, ze potrafi tadnie ksztattowaé¢ diwiek oraz budowaé fraze legato
o charakterze cantabile ( bardzo piekny sposob prowadzenia linii melodycznej prawej reki
zwtaszcza w Scherzu E-dur ). Dobdr srodkéw artykulacyjnych jest adekwatny do
zamierzonych celéw wyrazowo-artystycznych zwtaszcza w Scherzach: h-moll, b-moll i cis-
moll. W Scherzu E-dur pochody dwudiwiekdéw mogtyby by¢ realizowane bardziej staccato,
poniewaz ich zbytnie wydtuzenie pozbawia je charakterystycznej dla utworu lekkosci .
Zastosowana w nagraniu czterech Scherz pedalizacja jest przewaznie wtasciwa i logiczna.
Pewne watpliwosci budzi czasem pozostawianie pedatu z wybrzmienia poprzedniej frazy az
do rozpoczecia nowej mysli muzyczne;j.

Reasumujac ogdlne stwierdzenia dotyczgce nagrania przez Panig Katarzyne Kraszewska-
Wiraszke czterech Scherz Fryderyka Chopina nalezy przyznaé ,ze wykonanie mimo pewnych
zastrzezen stanowi w ogolnych zatozeniach przekonujaca propozycje interpretacji
wybranych utworéw kompozytora, zwtaszcza w realizacji ich wyrazowej struktury
dramatycznej. Doktorantka obierajac jako temat swojej pracy doktorskiej wybitne i zarazem
bardzo znane utwory Chopina postawita przed sobg nietatwe zadanie. Wielka ilo$é
wspaniatych interpretacji tych dziet determinuje sposob ich odbioru i rozumienia.

Nagranie dokonane przez pianistke nalezy traktowac jako kolejng, niepowtarzalng probe
odczytania i przekazania tresci znaczeniowych zawartych w tych utworach w oparciu o Jej
artystyczng, petng bogatej i dynamicznej ekspresji osobowosé.

Ponizej zamieszczam uwagi szczegétowe dotyczace wykonania kazdego Scherza.



Scherzo h-moll op.20

- zbytnia dostownos¢ i dobitnosé realizacyjna daje czasem wrazenie agresywnosci

- we fragmencie poczatkowym , w przebiegach figuracji 6semkowych brak jest crescendo,
brak wyrazistego zaznaczenia dojscia do sf ( t.72,76)

- brak dotrzymania wartosci dtugich nut i pauz w t. 58-59

- zbyt nagte budowanie napiecia — od taktu 94 jest juz niepotrzebnie fortissimo

- brak powtorki ( po t.64)

- niepotrzebne ,manieryczne przyspieszenia w t. 56,170

- w czesci srodkowej — Molto piu lento — zbyt dobitna realizacja dZzwieku pierwszym palcem
prawej reki przeszkadza w budowaniu nastroju spokoju i $piewnosci

- zbyt nagly wzrost dynamiki ~t.353

- od t.449 - zbyt duza zmiana tempa

- 1.609-617 — za duzo pedatu na chromatycznych przebiegach

Scherzo b-moll op.31

- brak sotto voce na poczgtku utworu

- pospiesznos¢ realizacji akordéw w rytmach punktowanych( niewtasciwe rytmy) — takt 8
(i podobne)

- niedotrzymane pauzy w taktach 11-12 i podobnych

- w drugim temacie ( od t. 65) -brak dostuchania podstawy harmonicznej w gtosie basowym
- w czesci srodkowej ( od t. 265) — sostenuto) — za maty spokdj wypowiedzi muzycznej, od
taktu 310 pojawiajq sie nierédwne éwierénuty stwarzajgce wrazenie ,potykania sie” na
skutek opdzniania nuty dojscia — zbyt dowolne traktowanie rytmu wypacza prostote wyrazu
— bardzo ostre diwieki f4 w t. 181,189

- nienaturalna powstrzymywanie — manieryczna realizacja materiatu lewej reki t.340-341 i
348-349

- takt 379 — niedobrze brzmi pedat pozostawiony z poprzedniej frazy przed rozpoczeciem
nowej mysli muzycznej

- drobne nuty zdobigce w taktach 395,404 itp., realizowane s3 zbyt realnie — brak leggiero
- takty 476-492 — brak frazowania oktaw w partii lewej reki — brak napiecia muzycznego

- takty 519-520 - brak synchronizacji obu rak — antycypacja reki lewej

- w odcinku kulminacyjnym od taktu 553 — brak klarownosci w arpeggiowanych akordach
w tonacji b-moll — styszalny problem typu technicznego

- od taktu 648 — fragment realizowany jest przeciwnie do wskazan kompozytora ( powinno
by¢ con anima, a na nagraniu jest wolniejsze tempo )

- odcinek — coda- od taktu 756 - styszalne ostabienie napieciai brak wzrostu ekspresji



Scherzo cis-moll op.39

- w czesci —meno mosso — od taktu 155 — brak zmiany brzmienia figuracji na leggiero — zbyt
mato zréznicowane akordy od przebiegdéw figuracyjnych

- w takcie 269 — brak realizacji diminuendo — obserwowany jest w nagraniu wzrost napiecia
przez co caly fragment jest zbyt jednorodny wyrazowo

- w takcie 442 - powinna by¢ kulminacja fortissimo ktdra nierobi wrazenia na skutek zbyt
wczesnego wzrostu dynamiki w taktach poprzedzajgcych

- w takcie 485 niezrealizowane pauzy ( brak oddechu) — zastosowanie w tym miejscu pedalu
nie wydaje sie wiasciwe

-w takcie 494 brak realizacji sotto voce — nie ma zmiany brzmienia

- od taktu 542 - akordy w partii prawej reki atakowane sa zbyt szybko - tracg na dtugosci
brzmienia, w zwigzku z czym brak jest jednej linii melodycznej, a kazdy akord dla siebie staje
sie osobnym ,,punktem” dzwiekowym

- od taktu 573 zauwazalny brak realizacji con fuoco

- w taktach 645-648 - niedotrzymane wartosci pauz pomiedzy koricowymi akordami

Scherzo E-dur op.54

- Scherzo E-dur posiada w nagraniu podobny charakter do utworéw poprzednich — brak
elementu lekkosci- zartu, ktéry wyréznia to Scherzo od pozostatych

- ostrozne, zbyt zachowawcze tempo utworu, z za ciezkim, za glosSnym poczatkiem ,brak
leggiero i dynamiki wzrastajacej w pochodach dwudzwiekowych prawej reki

- znieksztatcony rytm punktowany w takcie 43

- bardzo pigknie realizowana ,ciekawa linia melodyczna od taktu 393, przy nieco za bardzo
niespokojnej lewej rece

- generalna uwaga dotyczaca dos¢ jednolitego, konkretnego brzmienia, podczas gdy bardziej
precyzyjna realizacja oznaczeri dynamicznych ( nawet drobnych struktur) sprzyjataby
osiggnieciu bardziej interesujacego wyrazu

- w taktach 141-145 - w akordach w dynamice forte nie ma kragtosci dZwieku , nasycenia -
akordy sg zbyt ,, suche”

- figuracyjne fragmenty bardzo dobrze grane od strony technicznej, a le jednorodne w
brzmieniu- sprawiajg wrazenie mechanicznosci wykonania

- od taktu 249 za mato wiodacy i Spiewny goérny glos, a powtarzany temat za kazdym razem
jest zbyt do siebie podobny ( nie ma diminuendo od taktu 269 )

- zaskakujaca zmiana tempa na duzo szybsze od taktu 617

- brak dbatosci o szlachetne brzmienie nuty znaczacej wyrazowo np. e2 w takcie 661

- od taktu 730 watpliwa jakos¢ estetyczna brzmienia akordéw — brak miekkoéci

- w takcie 922 styszalne zaktocenie nagrania



Czesc opisowa

Czes¢ opisowa dysertacji doktorskiej przygotowana jest bardzo starannie. Praca sktada sie z
siedmiu rozdziatow gtéwnych poprzedzonych wstepem i sfinalizowanych podsumowaniem
oraz bibliografig. Podziat pracy jest logiczny i sensowny pod katem stawianych i omawianych
tez .Sam temat dotyczacy problemu ekspresji w utworach Chopina wydaje sie by¢ bardzo
obszerny i chwilami mozie sprawiac¢ trudnos¢ przy probie jego stownego dookreslenia.

Rozdziat pierwszy traktujacy o ekspresji w muzyce i sztuce daje mozliwos¢ przesledzenia
rozumienia tegoz pojecia w przestrzeni historycznej oraz zapoznania sie ze stanem badan
nad ekspresja w muzyce Fryderyka Chopina.

W rozdziale drugim zawarte s3 rozwazania na temat mozliwosci diwiekowych ,jakie daje
konkretny instrument —w tym przypadku fortepian w zakresie elementéw wptywajacych na
ekspresje dzieta muzycznego, takie w odniesieniu do dziet Chopina. Doktorantka za
elementy te uwaza : skale i poszczegdlne rejestry instrumentu oraz ich kolorystyczne
oddziatywanie, site brzmienia, typ zastosowanej przez kompozytora faktury, oznaczong w
zapisie nutowym dynamike, ornamentacje , tempo i artykulacje.

Czes¢ trzecia i czwarta stanowia gidwny trzon pracy gdyz odnoszg sie w zawartych tezach
bezposrednio do nagranych przez pianistke utworow. Scharakteryzowana przestrzen
dzwiekowa fortepianu staje sie polem do analizy jej wykorzystania w zakresie doboru
wiasciwych srodkow szeroko pojetej techniki pianistycznej. Wszystko to ma stuzy¢ oddaniu
tego rodzaju ekspresji czterech Scherz Chopina, ktéra jest zdeterminowana z jednej strony
srodkiem wykonawczym w postaci fortepianu, z drugiej klarownym zapisem nutowym.

Piata czesc¢ pracy stanowi odniesienie sie do idiomoéw stylistyczno-wykonawczych
sklasyfikowanych przez prof. Mieczystawa Tomaszewskiego i ich obecnosci w Scherzach
Chopina.

Rozdziaty szosty i siodmy prébujg zanalizowad i przedstawi¢ wptyw bogactwa ekspresji
zawartej w utworach Chopina na interpretacje pianistow dawnych i blizszych pokolen oraz
na artystdw innych dziedzin sztuki - malarzy i fotografikow. Realizujac ten cel Pani Katarzyna
Kraszewska- Wiraszka ciekawie dopetnia swoja prace reprodukcjami Jerzego- Dudy-Gracza
oraz dotaczonymi dwiema ptytami CD z filmami Tomasza Sikory i Lubomira Jurczaka
inspirowanymi Jej wczesniejszymi nagraniami nagraniami Scherza h-moll i b-moll Chopina.

Praca napisana jest bardzo dobrze pod wzgledem jezykowym. Gdzieniegdzie pojawiajq sie
drobne btedy stylistyczne i interpunkcyjne, nie majace jednak wptywu na zasadno$¢ i
czytelnosc¢ stawianych tez. Te przedstawiane sg klarownie i wyczerpujaco ,chociaz niektére z
nich czesto powtarzajq sie w poszczegdlnych rozdziatach. Doktorantka wykorzystata bardzo
duzo zrédet bibliograficznych zaréwno a jezyku polskim, jak i angielskim.



Konkluzja

Praca doktorska Pani mgr Katarzyny Kraszewskiej- Wiraszki pt.:” Przestrzenie muzycznej
ekspresji w tworczosci Fryderyka Chopina na przyktadzie czterech Scherz” prezentuje wysoki
poziom wykonawczy zwtaszcza w zakresie techniki pianistycznej, jak tez podejmuje dogtebne
rozwazania dotyczace ciekawego i bardzo istotnego w twdrczosci Chopina zagadnienia
ekspresji . Podjecie tego tematu uwazam za zasadne i wnoszace kolejny kreatywny rodzaj
spojrzenia na cztery Scherza Fryderyka Chopina.. W tym upatruje wkifad tej pracy w rozwagj
dziedziny sztuk muzycznych. Przedstawiona dysertacja doktorska pozwala stwierdzi¢, ze Pani
mgr Katarzyna Kraszewska- Wiraszka posiada duzy zasob wiedzy w dziedzinie
instrumentalistyki fortepianowej i umiejetno$¢ prowadzenia samodzielnej dziatalnosci
artystycznej. W ten sposob sprostata zatozonemu zagadnieniu i spetnita wymagania art.13.
ust. 1 z dnia 14 marca 2003 roku.

Prace doktorska Pani Katarzyny Kraszewskiej- Wiraszki przyjmuje.
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