,»Jezyk wykonawczy a komunikatywnos$¢ perkusisty w wybranych kompozycjach

jazzowych”

Tematem rozprawy jest zalezno$¢ umiejg¢tnosci komunikacji perkusisty z innymi
muzykami grajacymi w zespole, z posiadaniem przez niego odpowiedniego jezyka
wykonawczego — muzycznego u perkusisty. Umiejgtnos¢ komunikacji oraz jezyk
wykonawczy beda porownana do tradycyjnej komunikacji stownej migdzy ludzmi, z ktérymi
to jesteSmy w stanie przeprowadzi¢ interesujaca czy produktywna dyskusje tylko 1 wytacznie
gdy wzajemnie si¢ rozumiemy, posiadamy odpowiednia wiedzg i stownictwo potrzebne do jej
przekazania. Analogia ta begdzie podstawa moich badan opartych w gtéwnej mierze o prace
nad wiasnym stownictwem muzycznym - j¢zykiem wykonawczym, tym co si¢ na niego
sktada oraz bezposrednie wykorzystanie 1 rozwinigcie tych umiejg¢tnosci podczas gry

(rozmowy) z innymi muzykami.

W rozdziale pierwszym poruszona jest problematyka czym jest jezyk wykonawczy, jakie
czynniki go ksztaltujace oraz umozliwiajace jego doskonalenie: Technika gry, artykulacja,
ruch, koordynacja, wyobraznia, puls i improwizacja. Cato$¢ jest oparta na przemysleniach
oraz badaniach wiasnych uzyskanych podczas praktyki wykonawczej ze zr6znicowanymi pod
wzgledem aparatu wykonawczego czy stylistyki zespotami. Ten rozdziat jest opisem moich
badan i analiz koniecznych do udoskonalenia mojego wtasnego jezyka wykonawczego by stat
si¢ bogatszy, ciekawszy, bardziej zrozumiaty dla innych i pozwolit mi na ,konwersacje” z
muzykami, z ktorymi dawniej nie mial wiele tematow do ,,rozméw”.. Niewatpliwym
aspektem bedzie rowniez wykorzystanie wiedzy uzyskanej od wybitnych muzykow, od
ktorych uczytem si¢ podczas zaje¢ indywidualnych, na kursach, seminariach, oraz posrednio
analizujac ich dziela oraz sposéb gry podczas koncertow czy odstuchujac nagrania.
Wielokrotnie bgd¢ nawiazywal do wpltywu jezyka mowionego na jezyk muzyczny i o

przektadaniu struktur sylabicznych na frazy muzyczne.

Rozdzial drugi to opis praktycznego zastosowania j¢zyka wykonawczego w konfrontacji z
innymi muzykami oraz wspoélne dazenie do umiejgtnoséci zrozumienia i odnalezienia si¢ w

okreslonym materiale muzycznym. i opisane otwory to:
Benny Greb: ,,Good Question” played by Trumpet, trombone, tuba and drums
Henryk Gembalski: “Fabryka Orderow” (Order Factory) ” played by violin and drums

Henryk Gembalski: ,,Przemiana” (Permutation) played by violin and drums



Bernard Maseli: ,,Improwizacja” (Improwization) played by Malletkat (electronic

vibraphone) and drums
Chick Corea: ,,Sicily” played by piano, doublebass and drums
Maciej Tubis: ,,Petarda” (Petard) played by piano, doublebass and drums
W tym rozdziale podjete sa rowniez tematy takie jak:
- Komunikacja migdzy muzykami w zaleznos$ci od sktadu zespotu oraz repertuaru

- Wykorzystywanie odpowiednich zasobow ,stownictwa muzycznego” w aspekcie

zrozumienia migdzy muzykami
- Improwizacja jako czynnik ksztattujacy niepowtarzalng budowe utworu

- Zmiany je¢zyka wykonawczego w komunikacji miedzy muzykami w zaleznosci od

réznych warunkoéw scenicznych

W tej pracy staram si¢ przedstawi¢ perkusiste rozrywkowego jako wybitnego muzyka
solowego, a zestaw perkusyjny jako szlachetny instrument, ktéry pod dobrze
wykwalifikowana rgka (noga réwniez) potrafi zaczarowa¢ swoimi mozliwosciami
sonorystycznymi oraz przedstawi¢ go niemal jak instrument melodyczny czy
quaziharmoniczny, budujacy frazy, ktory swoja $piewnos$cia jest w stanie nasladowacé glos

ludzki — instrument idealny.



