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Zleceniodawca recenzji:

Akademia Muzyczna im. G. i K. Bacewiczéw w todzi, pismo Pana Dziekana Wydziatu
Instrumentalnego z dn. 6 lipca 2017 r. Zlecenie podjete na podstawie art. 11 oraz 14 ustawy
z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i
tytule w zakresie sztuki tekst jednolity (Dz. U. nr 65. poz. 595, wraz ze zmianami Dz. U. nr
164, poz. 1365z 2005 r., Dz. U. nr 84, poz. 455z 2011 r., Dz. U.z 2014 r. poz. 1198), § 1 ust. 1
Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 3 pazdziernika 2014 roku w
sprawie szczegofowego trybu i warunkéw przeprowadzania czynnosci w przewodzie
doktorskim, w postepowaniu habilitacyjnym oraz w postepowaniu o nadanie tytutu
profesora (Dz. U. z 2014 r. pozycja 1383). Uchwat Rady Wydziatu Instrumentalnego Akademii
Muzycznejim. G. i K. Bacewiczéw w todzi podjetych na posiedzeniu w dniu 23 wrzesnia 2015
r.

° O wszczeciu przewodu doktorskiego w dziedzinie sztuk muzycznych,

dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka dla Pana mgr. Pawla
Krasiniskiego. (nr 44/111/2014/2015)
° Wyznaczeniu recenzentdw (nr 46/111/2014/2015)

Podstawowe dane o kandydacie

Pan Pawet Krasinski ukoriczyt studia licencjackie na Akademii Muzycznej
w todzi w klasie perkusji prof. Urszuli Bereznickiej — Pniak w roku 2011.
Nastepnie rozpoczat studia magisterskie na tej samej uczelni w klasie dr. hab.
Piotra Biskupskiego, po ktérych ukoriczeniu w 2013 roku kontynuowat nauke na
studiach doktoranckich pod tym samym kierownictwem.
Jak wynika z przedstawionej dokumentacji pan Pawet Krasinski prowadzi
bogatg dziatalnos¢ koncertowa, nagraniows, jak i dydaktyczna.



Dzieto artystyczne

Na dzieto artystyczne zarejestrowane na ptycie CD skfada sie siedem
utwordw. Intencja doktoranta byto, by w ich muzycznej tresci zawrzec
przyktady obrazujgce wybrany problem badawczy — zaleznos$é¢ pomiedzy
potencjatem wykonawczym perkusisty a jego zdolnhosScig do nawigzania
twadrczej i ptodnej konwersacji z pozostatymi muzykami z zespotu. Te aktywnosé
doktorant starat sie wyeksponowa¢ w rdinych wariantach, prezentujac kilka
wybranych przyktaddw z szerokiego wachlarza stylistyk, jakie wyksztafcita w
czasie swego rozwoju muzyka jazzowa. Gtownym celem tej prezentacji byto
potozenie nacisku na szeroko rozumiang komunikatywnosc, ktorej obecnosc we
wspolnych  dziataniach muzykéw warunkuje artystyczne powodzenie
wykonywanego utworu. Bowiem odmiennie niz w muzyce klasycznej, gdzie z
reguty nadrzedng zasadg bywa wierne odczytanie idei kompozytora, na gruncie
muzyki jazzowej kaidy z wykonawcow ma szanse wyrazi¢ sie w swoj witasny,
indywidualny sposdb i odcisng¢ swoiste pietno na wykonywanym utworze. Jest
to oczywiscie zwigzane z zasobem Srodkow bedgcych do dyspozycji
poszczegolnych muzykow oraz potencjatem ich umiejetnosci. By opisywana
sytuacja miata szanse zaistniec, niezbednych jest kilka elementéw, z ktérych
najistotniejszymi wydajg sie:

e Umiejetnosc zainicjowania muzycznej konwersacji oraz wniesienia do
niej interesujgcego i inspirujgcego tworzywa.

e Chec podjecia dialogu i zdolno$¢ do wymiany muzycznych idei, a takze
do spontanicznej reakcji na pojawiajacy sie rezonans.

Owa swoista relacja dawca—biorca oraz odpowiednie proporcje tego
dwugtosu majg dla muzyki jazzowej fundamentalne znaczenie. W kontekscie
tych uwarunkowan, przystepujac do oceny przedstawionego przez doktoranta
dziefa artystycznego, zatozytem, ze bede poszukiwat w zaprezentowanych
nagraniach tych wtasnie jakosci, ze Swiadomoscig roli, jakg wyznaczyt sobie
perkusista, by powyisze kryteria spetnié.

Ptyte otwiera kompozycja Benny'ego Greba Good Question. Juz z
aranzacyjnego zatoienia, poprzez odpowiedni dobdr instrumentow i
zminimalizowanie warstwy harmonicznej, stworzona zostata odpowiednia



przestrzen do wyeksponowania roli zestawu perkusyjnego. Ta zamierzona
supremacja rytmu, bedgca wyznacznikiem idiomu jazzowego w archaicznych
stylach tej muzyki, pozwolita spoi¢ catg kompozycje dwoma rodzajami triolowej
pulsacji. Mozna je okresli¢ jako New Orleans groove oraz klasyczny jazzowy
walking. Dzigki zastosowaniu takiej koncepcji podziatu zadan w zespole,
perkusista petni tu wiodacg role, pozostajgc niezmiennie w centrum muzycznej
akcji i skupiajgc na sobie uwage stuchacza.

Kluczowym fragmentem kompozycji w konteksécie interesujgcego nas
zagadnienia jest improwizowany dialog perkusisty z trebaczem. Ten rodzaj
wypowiedzi skodyfikowany zostat w nomenklaturze jazzowej jako trading fours
(kupieckie czworki). Wedtug tej konwencji dialogujgcy muzycy winni stangé do
muzycznych zawoddw, by popisa¢ sie swymi umiejetno$ciami. Podczas
czterotaktowych wymian sekwencji diwiekdéw wspoétzawodnicy prébuja
przy¢mic konkurenta epatujac stuchaczy nie tylko sprawnoscia techniczna, lecz
wykazujac sie rowniez muzykalnoscig, inwencjg, dobrym smakiem, a nierzadko
takze dowcipem. Na nagraniu obaj dialogujgcy muzycy bez watpienia sprostali
temu zadaniu, tworzac interesujgcg muzycznie rozmowe i odnajdujac sie w
konwencji, cho¢ zdecydowali sie na krotsze, z reguty jednotaktowe odcinki.
Dominujgcym $rodkiem wyrazu byta imitacja, ktdrg pomimo zasadniczych
roznic pomigdzy mozliwosciami obu instrumentéw udato sie przekonywujaco
przeprowadzi¢. Szkoda tylko, ze zabrakto, w moim odczuciu, finalnej puenty,
ktora dynamicznie wienczagc caly dialog umozliwitaby stuchaczowi
doswiadczenie artystycznego spetnienia. Zdaje sobie sprawe, ze w przypadku
muzyki improwizowanej nie zawsze jest tatwo spontanicznie wykreowa¢ taka
kulminacje, totez zwykle tego typu finat jest aranzowany. Wydzwiek catej
kompozycji postrzegam jednak pozytywnie, a gre doktoranta oceniam jako
poprawng i stylowa.

Kolejng prezentacje na plycie stanowi cykl trzech utworédw w duecie ze
skrzypkiem Henrykiem Gembalskim. Pierwsze dwa to w zasadzie podwdjne
ujecie jednej kompozycji, gdyz doktorant postanowit zawrzeé na nagraniu dwie
wersje tego samego utworu — ,Fabryka Orderéw”. Skad taka idea? Otéz, jak
doktorant sam wyjasnia w opisie dzieta, celem byto zobrazowanie stuchaczowi
zasadniczej réznicy pomiedzy wersjg catkowicie spontaniczng, wykonang bez
przygotowania, a taka, gdzie instrumentaliSci majg jui rozeznanie w



muzycznych mozliwosciach partnera i w ogdlnych zarysach wiedzg, czego moga
z jego strony oczekiwaé. Zgodnie z przypuszczeniami wersja przygotowana
okazata sie znacznie ciekawsza i artystycznie bardziej przekonywujaca, a przede
wszystkim pozbawiona formalnych i pulsacyjnych mielizn. Wersja pierwsza
natomiast zawiera wiekszos¢ typowych mankamentéw charakterystycznych dla
pierwszych faz préb. Muzycy usitujg tu dopiero nawigzaé¢ ni¢ muzycznego
porozumienia, badaja wzajemnie witasne preferencje, podejmujg mniej lub
bardziej udane préby uchwycenia prezentowanych idei, zrozumienia intencji
partnera, rozeznania sie w jego stylistycznych upodobaniach. W ten wstepny
etap muzycznego ,docierania sie”, pozwalajgcy na rozeznanie sie w dZwiekowej
materii, musi by¢ wkalkulowany pewien obszar pomystéw chybionych,
nietrafionych idei, btedéw i pomytek. To konieczna danina, by ta muzyczna
burza mozgdédw mogta przynies¢ owoce. Aby wytuska¢ pomysty najcenniejsze,
nie dac sie zniewoli¢ rutynie, by, jak to ujat sam Gembalski, byto ciekawiej. |
dlatego tym, co moze zdumiewaé, jest zadziwiajgcy, trudny do pojecia brak
inwencji i kreatywnosci w grze doktoranta. Pozwolit w tym utworze catkowicie
sie zdominowac przez muzycznego partnera, zepchna¢ na podrzedng pozycje
rytmicznego tfa. To catkowite oddanie pola i biernos¢ musi dziwié¢, tym bardziej
ze materiat muzyczny zaproponowany przez skrzypka jest bardzo inspirujgcy.
Gtéwna melodia kompozycji, niezwykle no$na, mocna metrycznie i wyrazista
niczym temat w fudze, wrecz idealnie nadaje sie do rytmicznego
przeksztatcania i tym bardziej podjecia oczekiwanej i pozgdanej konwersacji.
Zamiast tego mamy nieprzekonywujgce préby wtfoczenia swobodnie ptyngcych
fraz skrzypiec w stereotypowy beat. Znacznie ciekawszy artystycznie efekt
doktorant mogtby uzyska¢ decydujagc sie na swobodne pulsacyjnie
towarzyszenie skrzypkowi w konwencji, jakg znamy chocby z jazzu free. | mam
wrazenie, ze tego wilasnie oczekiwal Gembalski, majacy przeciez spore
doswiadczenie w tej stylistyce. Potwierdzataby to forma wersji drugiej, gdzie
skrzypek zrezygnowat juz z bezowocnych prdb zaproszenia perkusisty na grunt
freejazzowej estetyki i nie mogac doczekaé sie odzewu i reakcji na sktadane
propozycje, ostatecznie ugiat sig i wykonat swa kompozycje w konwencjonalny i
bezpieczny sposdb, z tradycyjnym podziatem rél na soliste i akompaniatora. W
efekcie miast konstruktywnego dialogu otrzymalismy monolog z rytmicznym
dodatkiem. Ewidentnie zabrakio wiec pierwszego z wyszczegélnionych
punktéw gwarantujgcych powodzenie muzycznej konwersacji. Nie moze by¢



mowy o atrakcyjnej dla publicznosci wymianie pogladow, gdy jeden z
rozmoéwcow zaktada, ,ze nie bedzie przeszkadzat” — jak okreslit tu swa role

doktorant.

Z poréwnania obu wersji utworu ,Fabryka Orderéw” wyptywa dos¢
oczywisty wniosek, Zze muzyka, jako sztuka organizacji dZzwiekdw w czasie,
zdecydowanie zyskuje, gdy jest przygotowana; gdy wystepy czy nagrania (takze
te z improwizacjami) poprzedzone sg etapem préb i formalnych ustalen. Wobec
tak trywialnej w swej wymowie konkluzji pojawia sie pytanie o zasadnosé
zamieszczania trwajgcej blisko kwadrans dokumentacji zmagan muzykow z
muzyczng materig. Czy taka prezentacja jest artystycznie uzasadniona? Po coz
bezkrytycznie puszcza¢ w obieg nieprzynoszace chluby przyktady tworczej
niemocy, skoro udato sie zarejestrowaé wersje, mozie nie odkrywczg, lecz
przeciez pozbawiong ocwych niedoskonatosci. Z reguty muzycy wykazujg daleko
idgcy krytycyzm w stosunku do swoich nagran, wysoko zawieszajgc poprzeczke
w dazeniu do perfekcji. Tu owego krytycyzmu jakby zabrakto.

Odrebnym aspektem, aczkolwiek bezposrednio zwigzanym z gtéwnym
tematem dysertacji, jest instrumentarium uzyte przez doktoranta. Wobec tak
zroznicowanego repertuaru, jaki zawiera ptyta, uwazam, ze zasadnym bytoby,
zgodnie ze zmieniajgcy sie stylistyka, elastycznie je modyfikowaé. Tak, by za
kazdym razem dysponowa¢ adekwatnym narzedziem pozwalajgcym na jak
najdoskonalszg realizacje muzycznych zadan. Troska o wifasciwy dobdér
poszczegdlnych komponentow znamionuje klase instrumentalisty i jego
profesjonalizm. Niejednokrotnie bywatem swiadkiem wymiany poglagdéw
miedzy muzykami: ,Ten ustnik jest idealny do klasyki, ale do grania jazzu
uzywam innego — do tej muzyki jest lepszy”. ,Do mainstreamowych
standardéw ten stroik jest zbyt twardy, musze go zmieni¢ na bardziej
delikatny”. Palme pierwszeinstwa w tej materii dzierzg gitarzysci, ktorzy nie
tylko w studiu, ale i na scenie potrafig pojawic sie z tuzinem gitar. A to wszystko
po to, by w sposdb mozliwie najdoskonalszy wypetni¢ swojg podstawowa
powinnos¢ w stuzbie muzyce. Dotyczy to takze perkusistéw grajacych na
zestawie. Doktfadajg staran, by pieczofowicie dobraé¢ odpowiednie membrany;
skrupulatnie kompletujg zestaw talerzy; ba, nawet zadajg sobie trud, by
precyzyjnie dostrajajac werbel i tom tomy osiggng¢ brzmienie korespondujgce z
okreslonym gatunkiem muzycznym, stylem, a nawet tonacjg utworu. W tym



kontekscie musi zastanawiac jakie odmienne podejscie doktoranta. Przeciez to
on byt gospodarzem nagran, zapraszajgcym do studia. Zaktadam, ze
dysponowat wiekszymi mozliwosciami doboru instrumentarium niz jego goscie.
Przypuszczam, ze gdyby zechcial, mogtby zapetni¢ cate studio mndstwem
instrumentow perkusyjnych, ktére z pewnoscig bytyby wspaniatym orezem w
muzycznej dyskusji z Gembalskim. Bytoby to szczegolnie atrakcyjne w nastepnej
jego kompozycji zatytutowanej ,,Przemiana”. Pofgczenie eterycznych diwiekow
generowanych przez zelektryfikowane skrzypce z barwnymi szmerami wood
chimesow, metal chimesow, glass chimesdw wspartych dodatkowo onirycznym
brzmieniem rainsticka czy ocean drum, pozwolitoby stworzyé interpretacje o
niezwyktych walorach kolorystycznych. A jak ciekawie mogtaby sie rozwingc¢ ta
muzyczna historia, gdyby do jej opowiedzenia zaprzac tempelbloki, woodbloki,
cencerosy czy chocby zwykty cowbell. Przeciez te instrumenty juz w pierwszej
fazie rozwoju jazzu wchodzity w skfad instrumentarium perkusisty. Wystarczyto
wykazaé sie inwencjg i tylko siegng¢ do tradycji. Skoro doktorant tak udanie
rozpoznat tonacje, po ktérej skrzypek porusza sie w swoich improwizacjach,
dlaczego by nie wykorzysta¢ tej wiedzy réwniez w swojej grze i uzyé
odpowiednio nastrojonych rototomow czy wiasciwych krotali. Podsumowujac:
gdyby doktorant nalezycie przygotowat sie pod katem instrumentarium, miatby
wieksze szanse na udang konwersacje; z pewnoscig szerszy wachlarz
mozliwosci jej inicjowania, jak i trafniejszej reakcji. Bytby gotowy na réznorodne
scenariusze rozwoju muzycznej przygody, a nawet sam mogtby wykreowac
autorskg wizje wydarzen. Ubolewam, ze doktorant nie pokusit sie na zadnag
prezentacje solowego fragmentu wtasnego autorstwa, ktéry mogtby stanowic
interesujgcy przeciwwage dla solowych popiséw skrzypka.

Ale nawet na typowym, standardowym zestawie perkusyjnym mozliwe
jest takze wyjscie poza granice wyznaczone stereotypowym wykorzystaniem
tego instrumentu w muzyce tanecznej czy rozrywkowej. Do osiggniecia tego
celu wystarczy zastosowac chocby odmienne sposoby wydobycia dzwieku.
Technika perkusyjna przez lata rozwoju wyksztatcita caty kalejdoskop réznych
sposobow ich generowania, zaréwno w przypadku membranofondw, jak i
idiofonéw. Szczegdlnie zaawansowana w tym wzgledzie jest technika
werblowa. Mimo ze sam werbel nie wydaje sie instrumentem szczegdlnie
atrakcyjnym, odkryto zaskakujgco wiele rodzajow uderzen, ktore na tyle
roznicuja jego brzmienie, ze zaczeto nawet komponowacé bardzo interesujgce



utwory na werbel solo. Procz catego szeregu nowych brzmien, niejednokrotnie
istotnie odmiennych od dZwieku podstawowego (rim shot, stick shot, scoop
shot, rock shot, latin click, stick click, stick scrape, buzz roll, rim, shell),
kompozytorzy w miejsce tradycyjnych patek werblowych proponujg gre
miotetkami, patkami z filcowa gtéwka, rézgami, dtorimi. Owe innowacje maja
takze zastosowanie przy grze na talerzach. Caty ten amalgamat nowych
mozliwosci stawia w zupetnie nowym $wietle oferte brzmieniowa
wspotfczesnego perkusisty. Jednak w grze doktoranta wiekszosci tych zdobyczy
mysli perkusyjnej nie stycha¢. Mimo wrecz wymarzonych okolicznoéci, jakim
byto muzyczne spotkanie z artystg tej klasy co Gembalski, doktorant nie
zaczerpnagt choc¢by namiastki z bogactwa brzmien klasycznego perkusyjnego
zrodta, zadowalajac sig zwyklg, standardowg relacjg typu patka—membrana.

Niestety nastepna pozycja na ptycie, utwér zatytutowany ,Improwizacja”,
przebiega w bardzo podobny sposéb. Mimo ze wykonana z innym
instrumentem (syntezator wibrafonowy KAT) i innym muzykiem (Bernard
Maseli), partia perkusyjna jest tak samo jatowa jak w przypadku duetu z
Gembalskim. Tu takze doktorant w pierwszej, ,przestrzennej” czeéci przyjat
pozycje wyczekujgcy, bez angazowania wiasnej inicjatywy, a muzycznie odzyt
dopiero przechodzac w czesci drugiej do rytmicznego akompaniamentu.
Jedynym zatem fragmentem, w ktérym doktorant wykazat sie analizowana
aktywnoscig, jest krotkie solo, ktére przybrato forme schematu typu call and
response.

Pozostate dwie kompozycje zamieszczone na ptycie ,Sicily” i ,Petarda”
potwierdzajg dotychczasowy wizerunek doktoranta jako perkusisty gléwnie
sekcyjnego, ktdry najlepiej sie czuje w realizacji rytmicznych schematéw. Do
jego pracy w sekcji rytmicznej jazzowego comba w zasadzie nie mozna mieé
zastrzezen, a partie solowe w wymienionych utworach sg poprawne i
utrzymane w stylistycznej konwencji. Jakkolwiek zatozone ukazanie specyficznej
komunikatywnosci perkusisty w zwigzku z jego warsztatem instrumentalnym i
muzycznym jezykiem wypowiedzi, nie sg tu juz tak oczywiste i czytelne, jakby
mogty by¢ w kompozycjach o formie bardziej sprzyjajacej tego rodzaju analizie.



Opis dzieta artystycznego

Praca zawierajgca opis dzieta artystycznego skiada sie z dwdch
rozdziatéw poprzedzonych wstepem, oraz zakorczenia i bibliografii.

Rozdziat | poswiecony jest zagadnieniu wzbogacania wtfasnego
sfownictwa muzycznego perkusisty, ktore stanowi nieodzowny atrybut w
owocnym dialogu pomiedzy grajgcymi. Autor wyrdznia tu i omawia szereg
elementdw majacych wptyw na jego wtasciwy rozwdj. Poddane analizie s3:
technika gry, artykulacja, ruch, koordynacja, wyobraznia, puls oraz
improwizacja. Merytoryczna tre$¢ rozdziatu nie budzi zastrzezen choc jezyk,
ktérym autor operuje trudno nazwaé naukowym. Poszczegdlne podrozdziaty sg
interesujgco upoglgdowione fotografiami i przyktadami nutowymi cho¢ w

pewnym momencie autor zaprzestat ich numerowania.

Rozdziat 1l zawiera merytoryczny opis dzieta — analize utworow
zamieszczonych na ptycie CD, pod katem komunikacji perkusisty, grajgcego na
zestawie perkusyjnym, z muzykami z zespotu, w obszarze stylistyki jazzowej.
Autor dosc skrupulatnie, z sekundowa precyzjg okresla kluczowe fragmenty
utwordw starajgc sie wnikliwie przedstawié przebieg akcji muzycznej i
wyeksponowac¢ badany aspekt komunikacji. Jesli jednak sama analiza
muzycznych zjawisk nie budzi zastrzeien, to juz jej opis zawiera powaine
mankamenty. Przede wszystkim doktorant nazywa zestaw perkusyjny (drum
set) potocznym okresleniem ,perkusja”, co w pracy naukowej stopnia
doktorskiego jest powaznym uchybieniem, sankcjonuje bowiem niepoprawne
stosowanie tej nazwy. Warto przypomniec, ze wedfug autorytetéw naukowych
»2asadniczym celem poznania naukowego jest zdobycie wiedzy maksymalnie
scistej, maksymalnie pewnej, maksymalnie ogdlnej, maksymalnie prostej, o
maksymalnej zawartosci informacji”. Trudno wypetnié te kryteria operujac
nazewnictwem o potocznej proweniencji, nawet gdy jest to powszechnie
stosowane. Kolejnym zastrzezeniem jest swoista personifikacja instrumentdw.
W pracy doktoranta instrumenty nie tyko graja lecz takze rozumiejg stylistyke,
odczytujg komunikaty, dokonujg zmian patek czy wyczuwajg zblizajacy sie
koniec utworu. Ten zdumiewajgcy antropomorfizm jest powszechny w tej
czesdci pracy i niejednokrotnie przybiera kuriozalne formy.



Generalnie praca obfituje w rdinorodne niezrecznosci jezykowe i
uchybiania stylistyczne. Zauwazalny jest brak stosowania synonimow, a liczne
literowki, nawet w tytule kompozycji, sprawiajg wrazenie braku dbatosci o
ostateczny ksztatt i wydzwiek pracy. Poddanie tekstu gruntownej redakcji z

pewnoscig uchronito by czytelnika przed uczuciem zazenowania.
Konkluzja

Pan Pawet Krasinski posiada niewatpliwie wystarczajgcy zaséb
umiejetnosci do gry na zestawie perkusyjnym jak i odpowiednie kompetencje w
zakresie fachowej wiedzy dotyczacej instrumentarium perkusyjnego. Swiadczyé
o tym moze imponujgca liczba stu trzydziestu zagranych koncertéw w latach
2008 — 2015, podczas ktorych prezentowat rowniez umiejetnosé gry na innych
instrumentach perkusyjnych. Potwierdzajg to takie, zamieszczone w
dokumentacji, rekomendacje, podziekowania i pochlebne opinie o dokonaniach
doktoranta. Wymowna jest takze diuga lista dwudziestu szesciu dokumentow
poswiadczajgcych proces jego ustawicznego ksztatcenia.

Dzieto artystyczne doktoranta przedstawione zostato w konwencji
wysoce specyficznej, gdzie tracg swg skutecznos¢ tradycyjne, typowe srodki
oceny artystycznej wypowiedzi. Forma otwartej improwizacji, z ktérego to
obszaru kompozycje wzbudzity w mojej recenzji najwiecej zastrzezen, wymyka
sie  jednoznacznemu arbitrazowi, ktéry mogtby by¢ potwierdzony przez
miarodajne narzedzia do oceny jakosci - jak choéby zgodnosé z tekstem
nutowym, konfrontacje nagran czy odniesienie sie do tradycji wykonawczej. Nie
ma tu zastosowania konwencjonalna krytyka manifestujgca sie w
anegdotycznym juz ,nieréwno, nieczysto, brzydkim dzwiekiem”. Pozostaje
jedynie subiektywny, wysoce spersonalizowany osad natury estetycznej
przefiltrowany dodatkowo przez osobiste doswiadczenia recenzenta. Dotykamy
zatem niezwykle ulotnej i niejednoznacznej wizji piekna — dla jednego bedzie to
wyrafinowanie, dla drugiego prostota, przepych - umiar, antonimy mozna by
mnozyc. Juz sam fakt, ze na zdecydowanie bardziej transparentnym gruncie jak
przyktadowo muzyka Chopina dochodzi do znaczgcych réznic w werdyktach
konkursowego jury (Pogoreli¢, Awdiejewa, Osokins) pokazuje jakiego rzedu jest
to dylemat. A zatem prze$wiadczenie o odmiennej wizji interpretacji danej
kompozycji (ja bym to zagrat inaczej) nie musi automatycznie oznaczaé
dyskwalifikacji wersji innego autorstwa. Bedgc swiadomy tych zaleznosci i choé



zarowno dzieto artystyczne jak i jego opis zawieraty punkty nie do kofica mnie
przekonywujgce, to jednak biorgc pod uwage wszystkie za i przeciw, niniejszym
stwierdzam, ze doktorant wykazat sie dostateczng wiedzg i umiejetnosciami
spetniajgc wymagania art. 13 ust. 1 Ustawy z dnia 14. 03. 2003 roku.

Prace doktorskg przyjmuje.




