Dr hab. Jorge Luis Valcarcel Gregorio

Szczecin, 26.08.2017 r.

Zleceniodawcea recenzji:

Akademia Muzyczna im. G. i K. Bacewiczow w Lodzi, Dziekan Wydzialu Instrumentalnego,
pismo z dnia 6 lipca 2017 r., zlecenie podjete na podstawie ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki tekst
jednolity (Dz. U. nr 65. Poz. 595, z p6zn. zm.)

Dotyczy:

Uchwal Rady Wydziatu Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. G i K. Bacewiczow
w Lodzi nr 44/111/2014/2015 i nr 45/111/2014/2015 z dnia 23 wrzes$nia 2015 r. w sprawie:
e wszczecia przewodu na stopien doktora sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej

instrumentalistyka mgr. Pawla Krasinskiego i wyznaczenia promotora
oraz

Uchwat Rady Wydziatu Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. G i K. Bacewiczow
w Lodzi nr 46/111/2014/2015 1 47/111/2014/2015 z dnia 23 wrzes$nia 2015 r. w sprawie:
® wyznaczenia recenzentow w przewodzie doktorskim w dziedzinie sztuk muzycznych,

dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka mgr. Pawta Krasinskiego

Do pisma nadestanego mi przez Dziekana Wydziatu Instrumentalnego Akademii Muzycznej
im. G. i K. Bacewiczo6w w Lodzi dr. hab. Tomasza Kréla, prof. AM, sygnowanego datg 6 lipca

2017 r., informujacego o wszczgciu przewodu doktorskiego i wyznaczeniu mnie na recenzenta
pracy doktorskiej mgr. Pawla Krasinskiego pt.: ,,Jezyk wykonawczy a komunikatywnosé
perkusisty w wybranych kompozycjach jazzowych”

zostata dotaczona nastepujaca dokumentacja:

1. Pisemna praca doktorska wraz z ptytg CD
2. Kserokopia Uchwaly Rady Wydziatu Instrumentalnego nr 44/111/2014/2015 z dnia 23

wrzesnia 2015 r. dotyczaca wszczecia przewodu doktorskiego mgr. Pawta Krasinskiego
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3. Kserokopia Uchwaty Rady Wydziatu Instrumentalnego nr 45/111/2014/2015 z dnia 23
wrzesnia 20135 r. dotyczaca wyznaczenia promotora w osobie dr. hab. Piotra Biskupskiego

4. Kserokopia Uchwaly Rady Wydziatlu Instrumentalnego nr 46/111/2014/2015 z dnia 23
wrzesnia 2015 r. dotyczgca wyznaczenia recenzenta w osobie dr. hab. Karola
Szymanowskiego z Akademii Muzycznej w Bydgoszezy

5. Kserokopia Uchwaty Rady Wydziatu Instrumentalnego nr 47/111/2014/2015 z dnia 23
wrzesnia 2015 r. dotyczaca wyznaczenia recenzenta w osobie dr. hab. Jorge Luis

Valcarcel Gregorio z Akademii Sztuki w Szczecinie
oraz dokumentacja dotyczaca mgr. Pawla Krasinskiego:

1. Kserokopia wniosku w sprawie wszczgeia przewodu doktorskiego

2. Kserokopia dyplomu ukonczenia studiow

3. Kserokopia dowodu osobistego, poswiadczona za zgodno$¢ z oryginalem przez
Prezydenta Miasta Sieradz

4. Kwestionariusz osobowy

5. Spis udziatéw w warsztatach, seminariach i konferencjach wraz z kserokopiami
zaswiadczen

6. Zyciorys

7. Konspekt pracy doktorskiej

8. Pisma doktoranta o propozycji wyboru Promotora w osobie dr. hab. Piotra Biskupskiego,
wyboru dyscypliny dodatkowej i wyboru jezyka obcego w ramach egzamindw
doktorskich

9. Kserokopie opinii z miejsca zatrudnienia i z instytucji, z ktérymi doktorant
wspotpracowat

10. Wykaz i kserokopie pism dokumentujacych dorobek artystyczny

11. Wykaz i kserokopie pism dokumentujgcych prowadzone warsztaty



OCENA PRACY DOKTORSKIEJ

mgr. Pawla Krasinskiego

»Jezyk wykonawczy a komunikatywnos$¢é perkusisty w wybranych kompozycjach
jazzowych”

Praca doktorska mgr. Pawta Krasifiskiego, ktorej promotorem jest dr hab. Piotr Biskupski,
prof. AM z Akademii Muzycznej im. G. i K. Bacewiczow w Lodzi obejmuje czgs¢ opisows oraz

plyte CD. Czgé¢ opisowa sklada si¢ z dwdch rozdziatow:

I Rozdziat ,,Doskonalenie wlasnego jezyka wykonawczego jako warunek komunikatywnosci gry

na zestawie perkusyjnym w réznych formacjach muzycznych”

IT Rozdziat ,,Realizacja wybranych kompozycji jako przyktad komunikacji w grze na zestawie

perkusyjnym w oparciu o doskonalenie wiasnego jezyka wykonawczego - opis dzieta”.
Na plycie CD nagrane sg nastgpujace utwory:

Benny Greb: ,,Good Question”

Henryk Gembalski: ,,Fabryka Orderow” (w dwéch wersjach)

Henryk Gembalski: ,,Przemiana”

Bernard Maseli: ,,Jmprowizacja”

Chick Corea: ,,Sicily”

Maciej Tubis: ,,Petarda”

(W zataczonym konspekcie pracy doktorskiej dwukrotnie pojawia si¢ btad literowy przy nazwie
utworu Henryka Gembalskiego ,,Fabryka Order6w”, a w spisie tresci btad przy numerowaniu pkt.

1.3 pierwszego rozdziatu).

W pierwszym rozdziale pracy ,,Doskonalenie wlasnego jezyka wykonawczego jako
warunek komunikatywnosci gry na zestawie perkusyjnym w roznych formacjach muzycznych”,

mgr Pawel Krasinski przedstawia swoje przemyslenia i badania w oparciu o wlasng prace
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artystyczna, udziat w wielu spotkaniach z wybitnymi muzykami i nauczycielami oraz

doswiadczenia pedagogicznie.

W punktach 1.1 ,Jezyk wykonawczy (u muzyka perkusisty)” i 1.2 ,,Wplyw jezyka méwionego na
aspekty wykonawcze gry na zestawie perkusyjnym”, autor w sposob ciekawy omawia rozne
czynniki ksztaltujace jezyk méwiony i pordwnuje je do tych, ktdre ksztattujg jezyk muzyczny. W
oparciu o analize dziet wybitnych autoréw, jak N. Harnoncourt i wyktady znakomitych
perkusistow jak Steve Gadd, czy Skip Hadden, poréwnuje elementy jezyka mdéwionego takie jak:
barwa glosu, zaséb stow, frazowanie, oddech, ptynno$¢ mowy oraz artykulacja, do tych
dotyczacych jezyka muzycznego. Pokazuje to w sposéb przekonujacy i przedstawia szereg

przyktadéw funkcjonowania tej zaleznosci.

Mgr Pawel Krasinski uwarunkowuje mozliwosci uzyskania dobrego jezyka wykonawczego od 7
gtéwnych czynnikow, ktére opisuje w punkcie 1.3 (uwaga: w konspekcie maja inng numeracje¢):

1.3.1 Technika gry
1.3.2 Artykulacja
1.3.3 Ruch

1.3.4 Koordynacja
1.3.5 Wyobraznia
1.3.6 Puls

1.3.7 Improwizacja

W punkcie oznaczonym jako 1.3.1, pod nazwg ,,Technika gry”, autor opisuje uchwyty i sposoby
wydobywania dZwigku na instrumentach membranowych jak: werbel, kotly, zestaw perkusyjny,
tom tomy itp. Wobec tego niefortunne jest zdanie ,,w grze na perkusji wyrézniamy whasciwie
dwie gtéwne techniki: francuskg oraz niemiecka”, poniewaz na innych instrumentach

perkusyjnych takich jak marimba, czy wibrafon stosuje si¢ odmienne sposoby trzymania patek.

W punkcie 1.3.2 autor zajmuje si¢ artykulacja w muzyce. Dobrze opisuje problemy, z ktorymi
perkusista musi sobie poradzic, aby byta ona wtasciwa. Omawiana jest korelacja miedzy

artykulacjg mowy a artykulacjg muzyczng. Na stronie 16 pojawiaja si¢ jednak nieprecyzyjne



stwierdzenia: ,,Mysle, ze $mialo mozna powiedzied, iz wszystkie pojedyncze instrumenty
nieperkusyjne brzmig w sposob dos¢ jednolity” i ,,Jazzowy zestaw perkusyjny w swoisty sposob
stanowi kompilacje¢ brzmien i barw spotykana w tzw. multipercussion”. Zdania te, nawet wyjete z

kontekstu chyba nie wyrazajg doktadnie tego co autor miat na mysli.
Zamieszczone sa takze niektére ¢wiczenia poprawiaj ace artykulacje muzyczng u perkusisty.

W punkcie 1.3.3 ,,Ruch” autor wykazuje, jaki wptyw na technike perkusyjna majg rézne
czynnoS$ci zwigzane z manualng dzialalno$cia czlowieka i na poparcie tego przytacza kilka

przyktadow.

Punkt 1.3.4 porusza zagadnienie koordynacji. Jest to bardzo obszerny i znany perkusistom temat.

W pracy podane i omawiane sg rézne ¢wiczenia z nig zwigzane.

W punktach 1.3.5 1 1.3.6 autor zajmuje si¢ wyobraznia i pulsem. Bardzo trafnie i oryginalnie
opisuje miedzy innymi ich powigzania z czynnikami zewnetrznymi jak zapach, kolor, a w

przypadku pulsu z ruchem tancerzy czy biciem serca.

Punkt 1.3.7 dotyczy improwizacji. Wiadomo, Ze jest ona, jak pisze p. Pawel Krasinski
»hieodzownym elementem sztuki muzycznej”. Ciekawie przedstawia ja w dziejach muzyki, od
najwybitniejszych kompozytoréw i wykonawcow np. epoki baroku do naszych czaséw,

zwlaszcza u muzykéw jazzowych.

Omawiany rozdzial dobrze opisuje sposob rozwigzywania problemoéw utrudniajacych perkusiscie
doskonalenie wiasnego jezyka wykonawczego.

Autor rowniez rozwaza zwigzek improwizacji z czynnikiem ryzyka albo z dziatalnoécig naukowsg
czlowieka. Muzyk, wplywajac na szeroka wode improwizacji podejmuje przeciez ryzykowne
dziatania, nie wiedzac czasami dokad to prowadzi. Szczesliwy finat oznacza, ze prawidlowo
wykonal swoje zadanie. Powyzsze aspekty sg wystarczajaco udokumentowane w pracy. Temat
improwizacji pojawia si¢ rowniez w I rozdziale w punkcie 2.3. Nabiera tez szczegdlnego

znaczenia na ptycie - w utworach Henryka Gembalskiego i Bernarda Maseli.

W drugim rozdziale pracy ,,Realizacja wybranych kompozycji jako przyktad komunikacji
w grze na zestawie perkusyjnym w oparciu o doskonalenie wlasnego jezyka wykonawczego -

opis dziela”, autor przedstawia nast¢pujace zagadnienia:



2.1 Komunikacja miedzy muzykami w zaleznosci od skiadu zespotu oraz repertuaru.

2.2 Wykorzystywanie odpowiednich zasobow ,,stownictwa muzycznego” w aspekcie

zrozumienia mi¢dzy muzykami.
2.3 Improwizacja jako czynnik ksztattujacy niepowtarzalng budowe utworu.

2.4 Zmiany jezyka wykonawczego w komunikacji miedzy muzykami w zaleznosci od r6znych

warunkéw scenicznych.

Czytajac i analizujac tresci zawarte w punkcie 2.1 mam zastrzezenia co do roli jako autor
przepisuje kontrabasowi, ograniczajgc ja do ,,akompaniament - dZwigki basowe jako podpora
harmonii”. Wiadomo przeciez, ze instrument ten jest takze niezwykle istotny w rytmice kazdego
utworu. Powyzsze moje twierdzenie dotyczy rowniez gitary basowej albo jakiegokolwiek innego

instrumentu tego typu.

W punktach 2.1, 2.2 1 2.4 trafnie przedstawione sg zagadnienia dotyczace komunikacji migdzy
muzykami w trakcie gry. W punkcie 2.4 autor wymienia kilka sytuacji majacych duzy wptyw na
prawidlowy przebieg ,,rozmowy muzycznej”, jak np. brak odstuchéw, zmiana rozmieszczenia
instrumentdw na scenie, inne miejsce prob a inne koncertu, albo granie tego samego utworu w
réznych sktadach. Wydaje sie, ze sg to blahe sprawy, ale w pracy kazdego muzyka takie sytuacje
zdarzajg si¢ dos¢ czesto. Mgr Pawel Krasinski przedstawia sposob w jaki perkusista moze sobie z
tym poradzi¢, sugerujac stusznie, aby dostosowac odpowiednia dynamike, artykulacje i gestos$é
grania. Podpiera te twierdzenia swoim doswiadczeniem, cytujac rowniez zdanie swojego
profesora Piotra Biskupskiego. Sa to rozwazania, ktore powinny by¢ brane pod uwage przez

kazdego mtodego muzyka.

Kiedy otrzymalem dokumentacje do recenzji i zauwazytem dotaczong ptyte CD,
pomyslatem, Ze to kolejna praca, gdzie muzyk nagrywa material, ktory potem sam opisuje. W
tym wypadku wyglada to trochg inaczej, poniewaz nagrania stuza do pomocy w rozumieniu

tematu pracy doktorskie;j.

Prezentowany material jest dobrym przyktadem glebokiej analizy wspotpracy miedzy
muzykami podczas koncertow i nagran. Autorowi udaje si¢ nie tylko udokumentowaé swoje
badania, ale tez pokaza¢ jak wyboista jest droga do realizacji marzen kazdego muzyka by moc

trafi¢ swoimi emocjami do publicznosci.



Sama ptyta momentami moze wydawac sie troch¢ nudna. Trwajace 24 minuty dwie
wersje jednego utworu na skrzypce i zestaw perkusyjny sa dobrym przyktadem, potwierdzajacym
moje odczucie, ale przeciez nagranie stuzy do innych celow. Biorge to pod uwage mozna uznac
plyte za udana, spetniajaca swoja funkcje i dobrze potwierdzajaca to, co w zaprezentowanych
kompozycjach mial na mysli autor piszac o komunikatywnosci perkusisty z innymi muzykami.

W nagraniu, obok mgr. Pawta Krasinskiego brali udziat wybitni muzycy.

Utwér Benny Greb’a ,,Good Question” jest ciekawym polgczeniem w jednym zespole
trabki, puzonu, tuby i zestawu perkusyjnego. W utworach Henryka Gembalskiego ,,Fabryka
Orderéw” i ,,Przemiana” oraz Bernarda Maseli ,,lmprowizacja”, autor pracy najlepiej i
najdobitniej pokazuje jak ta komunikatywnos¢ powinna funkcjonowac. W pierwszej wersji
utworu ,,Fabryka Orderéw” muzycy, czyli skrzypek i perkusista spotkali sie po raz pierwszy na
pare minut przed nagraniem. Otrzymali$my przez to utwér improwizowany od poczgtku do
konca, opierajacy si¢ jedynie na tematach podanych w odpowiednich momentach przez

kompozytora i jednoczesnie wykonawce partii skrzypiec.

Druga wersja nagrana byta nieco pdzniej, kiedy wykonawcy juz znali si¢ lepiej w sensie
muzycznym i kiedy perkusista miat okazj¢ pozna¢ wczesniej materiat dzwickowy, ktdry bedzie
wykonywany. Stycha¢ wyrazniej, ze komunikacja migdzy muzykami jest petniejsza, co nie

umniejsza faktu, ze caty czas jest w tym muzykowaniu powiew §wiezosci.

W utworze ,,Improwizacja” Bernarda Maseli forma jest nieskomplikowana i odpowiada jego

tytutowi.

Whiosek koncowy

W recenzowanej przeze mnie pracy doktorskiej, autor w sposéb ciekawy i zrozumiaty
przedstawia rozwigzania wielu zagadnien zawartych w jej tresci. Natomiast ptyta, oprécz wrazen
artystycznych, pozwala nam $ledzi¢ sposob komunikowania si¢ muzykéw biorgcych udziat w
nagraniu. Autor udowadnia, ze im lepiej mamy udoskonalony wiasny jezyk wykonawczy, tym

lepiej bedziemy mogli znalez¢ wspolny jezyk podczas gry.



Ta praca jest szczegolnie wazna dla mtodych muzykéw. Napisana jest przez perkusiste,

ale z przekazem dla wszystkich instrumentalistow.

Wykaz kursow, seminariéw, warsztatow, lekcji itp., w ktdrych uczestniczyt p. mgr Pawet
Krasifiski oraz przebieg jego dorobku artystycznego od 2008 do 2015 roku mozna ocenic jako
bogaty. Wszystko to pozwala twierdzié, ze jego praca jest efektem wlasnego doswiadczenia,

wilasnych przemyslen i przekonan.

Reasumujac, uwazam, ze recenzowana przeze mnie praca doktorska mgr. Pawta
Krasinskiego spetia warunki okreslone w art. 13 ust. 1 ustawy z dnia 14.03.2003 roku o

stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki.
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