Prof. dr hab. Jerzy Sterczynski
Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie

Zleceniodawca recenzji:

Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w Lodzi, Wydzial Fortepianu,
Organow, Klawesynu, Muzyki Dawnej i Jazzu, pismo z dnia 04.02.2021r., zlecenie podjete
na podstawie Uchwaty z dnia 14.03.2003 roku o stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach
itytule w zakresie sztuki ( tekst jednolity Dz.U. Z 2017r,poz.1789, paragraf 6 ust.l,
2 Rozporzqdzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 roku w sprawie
szczegdlowego trybu i warunkéw przeprowadzania czynnosci w przewodzie doktorskim,
w postgpowaniu habilitacyjnym oraz w postgpowaniu o nadanie tytutu profesora (Dz. U. Z 2018 r.,

poz.261).

Dotyczy:

— Uchwaly Rady Wydziatu Fortepianu, Organdéw, Klawesynu, Muzyki Dawnej i Jazzu
Akademii Muzycznej w Lodzi w sprawie wszczgcia Panu mgr. Wojciechowi Kopczakowi
przewodu na stopien doktora sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej
instrumentalistyka (wg nowej klasyfikacji dziedzinie sztuki i dyscyplinie sztuki muzyczne)

— Uchwaly Rady Wydziatu Fortepianu, Organow, Klawesynu, Muzyki Dawnej i Jazzu
Akademii Muzycznej w Lodzi z dnia 9 stycznia 2019 roku w sprawie wyznaczenia

recenzenta w przewodzie doktorskim mgr. Wojciecha Kopczaka.

W Swietle w/w ustaw Rada posiadala uprawnienia do prowadzenia przewodu doktorskiego
na stopien doktora w dziedzinie sztuk muzycznych, dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka.

Do nadestanego mi pisma JM Pani Rektor AM w Lodzi oraz pisma informujacego
0 wyznaczeniu mnie recenzentem przewodu, podpisanego przez Panig Dzickan Wydziatu dotaczono
kopie uchwat Rady podjetych 9 stycznia 2019 roku — o wszczeciu przewodu doktorskiego

1 Wyznaczeniu promotora oraz 0 wyznaczeniu recenzentow.

Podstawowe dane o kandydacie

Pan Wojciech Kopczak urodzit si¢ 21 stycznia 1977 roku w Opolu. W 1996 roku ukonczyt
Panstwowa Szkot¢ Muzyczng 1 i II stopnia w Opolu w klasie fortepianu Celiny Hellerowe;.
Dyplom magistra uzyskat, studiujac w Akademii Muzycznej w Katowicach w klasie fortepianu

prof. Jozefa Stompla (1996-2001). Odbyt takze staz podyplomowy w Europejskim Centrum




Pianistycznym w Brukseli pod kierunkiem prof. Jean-Claude Vanden Eyndena.

Pan Kopczak prowadzi dziatalno$¢ koncertowy i pedagogiczng. Jako pianista wystepowat
z recitalami, jako solista z orkiestra oraz jako kameralista zarobwno w Polsce, jak i za granica. Jako
nauczyciel gry na fortepianie oraz akompaniator pracuje w dwoch szkotach — od 1998 roku w PSM

['i IT stopnia w Opolu oraz od 2010 roku w PSM 1 stopnia w Strzelcach Opolskich.

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ

Praca doktorska mgr Wojciecha Kopczaka Emanuel Kania (1827-1887) — wybrane utwory
Jortepianowe. Inspiracje dzietlami tworcéw wspdlczesnych kompozytorowi a préba stworzenia
wlasnego jezyka muzycznego. sklada sig z dziela artystycznego oraz jego opisu.

Dzielo artystyczne to utrwalone na ptycie CD nagranie wybranych utworéw Emanuela Kani. Sa
nimi: Trois Etudes characteristique op. 6, Grande Polonaise op.17, 3 Chants sans paroles op.25,
Mazurka op.29, Etude de Concert op.31, Fantasie sur l'opera ,,Paria” de S. Moniuszko op. 37.
Nagrania dokonano 1-3 maja oraz 23 maja 2020 roku na fortepianic marki Steinway w sali
koncertowej PSM w Opolu.

Zwyczajowo recenzj¢ pracy doktorskiej zaczyna si¢ od oceny dzieta artystycznego. Taka
kolejnos¢ wydaje si¢ uzasadniona, bowiem praca doktorska to dzieto i jego opis. W przypadku
pracy Pana Kopczaka postapi¢ inaczej. W przypadku muzyki nieznanej, a z taka mamy
do czynienia, opis dzieta zawierajacy informacje o kompozytorze i charakterystyke jego utwordéw

ufatwia pdzniejsza percepcje ich nagrania.

OPIS DZIELA

Dla polskiej kultury muzycznej niebywale wazne jest odkrywanie, przyblizanie i opisywanie
tworczosci mniej znanych kompozytorow XIX i poczatku XX wieku. Ich spuscizna jest czestokroé
zapomniana lub niedoceniona. A to wtasnie oni, ,,mistrzowie mniejsi”, w duzym stopniu tworzyli
prawdziwy obraz 6wczesnego zycia muzycznego. Wszyscy w cieniu geniuszu Chopina, ale jednak
zdolni, naonczas bardzo znani, czgsto uczacy nastepne pokolenia twércow i wykonawcow.

Dlatego tez z satysfakcjg powitatem temat powierzonej mi do recenzji pracy doktorskiej
p. Kopczaka. Uznalem temat za interesujacy i warto§ciowy ze wzgledu na osobe Emanuela Kani,
jednoczesnie bardzo teoretyczny, muzykologiczny. Posta¢ Emanuela Kani przedstawiona jest
w sposdb ciekawy i wyczerpujacy. W rozdziale pierwszym autor, dobrze korzystajac z dostepnych

zrodel, opisuje kolejne okresy w zyciu kompozytora, zarysowuje jego droge kompozytorska



i pianistyczng oraz jako pedagoga, popularyzatora i krytyka muzycznego. W tym rozdziale
znajdujemy takze pefen dostepny na dzisiaj spis kompozycji Kani — utworéw fortepianowych,
wokalnych, kameralnych, symfonicznych oraz muzyki scenicznej. Kolejny rozdziat to krotkie notki
0 kompozytorach, ktorzy wedtug autora wywarli najwiekszy wplyw na twoérczosé Emanuela Kani.
Rozdziat trzeci to analiza poréwnawcza utwordéw fortepianowych Kani zarejestrowanych na plycie
CD z utworami innych kompozytoréw. Podsumowanie domykajace opis to proba zsyntetyzowania
wczesniejszych rozwazan, a na tej podstawie scharakteryzowanie tworczosci Emanuela Kani.

Na stronie 112 autor pisze: Wyniki analizy porownawczej wybranych dziel fortepianowych
Emanuela Kani wskazujq na to, iz w kazdym z omawianych utworéw ich autor inspirowat sie
tworczoscig innych kompozytoréw. Mysl ta moze by¢ konkluzjg badan nad utworami kazdego
kompozytora. Zaden z nich nie tworzyl w artystycznej prozni. Zastawal kanon, poprzednikow
i wspotczesnych. Lamal kanon, wzbogacat go lub lepiej czy gorzej wypetnial. Czy faktycznie autor
pracy dokonat analizy poréwnawczej? Pan Kopczak dokonal analizy wszystkich nagranych
utworow. Jest ona bardzo skrupulatna, rzeczowa. Utwory zostaly opisane pod katem budowy,
harmonii oraz innych elementow skfadowych dziela muzycznego. Niektére ich fragmenty autor
zestawit z podobnymi w utworach innych kompozytorow. Te poréwnania dotycza przede
wszystkim faktury. Niektore partie utworéw Kani to niejako wspotczesne ,,kopiuj, wklej”, czyli juz
nie inspiracje, a wyrazne nasladownictwo. Autor miat prawo zestawia¢ przyklady inspiracji wedhug
wiasnych skojarzen. Jednak w analizie Poloneza i Fantazji zabrakto wyraznych odniesien do
utworéw Chopina — odpowiednio Poloneza Fis-dur op.44 oraz Barkaroli Fis dur op.60.

Czytajac trzeci rozdzial pracy, mozna odnie$¢ wrazenie, ze to nie analiza poréwnawcza,
a analiza utworéw Emanuela Kani jest jego glowng trescia, za$ zestawienie z utworami innych
kompozytorow jest jedynie cennym spostrzezeniem, a elementem poréwnywanym jest przede
wszystkim faktura. Autor pisze tez o inspiracjach ptynacych m.in. ze stosunku Liszta i Chopina do
etiud, budowy ABA stosowanej w Piesniach bez stéw przez Mendelssohna. W analizie Fantazji
op.37 pojawilo si¢ bardzo duzo informacji na temat opery Paria Stanistawa Moniuszki, wlacznie
z obszernym streszczeniem jej libretta. Nie wiem, czy zabieg ten byt potrzebny, poniewaz nie
wniost do pracy niczego istotnego.

W podsumowaniu mgr Wojciech Kopczak dokonuje uporzadkowanej syntezy dokonane;
wczesniej analizy, charakteryzuje jezyk muzyczny Emanuela Kani i probuje dokonaé jej oceny. Do
pracy dotgczona jest obszerna bibliografia, spis ilustracji oraz spis nagran utworéw kompozytora.

Pan Kopczak wlozyt z pewnoscig wiele pracy i staran, aby opis dzieta mogl w takiej postaci
powsta¢. Mam jednak pewne watpliwosci co do wypelnienia podstawowego zadania, jakim jest
odpowiedZ na problem postawiony w tytule oraz konkretnie w rozdziale trzecim. Analiza

nagranych utworow oraz przyklady wplywu innych kompozytoréw to jedna z mozliwosci, dzieki




ktore) autor mogtby unikngé dysonansu pomigdzy tytulem a jego zawarto$cia. Opis dzieta to
wymog ustawowy, stawiajgcy przed doktorantem — artysta, wykonawcg — zadanie nowe, nie bgdace
czgseig jego zawodowego zycia. W przypadku przewodu Pana Wojciecha Kopczaka tytut opisu
dziefa artystycznego jest bardzo wymagajacy, o mocno teoretycznym zabarwieniu. W moim pojeciu
nic zwalnia on autora z chocby krotkich przemysleni na temat wykonawstwa omawianych
i nagranych utworéw. Caly proces przygotowania repertuaru do nagrania z pewnoscig w nie
obfitowal. Blizej nieznany jest takze stosunek autora do opisywanych utworow. Czytajac opis, nie
wiemy, czy mozna je uzna¢ za godne wprowadzenia do repertuaru koncertujgcego pianisty bgdz
poszerzajgce literaturg pedagogiczng i na jakim poziomie edukacji moglyby by¢ one przydatne.
Bardzo czgsto wlasnic osobiste tezy, indywidualne spojrzenie na problem podnosza warto$¢ pracy.

Calos¢ napisana jest dobrym jezykiem i starannie wyedytowana.

DZIELO ARTYSTYCZNE

Proces nagraniowy w sposob zasadniczy rozni si¢ od publicznej prezentacji dziela MUZyCczZnego.
O ile koncert czy recital mozemy nazwa¢ dialogiem z publicznoscia, o tyle nagranie jest
monologiem. Mikrofon i rezyser nagrania nie s3 w stanie zastgpi¢ stuchaczy w sali koncertowe;.
Nadto nagranie obarczone jest wymogiem tzw. czystej gry, co czgsto powoduje obnizenie poziomu
ckspresji wykonania i jego spontanicznosci. W przypadku Pana Wojciecha Kopacza dodatkowsg
trudnos¢ stanowit repertuar — utwory nieznane, a wige bez mozliwosci odwotania sie do tradyceji
wykonawczej. Mozna powiedzie¢, ze nagranie utworéw Emanuela Kani to tworzenie tradycji
wykonawczej jego utworéw. O jakosci wykonania decydowato zrozumienie tekstu muzycznego i
jego tworcze zrealizowanie. Jak zatem doktorant wywigzat z tego trudnego zadania?

Nagranie jest bardzo klarowne, wszystkie nuty wygrane, czyste, bez potracen, zahaczen.
Natomiast wiele do zyczenia pozostawia strona dzwigkowa i wyrazowa. Satysfakcjonujace
wykonanie utworéw akademickich, o malym fadunku emocjonalnym, konwencjonalnych, wymaga
tzw. wartoéci dodanej w postaci wyrazistej i zroznicowanej pod kazdym wzgledem interpretacji.
Tego w nagraniu Pana Kopczaka nie znalaziem.

Trois Etudes Characteristique majg swoje podtytuty ukierunkowujgce interpretacje. Plerwsza —
Le soir - Romance — rozpoczyna si¢ w tempie Andante (e tranquillo assai). Wykonawca obral zbyt
wolne tempo, ktore skutecznie uniemozliwia ptynng narracj¢ i dhuzsze frazowania. Od taktu 20.,
w nowej fakturze, brak wlasciwych proporcji powoduje chaos interpretacyjny. Brak jest podziatu na
melodig, lini¢ basu i bardziej dyskretnie zagrany ,,akompaniament”. Ten brak zainteresowania
Jednym z najistotniejszych elementéw wykonawczych, a wiec balansem pomigdzy rzeczami

waznymi i mniej waznymi, balansem wertykalnym, zrdznicowaniem dynamiki poszczegolnych




glosow, jest najwigkszym mankamentem nagrania.

Kolejna ctiuda to La nuit - Ballade. Linia melodyczna w prawej rece opatrzona jest sugestig
marcato. Zostato to literalnie zrozumiane przez wykonawce — zamiast frazy o duzym nasyceniu
otrzymujemy pojedyncze, wystukane gtosno nuty, ktore nie sktadaja si¢ w jedng cato$é. Partia lewej
reki wykonana jest zbyt hatasliwie, co uniemozliwia elastyczne ksztattowanie partii prawej reki. W
czgsei srodkowej brakuje odpowiednich proporcji dynamicznych, przez co gtowna mys| muzyczna
staje si¢ nieczytelna. Czgs$¢ ta zbudowana jest na dynamicznych kontrastach, na ogét fpp lub ppp.
Nie zostaty one wyraznie zaznaczone. W czg$ci A1, w momencie przejécia z tonacji b-moll do B-
dur charakter muzyki powinien si¢ diametralnie zmieni¢ (poco meno mosso, dolcissimo).
W nagraniu jest to ledwie styszalne. Zamykajacy ctiude fragment skomponowany jest w dynamice
pp-ppp- W nagraniu wykonany jest zbyt rzeczowo, zbyt glo$no, niecierpliwie.

Kolejna etiuda nosi tytut Le matin (Chanson). Wojciech Kopczak wykonuje ten utwor jakby
z pominigciem sugestii kompozytora. Tytul oraz warstwa opisowa dzieta powinny ukierunkowaé
wykonanie pianisty. Dzwigki melodii nie tacza si¢ we fraze, szesnastki zbyt oczywiste, ,,etiudowe”,
proporcje partii obu rgk zachwiane. W forte od taktu 47 pianista nie dokonal selekeji
poszczegolnych glosow. Brakuje frazowania. Partia prawej reki, ktéra w tym fragmencie jest
kontrapunktem dla linii melodycznej w glosie $rodkowym, jest wyraznie zbyt glosna, twarda.
Powoduje to chaos, nieczytelno$¢ mysli muzycznej. Takze kolejny fragment, skomponowany
w dynamice ff, razi niedobrym gatunkiem dzwigku. Jesli doktorant dopatruje si¢ zwiazkow drugiej
i trzeciej etiudy Kani z etiudami Fr. Chopina ( f-moll op.10 nr 9 i As-dur op.25 nr 1), to moze warto
bylo z tego skorzysta¢ rowniez w interpretacji, choéby poprzez blizszy chopinowskiemu gatunek
dzwigku czy tez frazowanie.

Kolejnym nagranym utworem jest Grande Polonaise op.17. Wydaje si¢, ze wybrane tempo jest
nieco za wolne. In tempo maestoso nie oznacza wolnego tempa, raczej wskazuje na charakter
utworu. To, czego brakuje w wykonaniu Pana Kopczaka najbardziej, to taczenia ze soba
poszczegolnych dzwigkéw i taktow ze soba. Pianista co chwilg zatrzymuje narracje (np. takty od
43), powtarzajgce si¢ kilkakrotnie fragmenty (z malymi zmianami) interpretuje w taki sam sposob,
bez tworczych zmian. We fragmentach w dynamice piano (mp. od taktu 25) partia lewej reki
przykrywa dynamicznie lini¢ melodycznej w rece prawej. Czeé¢ $rodkowa z racji odmienne;j
faktury, dynamiki i okreslen wykonawczych (dolce) powinna stanowié¢ wyrazny kontrast WYrazowy.
W nagraniu nie zostato to wystarczajagco wydobyte.

Kolejnymi nagranymi utworami sg trzy Piesni bez stéw op.25 nr 1, 2 i 3. Sa one wykonane
poprawnie. W pierwszej kompozytor umieszcza okreslenie legatissimo i tego elementu wyraznie
brakuje w interpretacji Wojciecha Kopczaka. Nadto trochg za wolne tempo utrudnia frazowanie

i wydobycie mendelssohnowskiego wdzigku tej miniatury. Druga piesn, w zapisie kompozytorskim



glownie w dynamice piano, pianissimo, wykonana jest rzeczowo i cigzko. Jak sam autor opisu
dzieta pisze, w trzeciej piesni wyrazne sg elementy kujawiaka, a wiec tanca. Szkoda, ze planista nie
przetozyt tej wiedzy na interpretacje. Kujawiak jest tancem wolnym, ale kolejne figury tacza sig
ptynnie ze soba. Interpretacja Pana Kopczaka jest statyczna.

Najlepiej wykonanym utworem na plycie CD jest Mazurka op.29. Mozna odnie$¢ wrazenie
spotkania z innym pianista. W interpretacji pojawiaja si¢ niestyszane wczesniej jakosci — elastyczne
frazowanie, dobre proporcje dzwigkowe, kultura brzmienia. Tym razem doktorant w praktyce
zastosowat wiasne przemySlenia zawarte w opisie: Dziela te majg charakter |, zapisanych

’

improwizacji”, co sklania pianiste do nieustannej koncentracji i tym samym wyklucza
.mechaniczng” interpretacje. By¢ moze na swobodniejsza i cickawszg interpretacj¢ mazurka miata
inspiracja ptynaca z muzyki Chopina. Chopinowski wptyw na mazurka Kani jest oczywisty, a to
wplywa rOwniez na interpretacj¢. Etudes de Concert op.31 to sympatyczny, salonowy utwor. Jest
zagrany dobrze, ale bardzo statycznie, krotka fraza i chyba zbyt wolno, asekuracyjnie.

Ostatnim utworem Emanuela Kani nagranym przez Wojciecha Kopczaka jest Fantazja na
lematy z opery ,,Paria” Stanistawa Moniuszki op.37. To najbardziej rozbudowany i skomplikowany
z nagranych utworéw. A wykonawca powraca do znanego z poprzednich interpretacji sposobu
odczuwania i przekazywania muzyki. Pierwszy podlegajacy opracowaniu temat w interpretacji
p. Kopczaka to dzwigki zagrane nuta po nucie, takt po takcie. Muzyka donikad nie dazy, trudno
pojac jej sens. Mozna tez mie¢ powazne zarzuty co do jakosci dzwigku, proporcji. Czes¢ Tempo di
Marcia, prowadzgca do ostatecznej kulminacji zagrana jest ciezko i wrecz metronomicznie,
w niedobrym tego stowa znaczeniu.

Nagrania Pana Wojciecha Kopczaka stuchalem wielokrotnie na dobrej jakosci sprzecie, ze
stuchawkami i bez. Przy okazji coraz lepiej poznawatem utwory Emanuela Kani. Kazde kolejne
wystuchanie tego nagrania potwierdzalo zamieszczone wyzej opinie. Mam wrazenie, ze Pan
Kopczak zadbal przede wszystkim o czystos¢ nagrania, o wyartykutowanie kazdej nuty. Natomiast
nie pokusit si¢ o przedstawienie artystycznej wizji utwordw, ich charakteru. Moje zarzuty dotycza
wielu elementow wykonawczych — obranych temp, frazowania, uzytej dynamiki (zbyt mato
zroznicowanej), balansu pomigdzy poszczegélnymi glosami, artykulacji (czesto nadartykulacji).
Opisowa warstwa nagranych dziel jest do$¢ bogata i dobrze ukierunkowujaca wyobraznig
wykonawcy, wige szkoda, ze wykonawca nie skorzystat z podpowiedzi kompozytora .Kluczem do
znacznie ciekawszych interpretacji, paradoksalnie, mogly by¢ tez opisane inspiracje dzietami
tworcow wspotczesnych Emanuelowi Kani. Udato si¢ to jedynie w przypadku Mazurka i skojarzen
z mazurkami Chopina. Tak mozna byto postapi¢ chocby z Piesniami bez stéw i wykona¢ je w stylu
zblizonym do piesni bez stow Mendelssohna. Wreszcie — wigkszo$é nagranych utworéw nosi

wybitnie salonowy charakter. Wymaga to od pianisty nieco innego stosunku do muzyki — mniej



namaszczonego, petnego radosci grania, fantazji, quasi-improwizacji. Recenzowane nagranie tych

clementOw nie zawiera.

KONKLUZJA

Jako temat swojej pracy doktorskiej mgr Wojciech Kopczak wybral tworczoéé Emanuela Kani,
polskiego pianisty i kompozytora. Podjgcie tego tematu jest ze wszech miar godne uznania, bowiem
wiele postaci polskiej kultury muzycznej XIX wicku zostalo zapomnianych, a ich przywracanie jest
czyms na ksztalt szlachetnej misji. Jednak sam temat nie jest gwarantem pozytywnej oceny pracy
doktorskiej. Dziefo artystyczne i jego opis sa elementami $cisle ze sobg powigzanymi, a recenzja
Jest wypadkowg oceny obu czg¢sci doktoratu. Niemniej jednak dzieto artystyczne jest ta czgicia,
ktora prawdziwie weryfikuje umiejgtnosci, ujawnia artystyczne i profesjonalne priorytety.
W przypadku Pana Wojciecha Kopacza opis dziela, po wprowadzeniu wielu zmian, bylby do
zaakceptowania. Natomiast dzieto artystyczne budzi wiele zastrzezen. Nagranie utworéow
nieznanych nie powinno usprawiedliwia¢ muzycznej bylejakosci, ktéra bytaby nie do
zaakceptowania w interpretacji utworéw z wielkiego repertuaru koncertowego. Dlatego tez
uwazam, ze mgr Wojciech Kopczak nie wykazal si¢ odpowiednig samodzielno$cia

w rozwigzywaniu zatozonych zagadnien artystycznych i nie spelnit wymagan art. 13 ust, 1 Ustawy

z dnia 14.03.2003 roku.

Pracy doktorskiej Pana mgr Wojciecha Kopacza nie przyjmuje.
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