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Zleceniodawca recenzji:
Akademia Muzyczna im. Grazyny | Kiejstuta Bacewiczéw w todzi.

Dotyczy:
Uchwaty Rady Wydziatu Fortepianu, Organéw, Klawesynu, Muzyki Dawnej i Jazzu AM w todzi

nr 21/11/2018/2019 podjetej na posiedzeniu w dniu 9 stycznia 2019 r. w sprawie:

e wszczecia na wniosek mgr. Wojciecha Kopczaka przewodu doktorskiego w
dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka.

e Wyznaczenia mojej osoby recenzentem.

W s$wietle ustawy z dnia 14.03.2003roku (t.j. Dz.U 2016, poz. 882 z p6zn. zm.) i zgodnie z
Rozporzadzeniem z dnia 26 wrzesnia 2016 r. (Dz.U.2016, poz.1586 z p6zn. zm.). Rada
Wydziatu Fortepianu, Organow, Klawesynu, Muzyki Dawnej i Jazzu AM w Lodzi posiadata
uprawnienia do prowadzenia przewodu doktorskiego na stopien doktora w dziedzinie sztuk
muzycznych w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka.

Do nadestanego mi przez J.M. Rektor AM w Lodzi, panig prof. AM Elzbiete Aleksandrowicz
pisma z dnia 4 lutego 2021 roku, informujacego 0 wszczgciu przewodu doktorskiego i
wyznaczeniu mej osoby na recenzenta pracy doktorskiej pana mgr. Wojciecha Kopczaka pt.
»Emanuel Kania (1827-1887) — wybrane utwory fortepianowe. Inspiracje dzielami
tworcow wspoélczesnych kompozytorowi a préba stworzenia wlasnego jezyka
muzycznego” zostata dotagczona stosowna dokumentacja.

Niniejszym stwierdzam, ze w $wietle Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku art. 14 ust.2 pkt. 2,
Rada Wydzialu podj¢ta prawomocng uchwale 0 wszczeciu przewodu doktorskiego w
dziedzinie sztuk muzycznych, w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka oraz
wyznaczeniu mej osoby na recenzenta pracy doktorskiej pana mgr. Wojciecha Kopczaka.



Podstawowe dane o0 Kandydacie:

Pan mgr Wojciech Kopczak rozpoczat swoja edukacje muzyczng w r. 1985 w
Panstwowej Szkole Muzycznej I i 1l st. w Opolu, w klasie fortepianu prof. Celiny Hellerowe;j.
Nastepnie w latach 1996-2001 odbyt studia pianistyczne w Akademii Muzycznej w
Katowicach pod kierunkiem prof. Jozefa Stompla.

Ich konsekwencja byt staz podyplomowy (2002 r.) w Europejskim Centrum Pianistycznym w
Brukseli w klasie fortepianu prof. Jean-Claude Eynden’a.

Bral udziat w Miedzynarodowych Kursach Muzycznych w St. Johann i Bad
Leonfelden w Austrii (1997, 1999) pod kierunkiem prof. Kathariny Polyzoides
w Berlinie (2000, 2001), prowadzonych przez prof. Klausa Hellwiga
I w Gluchotazach (1991-1996).

Doktorant moze pochwali¢ si¢ osiggnieciami na konkursach pianistycznych rangi
ogolnopolskiej i migdzynarodowej:

- Wyrdznienie na I Ogoélnopolskim Konkursie Pianistycznym im. I. J. Paderewskiego
w Piotrkowie Trybunalskim w 1991 r.

- I nagroda w Ogolnopolskich Przestuchaniach Uczniéw Szkot Muzycznych 11 st.
w Warszawie w 1994 r.

- Nagroda | stopnia na festiwalu Mtodych Pianistoéw w Siedlcach w 1994 r.

- Stypendium Krajowego Funduszu na Rzecz Dzieci w latach 1994-1995

- Stypendium Fundacji Chopina w Brukseli w r. 2002

Dokonat nagran ptytowych:

1996 F. Chopin: Rondo a la Krakowiak op. 14 z towarzyszeniem orkiestry
symfonicznej PSM 11 st. w Opolu z okazji jubileuszu 50-lecia szkoty

1999 F. Chopin: Koncert fortepianowy f-moll op. 21 z towarzyszeniem Mtodziezowej
Orkiestry Symfonicznej Nadrenii-Palatynatu pod dyrekcja Maihaela Luiga. Nagranie
zostalo zrealizowane w studio koncertowym Polskiego Radia we Wroctawiu i wydane
przez wytwornig ,,Ars Palatina”

Wartym odnotowania jest fakt ukonczenia przez pana mgr. Wojciecha Kopczaka kursu jezyka
japonskiego, co potwierdza stosownym zaswiadczeniem.

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ

Praca doktorska mgr. Wojciecha Kopczaka pt. ,Emanuel Kania (1827-1887) -
wybrane utwory fortepianowe. Inspiracje dziefami twdrcow  wspofczesnych
kompozytorowi a proba stworzenia wfasnego jezyka muzycznego” sktada sie z dziefa
artystycznego zarejestrowanego na ptycie CD i jego opisu, co stanowi logicznie przemyslang,



spojng i uzupetniajacy sie catos¢, odzwierciedlajgcg naukowo-artystyczne zainteresowania i
pasje Doktoranta.

Na ptycie CD utrwalono nastepujgce utwory fortepianowe Emanuela Kani:

- Trois Etudes characteristiques op. 6
1. Nr 1 Le soir-Romance

2. Nr 2 La nuit-Ballade

3. Nr 3 Le matin-Chanson

4. Grande Polonaise op. 17

-Trois Chants sans paroles op. 25
5. Nr. 1 Au printemps

6. Nr. 2 L'attende

7. Nr. 3 Reverie

8. Mazurka op. 29
9. Etude de Concert op. 31
10. Fantaisie sur I'opera “Paria” de S. Moniuszko op. 37

Nagrania dokonano w dniach 1-3 i 23 maja 2020 w Sali Koncertowej im. Stanistawa
Smietowskiego w Parstwowej Szkole Muzycznej | i Il stopnia im. Fryderyka Chopina w Opolu
na fortepianie marki Steinway

Musze szczerze przyznaé, ze z nazwiskiem Emanuela Kani zetknatem sie tylko raz,
dawno temu, stuchajac jakich$ jego piesni z towarzyszeniem fortepianu. Z tym wiekszym
wiec zainteresowaniem podszedtem do wystuchania i poznania utwordéw fortepianowych
kompozytora, zarejestrowanych na nosniku elektronicznym (ptyta CD) przez Doktoranta.

Nie czuje sie upowazniony do oceny wartosci artystycznej kompozycji, ale sformutowane w
tytule zagadnienie ,, ... inspiracja dzietami wspétczesnych kompozytorow a préba stworzenia
wtlasnego jezyka muzycznego” niejako rzutuje na odbidor i przestanie tej muzyki w
odniesieniu do spuscizny literatury fortepianowej mistrzow Romantyzmu. Nagrane na ptycie
utwory wydajg sie byé raczej do$¢ zachowawcze, zaréwno w zakresie zastosowanych
technik kompozytorskich jak i sSrodkéw pianistycznych.

Tym trudniejsze wiec zadanie postawit przed sobg pan mgr Wojciech Kopczak.

Ale podjete wyzwanie niesie w sobie ogromng wartos¢, wnoszac cenny wktad w budowe

i rozwdj tozsamosci polskiej kultury. Nie chodzi mi tutaj tylko o wartos¢ czysto historyczno-
kronikarska, opisujgcg miejsce w muzyce XIX wieku, lecz przede wszystkim o archiwizacje
nagran tworczosci tego prawie zapomnianego kompozytora, ktérego utwordw
fortepianowych do tej pory nie utrwalono na ptytach.

| za podjecie sie tego wyzwania nalezy sie duze uznanie Doktorantowi.

Gre Pana mgr. Kopczaka cechuje przekonujacy warsztat wykonawczy, opierajacy sie
na klarownosci artykulacyjnej, czystosci pedalizacji, logice prowadzenia narracji,
prawidtowosci muzycznego odczytu partytury, zrozumieniu stylistyki.



Dokonane nagrania pozostawiajg jednak pewien niedosyt skontrastowania dynamicznego i
konstruowania szeroko pojetej, wiekszej przestrzeni muzycznej, co w przetozeniu na
ekspresje mogtoby wzbogaci¢ wartos¢ artystyczng utwordéw. Nie czynie z tego powodu
zarzutu wykonawcy, by¢ moze wynika to z technicznych ograniczen w rejestracji dzwieku.
Oczekiwatbym réwniez niekiedy wiekszej swobody, elastycznosci i wyobrazni w operowaniu
czasem muzycznym, wiekszego imperatywu wtasnego w tej cienkiej materii. Wyrafinowanie
tego czynnika muzycznego, wspdlnie ze zréznicowanym kolorystycznie i wyrazowo
brzmieniem, ksztattuje i wzbogaca oblicze artystyczne interpretacji, dodajac jej znamion
pewnej indywidualnosci.

W tryptyku op. 6, pierwsza etiuda — Wieczér - Romanze, przekonuje dbatoscig o
tadny , nokturnowy dzwiek, wtasciwymi proporcjami linii melodycznej do partii
akompaniamentu, grag semplice, w moim odczuciu bardzo trafnie podkreslajaca dyskretny
urok, a jednoczesnie pozwalajgcg unikngé banalnosci, choé np. dointerpretowanie
wyrazowe sostenuto a piacere z dwiema fermatami wymagatoby bardziej wyrafinowanego
operowania czasem, a W czesci poco animato quasi recitando oczekiwatbym wiecej
imperatywu wewnetrznego i ,goretszej temperatury” emocji.

W etiudzie nr 2 — Ballade, odczucie i wymowa agitato molto sg oczywiscie wartosciami
subiektywnymi, jednakze mam wrazenie, ze bardziej przekonujgca gradacja dynamiki ,mf”
A p71,pp”, czytez ,ppp” w koncowym epizodzie, przy jednoczesnie naturalnym, ale
swobodniejszym prowadzeniu melodii w lewej rece, wzbogacityby kolorystyke tego utworu.
Chanson ponownie wzbudza zainteresowanie stuchacza wyrazistym prowadzeniem linii
melodycznej, dbatoscia o ksztatt i barwe dZzwieku, interpretacjg semplice, ktéra mogtaby
wyrazisciej ewoluowad w kierunku wiekszej ,burzliwosci” czesci finatowej risoluto e
marcatissimo, con tutta la forza sin al fine.

Polonez op. 17, nawigzujacy w zatozeniu do Poloneza As-dur op. 53 Chopina wydaje
sie by¢ dzietem bardzo spéjnym w swojej budowie, a jednoczesnie zréznicowanym
emocjonalnie. Pianista dobrze wyczuwa maestoso, tak przeciez charakterystyczne dla tego
gatunku, moze czasami motywy ésemki z dwiema szesnastkami sg zbyt jednolicie i
jednostajnie ,podcinane”. Réwniez w tym utworze oczekiwatbym wiekszego
skontrastowania dynamicznego i bardziej przekonujgcego, osobistego odczytu dolente, czy
tez ritardando.

Piesn op. 25/1 bedgca nawigzaniem do Piesni bez stow Mendelssohna, ponownie
przekonuje mnie tadnym dzwiekiem, prowadzeniem gtosu solowego semplice, w ktérym to
stylu pianista bardzo dobrze potrafi podkresli¢ charakter ekspresji, moze w kilku miejscach
interpretacja mogtaby by¢ bardziej kreatywna w zakresie odczytu krétkich crescendo i ,rfz”,
gradacji emocjonalnych (czesciowo zwigzanych z wiekszym skontrastowaniem p i f), czy tez
dyskretniejszego akompaniamentu.

Interpretacja piesni Oczekiwanie op. 25/2 trafnie oddaje rytmiczny, taneczny i radosny
charakter utworu, z pewnoscig momentami odrobine lzejsza gra by jej nie zaszkodzita.

W trzeciej piesn z tego opusu pod tytutem Marzenie, pianista we wtasciwy sposdb odczytuje
ekspresje zawartg w utworze, szczegdlnie we fragmentach o wiekszym nasileniu
dynamiczno — emocjonalnym. Majgc oczywiscie czysto subiektywne oczekiwania,
stosowatbym czasem wiecej gry rubato, operujgc czasem muzycznym, jednoczesnie
poszukujgc bardziej wysublimowanych jakosci brzmienia, probowatbym jeszcze finezyjniej
,odrealni¢” materie dzwiekowa ,ulotnych” epizoddw.

Wykonaniem, ktére najgtebiej ze wszystkich do mnie przemawia, jest interpretacja
Mazurka op. 29. Pianista nadat mu indywidualny klimat, uchwycit niuanse stylistyczne,



szerszg perspektywe ekspresyjng, subtelnie operujgc czasem muzycznym oddat stany
emocjonalne pewnej melancholii i zadumy. Zaimponowat mi imperatywem; dyskretnym, ale
wysmakowanym. Uczynit z tego utworu wyrafinowang miniature.

W Etiudzie koncertowej przekonuje dbatos¢ o plany, o prowadzenie linii melodycznej,
moze czasami pozostawia niedosyt lekkosci kaprysu, |zejszej artykulacji, moze zywszego
tempa (oczywiscie subiektywne odczucie). Unikatbym tez nadmiaru jednakowo
przewidywalnych ritardando w tych samych zwrotach melodycznych, ogranicza bowiem
rozwdj mysli muzycznej na dtuzszych odcinkach.

Fantazja op. 37 stawia przed wykonawca chyba najwieksze wyzwanie, zaréwno
techniczne jak i artystyczne. Odnosze wrazenie, ze nie jest ona konstrukcyjnie spdjng formg i
w palcach pianisty spoczywa zadanie proby scalenia jej, przy catej odmienno$ci wyrazowej
poszczegdblnych czesci, w jeden artystycznie przekonujgcy monolit. Zaréwno w Lento a
capriccio, nawigzujgcym do lisztowskich rapsodii, jak i w Andante pianista we wtasciwy
sposob odczytat intencje kompozytora i oddat ich charakter. W Moderato zabrakto mi troche
narastajgcego w stretto napiecia prowadzgcego do Larghetto. L’istesso tempo grane jest
sprawnie, moze oczekiwatbym w nim troche wiecej inwencji w prowadzeniu linii
melodycznej marcato il canto, ktéra sprawia wrazenie podporzgdkowanej szybkim
przebiegom prawej reki. Odnosze tez wrazenie, ze wykonanie Molto agitato z wiekszym
temperamentem i zarliwoscig, dodatoby nastepujgcemu, wtasciwie stylistycznie
odczytanemu marszowi, jeszcze bardziej przekonujgcego charakteru.

Reasumujgc dokonane nagrania nalezy stwierdzié, ze kompozytor znalazt w osobie
Doktoranta rzetelnego, wnikliwego wykonawce, ktéry wykorzystujgc swdj warsztat
pianistyczny, z zapisu nutowego prawidtowo odczytuje intencje tworcy i bez wzgledu na
wyrazone przeze mnie subiektywne odczucia, tworzy przekonujacg interpretacje. Godnym
podkreslenia jest fakt, ze pan mgr Wojciech Kopczak do bardzo porzadnie przygotowanej
dokumentac;ji dotgczyt partytury zarejestrowanych na ptycie utworéw, co znaczgco utatwito
zgtebienie kompozycji i wnikliwszg analize artystyczng zaprezentowanych wykonan.

Cze$¢ opisowa pracy doktorskiej mgr. Wojciecha Kopczaka, bardzo dobrze
opracowana pod wzgledem merytorycznym, w sposéb logiczny i klarowny prezentuje wyniki
badan i rozwazan Doktoranta, wnikliwie, analitycznie i wyczerpujgco omawiajgc podjetg
tematyke. Za motto tych przemyslen mozna uznaé wtasne stowa autora: ,,...temat pracy
wynika z potrzeby zbadania, czy Kania , bedgc pod wptywem bogatej dziatalnosci
wspotczesnych mu kompozytoréw romantycznych, stworzyt wtasny jezyk muzyczny, czy
jedynie powielat wzorce wykreowane przez innych”.

Rozwazania Doktoranta ujete sg w nastepujacej formie:

We Wprowadzeniu autor wyjasnia powody zainteresowania sie tg tematyka.

W Rozdziale | poznajemy Emanuela Kanie; najwazniejsze fakty z jego zyciorysu, jako
pianisty, kompozytora, pedagoga, jak réwniez popularyzatora muzyki, krytyka muzycznego i
recenzenta.

Rozdziat Il poswiecony jest przedstawieniu sylwetek tych kompozytoréw, ktorzy
zdaniem autora wywarli najwiekszy wptyw na proces powstawania utworow
fortepianowych, a takze stanowi prébe wpisania twérczosci Kani w kontekst osiggnieé
kompozytorskich mistrzéw epoki.



W Rozdziale lll autor metodg analizy poréwnawczej utwordw z dzietami innych
kompozytorédw, bada zagadnienie oryginalnosci jezyka muzycznego Kani pod kagtem
podobienstw i réznic.

W Podsumowaniu Doktorant dokonuje syntezy wnioskow wyptywajgcych z badan,
przemyslen i rozwazan, w kontekscie tematu rozprawy.

Na szczegdlne podkreslenie zastuguje niezwykle, jak na temat pracy, bogata bibliografia.
Autor korzysta ze zrodet ksigzkowych, czasopism, zeszytdw naukowych, streszczen, witryn
internetowych, a wyobrazam sobie, ze nie byto tatwo do nich dotrzec.

Bogata szata graficzna, zamieszczone zdjecia i przyktady muzyczne, naukowy jezyk, ktérym
postuguje sie Doktorant, nie budzg najmniejszych zastrzezen.

Czes$¢ opisowa wystawia autorowi Swiadectwo wielkiej pasji i zaangazowania w podjeta
tematyke, a wnikliwos¢ i skrupulatnos¢ badan i analiz stanowig o kompletnosci rozprawy.

Konkluzja
Reasumujgc stwierdzam, ze praca doktorska mgr. Wojciecha Kopczaka stanowi

odzwierciedlenie Jego naukowych i artystycznych zainteresowan. Jest ona wynikiem
dociekliwych badan i gtebokich przemyslen nad przestaniem sformutowanym w temacie.
Dzieki uzyciu wtasciwej metodologii oraz sztuce pianistycznej wyczerpujgco rozwigzuje
prezentowang tematyke. Wzbogaca tym samym polska literature pianistyczno-wykonawcza
oraz stanowi znaczgcy wktad w rozwdj dziedziny reprezentowanej przez Doktoranta, jak i
catej dziedziny sztuk muzycznych.

Niniejszym stwierdzam, ze Doktorant wykazat sie dogtebng wiedzg teoretyczng, a takze
umiejetnosciami do prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej. W ten sposéb rozwigzat
zatozone zagadnienia artystyczne i spetnit wymagania art. 13 ust 1 ustawy z dnia 14 marca
2003 roku oraz z dnia 03 pazdziernika 2014 roku (Dz.U. z 2014 po0z.1383) (z pdzniejszymi
zmianami).

Prace mgr. Wojciecha Kopczaka przyjmuje.

Janusz Skowron



