Warszawa, 18.10.2018

Podstawowe dane osobowe recenzenta:

dr hab. Janusz Szrom
Dziedzina: sztuki muzyczne
Dyscyplina: wokalistyka

RECENZJA

rozprawy doktorskiej mgr Iwony Kmiecik sporzadzona w zwigzku z przewodem
doktorskim w dziedzinie: sztuki muzyczne, w dyscyplinie: wokalistyka

Zleceniodawca recenzji

AKADEMIA MUZYCZNA IM. GRAZYNY 1 KIEISTUTA BACEWICZOW W LODZI
WYDZIAL WOKALNO — AKTORSKI

Dotyczy

Uchwaty Rady Wydziatu Instrumentalnego Akademii Muzycznej
w Katowicach z dnia 29 pazdziernika 2015 roku. Rada Wydziatu Wokalno -
Instrumentalnego, w trybie przewidzianym ustawa z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach i
tytule w zakresie sztuki (tekst jednolity — Dz. U. 2014 poz. 1852 z p6ézn. zm.) oraz
Rozporzgdzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 3 pazdziernika 2014 r. w
sprawie szczegélowego trybu i warunkéw przeprowadzania czynnosci w przewodzie
doktorskim, w postepowaniu habilitacyjnym oraz w postgpowaniu o nadanie tytutu
profesora (Dz. U. 2014 poz. 1383), o wszczeciu na wniosek Pani mgr Iwony Kmiecik

przewodu doktorskiego na stopien doktora sztuk muzycznych w dyscyplinie:
wokalistyka.

Do zleconego mi przez dziekan prof. dr hab. Urszulg Kryger zadania wykonania recenzji
pracy Iwony Kmiecik, zatytulowanej

~IKONCERTOWA WIZJA PIOSENKI AUTORSKIEJ ORAZ PROCES JEJ
POWSTAWANIA W ASPEKCIE WYBRANYCH ELEMENTOW TECHNIKI
WOKALNEJ JAKO TWORZYWA ARTYSTYCZNE EKSPRESJI — NA KANWIE
RECITALU PT. KOLORY MILOSCI”,

oraz dzieta artystycznego nagranego na ptycie CD audio, zostata dotaczona petna
dokumentacja.

Na plycie CD, nagranej w Ale Jazz, Rewolucji 1905 roku 78/80, 90-001 £6d% w dniu
13.02.1015 roku znalazty si¢ nastepujgce utwory: :

1. Breathin’ — muzyka i stowa Iwona Kmiecik



2. Like it — muzyka i stowa Iwona Kmiecik

3. RoSe — muzyka i stowa Iwona Kmiecik

4. If — muzyka i stowa Iwona Kmiecik

5. Krélewiczem — muzyka i stowa Iwona Kmiecik

6. Na pewno — muzyka i sfowa Iwona Kmiecik

7. Ready for love — muzyka i stowa Iwona Kmiecik

8. Your beautiful face — muzyka i stowa Iwona Kmiecik
9. Kremowe mgly — muzyka i stowa Iwona Kmiecik

10. Song for B. F. — muzyka i stowa Iwona Kmiecik

Dzieto artystyczne zostato zarejestrowane przez nastepujacych wykonawedw:

Sebastian Kuchczynski — perkusja

Dominik Czwartek — realizacja
Do pracy dotaczona zostala nastgpujaca dokumentacja

}aPraca doktorska mgr Iwony Kmiecik

é:iWniosek 0 wszczecie przewodu

3. Zyciorys—w tym dorobek artystyczny o charakterze LIVE
4, ',_"Elistc; odbytych (wybranych) warsztatow, konkursach i festiwalach na przestrzeni lat 1999
2014 (Ip 28).
5. Dokument zawierajacy udzial w warsztatach w roli pedagoga w latach 2010 — 2015 (Ip
.0
6. Dokument zawierajacy wykaz wybranych kompozycji wlasnych (38 tytutéw)

7. Dokument zawicrajacy wybrane fonogramy zrealizowane w latach 2010 — 2018 (12
~ tytutéw CD oraz DVD)
8. Lista wybranych i wykonywanych utworéw (108 tytutéw)

9. Wykaz zdobytych nagréd i wyréznied (Ip 11)

Podstawowe dane o kandydatce.
Edukacja muzyczna:

Panstwowa Szkota Muzyczna [ stopnia i IT stopnia w klasie fortepianu.
Ukoneczona w roku 2003.

Studia w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego na Wydziale Jazzu i
Muzyki Rozrywkowej — sekcja wokalna.

Ukonczone z wynikiem bardzo dobrym w roku 2011.

Nagrody i wyroznienia:

1994 Ogolnopolski Festiwal Piosenki ,,Majowa Nutka” Wyréznienie w Czestochowie
1999 Ogolnopolski Integracyjny Konkurs Piosenki I Nagroda ,, Tomaszowska Wiosna”



w Tomaszowie Mazowieckim

1999 Ogdlnopolski Festiwal Piosenki Polskiej GAMA III Nagroda w Radomiu
1999 Program TVP LodzZ dla mtodych wokalistow I Nagroda ,,Uwaga Talent”
2006 Krakowski Konkurs Wokalny ,,Spiewaé kazdy moze” I Nagroda CK Rotunda
Krakowie finat rocznej edycji

2008 Ogdlnopolski Przeglad Muzyczny ,,On Music” I Nagroda w Krakowie

2010 Miedzynarodowe Spotkania Wokalistow Jazzowych IT Nagroda

2010 Migdzynarodowy Krokus Jazz Festival Grand Prix w Jeleniej Gorze

2011 Ogolnopolski Przeglad Zespotéw Jazzowych i Bluesowych I Nagroda w Gdyni
2011 Novum Jazz Festiwal w Lomzy. Ogdlnopolski Przeglad IIT Nagrod Mtodych
Wykonawcow Muzyki Jazzowej

2018 Nagroda za warstwe muzyczna piosenki Ziemia Ksiezyc Nagroda Giéwna
Piosenka na 100 Polskie Radio/ZAiKS

Dorobek dydaktyczny:

2015. 10 — obecnie — rozpoczecie pracy na Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego, wykladowca na wydziale Kompozycji, Interpretacji, Edukacji i Jazzu;
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wokalistyka jazzowa
2015. 09 —2017. 06 — praca w Szkole Muzycznej AKOLADA w Pruszkowie — nauka
spiewu.

2016. 09 —2017.06 — praca w Szkole Muzycznej w Nadarzynie — nauka $piewu.

Wstep

Na poczatku dysertacji autorka skresla na jej kartach konstrukcje pracy opisujac zawartosé
kolejnych jej rozdziatow i wyjasnia ideg powstania pracy sfowami:

.Zeby tworzy¢ nie trzeba byé wykonawcq, zeby by¢ wykonaweg nie trzeba tworzyé. Jednak
niezaprzeczalng wartosciqg wykonawcy, bedqgcego jednoczesnie tworcq swojego dziela, jest
niezrownana autentycznosé”.

Nastepnie przeprowadza czytelnika przez histori¢ kierunkéw oraz pradéw zaistniatych w muzyce
rozrywkowej, ktore ,,staly sie inspiracjg dla powstania viworéw stowno — muzycznych
wykonanych w trakcie recitalu Kolory Mitosci”. W te] czescl pracy zostaje czytelnikowi
przyblizony kod genetyczny ,,gatunkéw muzycznych, ktére staty sie inspiracja dla powstania
utworow stowno — muzycznych wykonanych w trakcie recitalu ,,Kolory mitosci”.

Ballada, (rozdziat 1.1.1.), Jazz (rozdzial 1.1.2.), Funky (rozdziat 1.1.3.),

Rhythm 'n' blues (rozdziat 1.1.4.).

W rozdziale zatyt. ,,Uwzglednienie réznego rodzaju technik powstawania utworu stowno —
muzycznego. Analiza wybranych przyktadéw ze wzgledu na odmienno$é rdzenia oraz struktury
kompozycji” autorka zdradza nam kulisy swojej kuchni kompozytorskiej, dzielac si¢ na samym
wstepie swoim doswiadczeniem wynikajacym z - jak sama méwi — dwoch typéw tworzenia:
spontanicznego - ,,niewymuszonego” oraz systematycznego - ,,spowodowanego prowokowaniem
weny tworezej”. W tej czesei autorka pracy nakreéla szerzej sposoby wynikajace z pracy opartej na
tych dwdch filarach pracy tworczej (kompozytorskiej), opierajac si¢ na doswiadczeniu ptynacym z
komponowania omawianych utworéow.



Rozdziat 1T swojej dysertacji autorka poswigeca dwom sylwetkom (songwriterkom): Edycie
Bartosiewicz i Meshell Ndegeocello. Zaznacza, ze wybdr byt nieprzypadkowy, bo obie twérczynie
speiniajg wszystkie walory profilu artysty tworcy-wykonawcy, ktory jest kanwa, na bazie ktérej
powstata dysertacja. Autorka zabiera nas w §wiat obu pan-twérczyn, do ktérego zaglagdamy przez
uchylone (dzigki rozmowom/wywiadom) drzwiom kuchennym, prowadzacym do ich warsztatu
kompozytorskiego. Uwaga autorki skupia si¢ nie tylko na kompozytorskich ,technikach
operacyjnych”, ale wychodzi znacznie poza ich ramy, dzielge si¢ na kartach pracy swoja wiedzg z
zakresu zyciorysu artystycznego obu pan.

W Rozdziale III zatyt. .. Kluczowe elementy techniki wokalnej determinujgce ekspresje wykonawczg
oraz istota pracy z mikrofonem™ autorka w drobiazgowy sposob skresla istote oraz role prawidtowej
impostacji, dzielgc t¢ czg§¢ pracy na dwa, wg. niej najbardziej znaczace aspekty ,.dobrego
brzmienia”, ktérymi dla wokalistow sa oddech (rozdziat 3.), rezonans (rozdziat 3.1.), Nastawienie
glosowe (rozdziat 3.2.), artykulacja (rozdziat 3.3.), oraz dynamika (rozdziat 3.4.).

Ta czgs¢ pracy staje si¢ znakomita, merytoryczng podstawsa czgéci analitycznej, gdzie autorka
bedzie si¢ postugiwaé fachowa terminologia, oméwiong wlasnie w tej czesci dysertacii.

Kolejnym podrozdziatem tej czesci pracy jest pojawiajacy sie aspekt ,technologiczny” zagadnien
zwigzanych z technikg wokalng, zatyt. ., Praca z mikrofonem™ (rozdziat 3.5.). Przeslaniem tego
fragmentu jest przyblizenie idei pracy z mikrofonem, a w zasadzie korelacji wynikajacych ze
sposobow uzytkowania urzadzenia zamieniajgcego sygnat akustyczny na sygnat elektryczny. W tej
czgsei dysertacji autorka ,,shuzy” swoim doswiadczeniem scenicznym, opisujac charakter pracy z
mikrofonem, oraz przybliza kilka popularnych modeli mikrofonéw znajdujacych sic ,.na rynku”.

Cze¢s¢ analityczna

Analiza formalna utworéw dotaczonych do pracy, rozpoczyna si¢ na stronie 59 (Rozdziat IV).
Calos¢ nasycona jest fachows terminologia. celnie podkreslajaca opisywane ,,zdarzenia” powstate
podczas pracy glosu ludzkiego nad analizowanym materiatem muzycznym.

Obok ,,suchych” terminéw, znanych z nomenklatury, ktéra postuguja si¢ wokalisci oraz nauczyciele
$piewu napotkamy ich objasnienia, ktére najczesciej koreluja z tym, co akurat ,,dzieje si¢” na
sciezee dzwigkowej. W zwigzku z tym z pozoru mato przystepna terminologia przybiera postaé
czytelnego przekazu, informujgcego czytelnika o calej sferze ,.$piewaczej fizjologi”, ktérej proces
obserwujemy na kartach pracy.

Z duza uwagg omawiane sg najciekawsze od strony wykonawczej, a co za tym idzie i czysto
wokalnej (Spiewaczej) fragmenty, ktére autorka dysertacji doglebnie analizuje, starajac si¢
przyblizy¢ intencje oraz celowos¢ zastosowanych przez nig technik wokalnych.

Obok fachowej terminologii z zakresu $piewu, w samej pracy pojawia sie tez terminologia
dotyczaca zasad muzyki wraz z jej aspektami przynaleznymi muzyce rozrywkowej, graniczacej
miejscami (co nieuniknione) wrgez z branzows gwara, z koniecznosci wywodzacej sie z terminéw
zaczerpnigtych z muzyki anglosaskiej. Moja refleksja jest nastepujaca: milo jest czytaé tresei, ktore
celnie wyznaczajg zakres omawianego problemu za pomoca nomenklatury charakterystycznej
opisywanym zagadnieniom, wiaczajac w to nazwy akordéw czy nazw skal, ktore stanowia
podstawg do skomponowanych tematéw. Trzeba dodatkowo zaznaczyé, ze zastosowane przypisy
dolne, objasniajace Srodowiskowa nomenklature, czy tez poszczegdlne zagadnienia sg najczedciej
zasadne i klarowne, nacechowane duzg szczegotowoscia.

Drobiazgowo$¢ i dbatos¢ o szczegly towarzyszaca omawianym aspektom w zakresie samej
kompozycji dowodzi, ze to autorka pracy jest ich rzeczywistym tworca.

Zaznaczy¢ nalezy, ze potencjalny czytelnik odnajdzie na famach tej czesci pracy (oprocz samej
istoty, dotyczacej wykonawczej strony skonstruowanej analizy) dowody zaswiadczajace o
konkretnych zamystach (impresjach) towarzyszacych powstaniu poszczegdlnych kompozycii.
Sprawia to, ze podczas lektury rodzi si¢ przekonanie o tym, Ze niniejsza praca napisana jest reka



swiadomego kompozytora.

Autorka wykazuje si¢ duza orientacjg w pradach oraz kierunkach muzyki rozrywkowej, co objawia
si¢ konkretnymi przyktadami na tzw. muzyczne fascynacje, ktore stajg sie tworczg inspiracja
kompozytorki. Przeswiadczenie to, dodatkowo wzmacniajg opisywane emocje, ktdre towarzyszyly
powstawaniu poszczeg6lnych tekstow piosenek. Jesli juz mowa o warstwie stownej, to mitym
zaskoczeniem jest opisywanie technik wokalnych, ktére stosowane s3 dla podkreslenia miejsc o
szezegolne] wartosci emocjonalnej niesionej przez warstwe tekstowa opisywanych fragmentow
utworéw. Dzigki takim tresciom praca nabiera cech osobistych, co — moim zdaniem - jest wartoscia
nadrzedng w dysertacji artystycznej i ostatecznie utwierdza mnie w przekonaniu o ,,bardzo
osobistym” podejéciu wykonawey do kompozycji whasnych w procesie ich tworzenia, co przektada
si¢ na podwyzszenie ich waloréw artystycznych, szczegdlnie w wykonaniu live. Stosunek
emocjonalny do ,,wlasnych dzieci” zawsze bedzie miat charakter szczeg6lny, co zwykle
odzwierciedla si¢ efektem konicowym - dzielem artystycznym.

[ nawet wtedy, kiedy nie kazdy odbiorca da si¢ przekonaé co do ksztattu danej propozycji
artystycznej (melodia, tekst, zastosowana progresja nastgpstw harmonicznych, czy wreszcie samo
wykonanie), to warstwa emocjonalna objawiajgca sie w artystycznej autentycznoscei wykonawcy -
kompozytora staje si¢ wregez nicoceniona oraz bezdyskusyjna.

Co istotne, wykonawczyni — kompozytorka zwraca w swej dysertacji szczegblna uwage na
korelacje dwoch przekazdw - literackiego oraz muzycznego. Czesto uzasadnia zastosowana w
warstwie muzycznej fakturg jako $wiadomie opracowana, najlepiej przystajaca do przekazywanego
w swoich piosenkach stowa. (,,Utwér koriczy sig akordem D-dur (VI stopiery), ktéry petni role
subdominanty do tonacji rownoleglej (A-dur), co w zamysle kompozytorskim ma wnosi¢ nute
nadziet, mimo braku dobrego zakovczenia calej historii”).

Ostateczne wybrzmienie pracy jako jej catosci jest dowodem na dojrzato$é artystyczng autorki w
zakresie pracy zespolowej, umiejetnosci wspottworzenia — co na scenie zawsze stanowi warto$é
nadrz¢dng. Objawia si¢ to duzym wyczuciem w sferze tworzenia ad hoe, na zywo, gdzie kazda
reakcja na sygnat wystany od kolegi z zespotu przyczynié sie moze do powstania nowej jakosci w
dziele artystycznym. To niezwykle istotne, gdyz stanowi podstawe w procesie samego tworzenia w
warunkach live.

Praca, ktorg otrzymatem do recenzji jest rzetelna pod kazdym wzgledem, a przede wszystkim jest
no$nikiem duzej ilosei informacji o technice spiewania, oraz ogdlnie dowodem na duza ,$piewacza
erudycje” kandydatki na doktora sztuki wokalnej.

Jest rzeczowa, praktyczna i cieckawa.

Rzeczowa, bo zawiera duzy potencjat wiedzy z dydaktyki $piewu.

Praktyczna, bo stanowi¢ moze podrecznik dla potencjalnego wykonawey: Know How

Ciekawa, bo sama sobg stanowi niebanalny materiat badawezy.

W zwiazku z powyzszym stawiam wniosek o jej przyjecie.

dr hab. Janusz Szrom
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