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Celem mojego dziatania artystycznego w przewodzie doktorskim byta rejestracja
interpretacji trzech celowo wybranych duetéw instrumentalnych autorstwa Tadeusza
Paciorkiewicza. Utwory te sa zréznicowane pod wzgledem skladu oraz reprezentujg trzy
odmienne stylistyki, w ktorych poruszat si¢ kompozytor. Sonatina na fagot i fortepian jest
zywiotowym utworem pelnym krotkich fraz, wartkiego dialogu i elementéw ludowych.
Sonata na skrzypce i fortepian to utwor o charakterze zwroconym w strong estetyki
romantycznej, dominujag w niej dlugie frazy, stopniowe budowanie napigcia oraz szeroka
rozpigtos¢ dynamiczna. Sonat¢ na wiolonczele i fortepian cechuje swoboda w zakresie
harmonii 1 wykorzystania skali dwunastodzwickowej z silnie podkreslonym aspektem
rytmicznym. Ta trzycze¢§ciowa forma petna jest kontrastowych fragmentoéw tworzacych palete
kolorystyki dzwigkowej 1 zmiennych nastrojow. Istotnym aspektem mojego wyboru
prezentowanych w nagraniu utwordw jest rowniez fakt, iz Sonatina na fagot 1 fortepian oraz
Sonata na wiolonczele 1 fortepian zostaty studyjnie zarejestrowane po raz pierwszy w historii.
W realizacji nagran wzigty udzial artystki Dorota Cegielska (fagot), Stawomira Wilga
(skrzypce), oraz Anna Bana$ (wiolonczela). Rejestracji wszystkich utworéw dokonali$my
w Sali Koncertowej A.M. w Lodzi przy ulicy Zubardzkiej 2a. Realizatorka nagrania byla
mgr Marta Szeliga-Frynia.

Dzieto artystyczne zarejestrowane na ptycie CD uzupelnione jest przez niniejszy opis,
w ktérym podejmuje temat: ,,Wspolprowadzenie mysli muzycznej w utworach
kameralnych Tadeusza Paciorkiewicza na przykladzie Sonatiny na fagot i fortepian,
Sonaty na skrzypce i fortepian oraz Sonaty na wiolonczele¢ i fortepian”. Aspektem, ktory
zaintrygowal mnie w pierwszym zetknigciu z muzyka T. Paciorkiewicza, byt szczegodlny
sposob komponowania przez niego kameralnych utworéw, zachowujacy rowne znaczenie obu
instrumentow, nieustanny dialog 1 wspotprace migdzy nimi. To bylo przyczynkiem do
wykrystalizowania si¢ tematu mojej dysertacji, stato si¢ inspiracjg artystyczna i wzbudzito
potrzebe popularyzacji tego fragmentu dorobku kompozytora.

W rozdziale pierwszym opisu dzieta zawarlem rys biograficzny Tadeusza
Paciorkiewicza z wykorzystaniem wspomnien kompozytora oraz jego ucznidow i przyjaciot.
W rozdziale drugim znalazta si¢ ogdlna charakterystyka jego twodrczosci, w  trzecim



natomiast zajalem si¢ przyblizeniem formy instrumentalnego duetu z fortepianem
u T. Paciorkiewicza, poczynajac od spisu wszystkich duetow, przez wskazanie
charakterystycznych cech oraz mozliwo$ci wykorzystania tej literatury w dzialaniach
dydaktycznych.

W gltownej czesci opisu dzieta, w rozdziale czwartym, wykorzystuje metod¢ analizy
ukierunkowanej na poszukiwanie charakterystycznych mys$li muzycznych, ktore
wspotprowadzone s3a miedzy instrumentami. Opisuje, w jaki sposdb s3 one wzajemnie
przekazywane, jak przebiega ich ewolucja, jaki charakter 1 funkcje pelnig w danej czesci czy
fragmencie. Zwracam takze uwagg na to, w jaki sposoéb kompozytor prowadzi prace
kameralng migdzy instrumentami, jak konstruuje dialog migdzy nimi i jaki nastrdj, charakter
sg tych dziatan efektem. Obserwuj¢ rowniez efekty brzmieniowe, jakie powstaja poprzez
zastosowang fakture, rytmizacje czy walory instrumentow.

Zarowno temat pracy, jak 1 zrealizowane nagrania uzupelniaja stan badan nad
interesujaca 1 réznorodng twoérczoscig Tadeusza Paciorkiewicza w zakresie kameralistyki
fortepianowej. Dzieta wybrane przeze mnie i opisane w niniejszej dysertacji oraz tworcza ich
interpretacja 1 analiza wykonawcza wykazuja oryginalny sposdb podej$cia kompozytora do
kameralistyki wyrdzniajacy go sposrdd pozostatych tworcoOw muzyki dziatajacych w tym
okresie w Polsce. Dzieta te realizujg ide¢ rownouprawnienia partii materialu muzycznego obu
wykonawcow oraz $cistej ich wspdtpracy 1 wspotprowadzenia gtéwnych mysli muzycznych.
Praca wykazala, iz owo ,,wspolprowadzenie” jest sposobem na komponowanie utworow
kameralnych, a z glownych mysli kompozytor wyprowadza i przetwarza form¢ w ciggtym
kontakcie 1 partnerstwie obu instrumentdw. Jednoczes$nie zrgcznie skonstruowana faktura
pozwala na artystyczng wypowiedz obu wykonawcow. Sposdb ten okazal si¢ dla mnie
inspiracja 1 determinantg do podj¢cia powyzszego zagadnienia 1 wspoipracy kameralnej, ktora
zaowocowata nie tylko twodrcza interpretacjg wybranych dziel, ale takze przemys$leniami
dotyczacymi ich wartosci w zakresie wykorzystania jako artystycznego repertuaru
koncertowego 1 jednocze$nie materialu realizujagcego program zadan dydaktycznych dla
zaawansowanych instrumentalistow rozwijajacych swoje umiejetnosci w zakresie
interpretacji muzyki II pot. XX wieku.



