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RECENZJA
Rozprawy doktorskiej w przewodzie doktorskim
mgr Michala Kluski

Zleceniodawca recenzji

Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w Lodzi.
Pismo Przewodniczacej Komisji do spraw nadawania stopni doktora i doktora
habilitowanego z dnia 30 maja 2022 roku. Zlecenie podjete na podstawie
Ustawy z dnia 14. 03. 2003 roku, o stopniach i tytule naukowym oraz o
stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. Nr 65, poz. 595 wraz ze zmianami
Dz. U. z dnia 27.07.2005 roku Nr 164, poz. 1365, art. 14 ust.2 pkt. 2).

Uchwala Rady Wydzialu Fortepianu, Organéw, Klawesynu Muzyki
Dawnej 1 Jazzu AM w Lodzi, wszczgto Przewdd doktorski Pana mgr Michata
Kluski, w dniu 24 kwietnia 2019 roku wyznaczajac jednoczesnie mojg osobe

jako recenzenta.

Podstawowe dane o Kandydacie

Pan Michal Kluska, urodzony dnia w Rzeszowie, w
2016 roku z wynikiem bardzo dobrym ukonczyt studia magisterskic w Akademii
Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w Lodzi, w klasie fortepianu dr
hab.- Mariusza Drzewieckiego oraz kameralistyki w klasach dr hab. Witolda
Holtza i Anny Liszewskiej, po czym podjat studia doktoranckie z kameralistyki

w klasie dr hab. Anny Liszewskiej. Swoje umiejetnosci doskonalit na kursach
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mistrzowskich, kameralnych i solowych u Andrzeja Jasifiskiego, Kevina
Kennera, Pascala Devon (Francja), Angelo Martino (Wlochy), Marii Gabrieli
Bassi (Wlochy). Uczestniczyt jako akompaniator w rocznym Seminarium Liryki
Wokalnej prowadzonym przez prof. Tomasza Herbuta. Bral udzial w
festiwalach muzycznych w Egerszeg (Wegry), Krakowie i Wroctawiu. Obecnie
pracuje jako wyktadowca w Akademii Muzycznej w Lodzi oraz PSM 1111 st. w
Kutnie. Brat tez czynny udzial w sesjach naukowych w Gdansku i Lodzi.
Wykazy dzialalnosci artystycznej mgr Michata Kluski obejmujg solowe
wystepy fortepianowe (6 pozycji), wystepy kameralne (22 pozycje), w tym w
réznych skladach wykonywal m.in. tria fortepianowe Brahmsa, Beethovena,
Schumanna, Halla i Szostakowicza. Kilkanascie razy realizowal partie
fortepianu w orkiestrach Akademii Muzycznej i Filharmonii Lodzkiej, a takze

wystepowal jako Spiewak w Chorze Filharmonii F.odzkie;.

Ocena dziela artystycznego

Dzieto artystyczne stanowi ptyta CD z nagraniami utworéw kameralnych
Tadeusza Paciorkiewicza oraz jego opisu:
Sonatina na fagot i fortepian (Dorota Cegielska — fagot, Michat Kluska - fortepian),
Sonata na skrzypce i fortepian (Stawomira Wilga — skrzypce, M. Kluska — fortepian),
Sonata na wiolonczelg i fortepian (Anna Bana$ — wiolonczela, M. Kluska — fortepian)
Nagrania dokonata w roku 2022 mgr Marta Szeliga-Frynia w Sali Koncertowej
Akademii Muzycznej im. G. i K. Bacewiczéw w Lodzi przy ul. Zubardzkiej 2a.
Pan Michat Kluska to ze wszech miar pianista — kameralista. Swoje
jednoznaczne stwierdzenie opieram o wystuchanie nagrania w/w utworéw - po
raz pierwszy, bez nut. Do plyty CD i dysertacji Doktorant zalaczyl kopie nut
trzech kompozycji, ktére znalazly si¢ na plycie i podlegaja ocenie, chcac utatwié

recenzentowi wlaczenie si¢ bezposrednio w tresci tak wykonane w nagraniu jak
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1 ocene merytorycznych zagadnien opisu. Po blisko pieédziesiecioletnim
nauczaniu zespoldw kameralnych oraz wspolpartnerowaniu wszystkim
instrumentom w praktyce tzw. akompaniamentu, moje pierwsze spostrzezenia
opieram zawsze na odstuchaniu dziel bez patrzenia w nuty. Daje to mozliwosé
wystyszenia realizacji najdrobniejszych elementow zaleznych od siebie w
aspekcie partnerstwa. Tak wykonywane utwory budza méj szacunek wzgledem
wykonawcow i1 od razu jasno daja mi obraz wiedzy i poprawnego slyszenia
partytury przez grajacych. Tylko dobrze styszacy zaleznos$ci wynikajace z
ulozenia tresci w partyturze pianista jest w sposob przekonujacy pokazaé kazde
dzieto, by dazac do pierwotnego jego ksztattu w pionie i nie przerywajac
cigglosci linearnej stworzy¢ cato$é z posiadajgcymi takze te wiedze partnerami.
Doktorant znakomicie wlada technika pianistyczna, posiada wyobraznie
muzyczng, dobre wyczucie czasu i wrazliwo$¢ na brzmienie fortepianu.
Rozwaznie dobierajac artykulacje, odpowiednio uzywajac pedalizacji, w
znaczacy sposOb pozwala stworzy¢ przestrzen dla drugiego instrumentu. Takie
podejscie daje jakby glebie trowymiarowosci. Niezwykle wazny to czynnik w
Sonatinie na fagot i fortepian, gdzie glos fagotu ciemny i cieply mogtby by¢
przykryty przez pianist¢. Z tym problemem Doktorant radzi sobie znakomicie
wyczuwajac intencje partnerki i pomimo takiej samej dynamiki, chowa sie¢ na
plan drugi. Najtrudniejsza w tym aspekcie wydaje sie by¢ czg$¢ pierwsza,
jednak zrozumienie przez partneréw istoty powtarzania elementéw imitujacych
jako pierwszoplanowe i ustgpowanie w elementach wtdrujgcych czyni nie tylko
te czeS¢ ale 1 cala Sonating zrozumiatg dla odbiorcy.

W rézniqcej si¢ od fagotowe;j, trzyczeSciowej Sonacie na skrzypce i fortepian
grajacy wykorzystali caly zasob $rodkow technicznych i emocjonalnych do
ukazania tresci zblizonych momentami do cech sonaty romantycznej. Diugie

frazy skrzypiec w pierwszej czgSci Allegro moderato, doskonale wsparte sg
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ptyngcym wartko akompaniamentem fortepianu, ktory pozostaje stale w $cislej
zaleznosci elementow metrycznych ze skrzypcami. Podejmujgc tu drugg mysl
muzyczng, moglby pianista nieco bardziej zaznacza¢ melodyczng ¢wierénute w
partii prawej reki, uzupelniajac ja lzejszymi szesnastkami, pelnigcymi role
roztozonej harmonii. Z podobnym problemem spotykamy si¢ w czterotakcie
numeru pigtnastego, gdzie w partii basu powinny dluzej wybrzmie¢ oktawy a
akordy uzupelniajgce harmoni¢ w tej samej rgce przeniesione o oktawe wyzej
nie powinny zabrzmie¢ glosniej. Jest to czesty blad pianistow nie zdajacych
sobie sprawy z akustycznego mankamentu technicznego samego fortepianu.

Inna w wyrazie czg¢$¢ trzecia — Presto con fuoco — to skrzace roznorodnymi
clementami mysli, ktore buduja kolejne fragmenty tresci od krotkich, skocznych
po dluzsze, nostalgiczne. Tu takze doswiadczamy wrazenia gleboko
przemyslanej konstrukcji. Tak bardzo lubiane przez kompozytora motywiczne
imitacje, to obok dluzszych kontrastujacych elementow melodycznych,
naprzemienne, —energetyczne z  elementami  jakby zabawy, stalym
przekomarzaniem si¢ partnerow, tworza charakter 1 i Il cze$ci Sonaty na
wiolonczele i fortepian.

Wspomnie¢ musze o srodkowych czgsciach wszystkich trzech Sonat. Pigknie
prowadzone legato fagotu, skrzypiec, czy wiolonczeli daje mozliwo$¢ nie tylko
dlugich fraz w partii fortepianu ale tez poprowadzenie mys$li muzycznych do
naturalnych uniesien czy tak potrzebnych kulminacji. Pianista zainspirowany
odpowiednim dzwigkiem partneréw pokazuje tu muzykalno$¢ i S$rodki
pianistyczne, jakimi dysponuje w potrzebie frazowania na dlugiej przestrzeni.

W trzech kompozycjach stycha¢ wspaniale przygotowanie instrumentalne,

staranno$¢ w odczytaniu tekstu i odpowiedzialno$¢ partnerskg kazdego z

grajacych.
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Czes¢ opisowa doktoratu to ,,Wspdlprowadzenie mysli muzycznej w
utworach kameralnych Tadeusza Paciorkiewicza na przyktadzie Sonatiny na
fagot i fortepian, Sonaty na skrzypce i fortepian oraz Sonaty na wiolonczele i
fortepian™ napisana pod kierunkiem dr hab. Anny Liszewskiej, prof. AM, sklada
si¢ z pigciu gldwnych rozdzialéow, summary w jezyku angielskim,
systematyzacji przykltadow nutowych zawartych w pracy i obszernej bibliografii
zawierajacej wydawnictwa zwarte, artykuly prasowe i wywiady oraz zrodla
internetowe.

Z tresci calej dysertacji wynika zafascynowanie pana Michala Kluski
kompozytorem Tadeuszem Paciorkiewiczem. Przyblizajagc dosé¢ obszernie
sylwetke tworcy, nie omieszkat Doktorant siegnaé¢ do osobistych wynurzen
kompozytora oraz wspomnien jego studentow, zamieszczajac w tym rozdziale
takze kilka cennych fotografii. Jednoczesnie zarysowuje tu Doktorant
charakterystyczne cechy stylu jak m.in. czgste stosowanie polifonii z
zastosowaniem imitacji w glosach pomigdzy instrumentami, polirytmii, rytmow
punktowanych czy wyrafinowanej artykulacji oraz podkres$la indywidualne
podejscie kompozytora do formy utworu i ich czesci.

Niebywala przyjemnos¢ sprawit mi spis instrumentalnych duetow z
fortepianem, przypominajac, ze w latach siedemdziesigtych ubieglego wieku
wykonywalam Sonating na fagot i fortepian oraz Cztery kaprysy na klarnet i
fortepian.

Jakze znamienne s3g stowa samego kompozytora zacytowane przez
Doktoranta: ,Muzyke kameralng uwazam za najpiekniejsza, najglebsza a
zarazem za najbardziej osobista forme wypowiedzi kompozytorskiej”.

Rozdziatl trzeci dotyczy glownie sprecyzowania cech kompozytorskich ze
wskazaniem ich w duetach instrumentalnych, przekladajagc na dydaktyke oraz

cenne stwierdzenie Doktoranta, iz kompozytor: ,,...obie partie traktuje czesto
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jako trzyglosowa struktur¢ (np. partia skrzypiec, prawa i lewa reka), w ktorej
kazdy z glosow jest rownowazny”.

W czwartym rozdziale pan Michat Kluska glgboko wnika w istote i tresci
nagranych dziet przewodu. To bardzo obszerna i najwazniejsza czg¢$¢ dysertacji.
Doktorant z pelnym zaangazowaniem stara si¢ wskaza¢ mozliwie najwiecej
zaleznosci pomiedzy instrumentami i fortepianem =z uwzglednieniem
wspomnianych wczesniej charakterystycznych cech kompozytorskich. Na
przykiadach nutowych starannie analizuje przebiegi, zlozono$¢ faktury i
kontrastowo$¢ ale, co istotne, zasadnie odnosi te wszystkie aspekty do potrzeb
wykonawczych, powtorzen istotnych elementow pomiedzy partiami
instrumentow, dajac tym samym $wiadectwo swoich przemys$len w znaczeniu

kameralistyki.

Konkluzja

Moje uznanie zawsze budzi fakt, gdy doktorant w swoich rozwazaniach
siega po nasza rodzima literaturg. Pan mgr Michat Kluska w nagranym
przewodowym dziele doktorskim przedstawit si¢ jako pianista odpowiedzialny,
z nienaganng technika, muzyczng inteligencja, reagujacy na swoich partneréw,
dysponujacy wyrazista artykulacja oraz szerokim w skali dynamicznej
dzwigkiem, swiadomie realizujacym swoje zamysly. Wiedza teoretyczna, jakiej
dowodzi czg$¢ opisowa dziela przewodowego, stanowi wazny przyczynek do
rozwoju sztuki muzycznej w Polsce.

Stwierdzam zatem, ze Doktorant za wzglgdu na wspomniane wyzej walory,
wysoka warto$¢ artystyczng przewodowego dziela, wykazal sie ‘wiedza i
odpowiedzialno$cia w rozwigzywaniu problemdéw a takze umiejetnoscig do

prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej inaukowej, tym samym spelnit
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bez zastrzezen wymagania art. 13 ust. 1 ustawy z dnia 14.03.2003 roku.

Stawiam wniosek o przyjecie pracy doktorskiej mgr Michala Kluski.

&Prof zw. dr hab. Anna Prabucka Firlef/



