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Recenzja pracy doktorskiej mgr Joanny Klisowskiej

Zleceniodawca recenzji:
Akademia Muzyczna im G.I K Bacewiczow w Lodzi, pismo z dnia 12 kwietnia 2021 r.

Dotyczy:

- Uchwaly Rady Wydziatu Wokalno-Aktorskiego nr 23/1V/2018/2019 z dnia 20.02.2019 roku
W sprawie wszczgcia, na wniosek Pani mgr. Joanny Klisowskiej z dnia 18.02.2019, przewodu
doktorskiego na stopien doktora sztuk w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne
(wokalistyka)

- Uchwaly Rady Wydzialu Wokalno- Aktorskiego nr 26/1V /2018/2019 z dnia 20.02.2019 w
sprawie wyznaczenia recenzenta w mojej osobie.

Do nadestanego mi pisma, sygnowanego przez Przewodniczacg Komisji do spraw nadawania
stopni doktora i doktora habilitowanego w zakresie sztuki — prof. dr hab. Agate Jarecka,
informujacego o wszczeciu przewodu doktorskiego i wyznaczeniu mnie na recenzenta pracy
doktorskiej Pani mgr Joanny Klisowskiej pt. ,, Wybrane kantaty Alessandro Scarlattiego i
ich interpretacja z wykorzystaniem wspolczesnej wiedzy na temat praktyki
wykonawczej epoki” zostata dofagczona petna dokumentacja doktorantki.

Podstawowe dane o kandydacie:

Pani Joanna Klisowska urodzita si¢ we Wroctawiu. Edukacj¢ muzyczng rozpoczeta w
rodzinnym miescie najpierw jako skrzypaczka, a nastepnie podjeta studia wokalne w klasie
prof. B. E. Werner w Akademii Muzycznej we Wroctawiu. Pani Klisowska kontynuowata
edukacje¢ w Mediolanie, gdzie pod kierunkiem C. Ansermet ukonczyla kurs $piewu
barokowego, a nastgpnie w Musikhochschule Trossingen, gdzie pod kierunkiem Ch. Hilza i
M. K. Kiehr ukoficzyta z wyréznieniem studia podyplomowe na wydziale muzyki dawne;.
Uczestniczyta réwniez w wielu kursach wokalnych oraz kursach muzyki dawne;
prowadzonych m.in. przez J. Zmurko, G. Banditelli, P. Kooija, B. Schlick, K. Widmera i
innych.

Artystka specjalizuje si¢ w wykonawstwie muzyki barokowej i klasycznej. W krag jej
zainteresowan wchodzi rowniez liryka wokalna XIX i XX wieku oraz muzyka wspélczesna.
Pani Joanna Klisowska wspotpracowata miedzy innymi z: C. Astronio, G. Capuano, M.
Creedem, B. Kuijkenem, L. Ghielmim, V. Luksem, P. Heras-Casado, P. Nemethem, R.
Vettorim, M. Toporowskim oraz z zespotami : Academia della Arcadia, Artsemble, Bozen
Baroque Ensemble, Il Canto di Orfeo Collegium 1704, Divina Armonia, Immortal Bach
Ensemble, SWR Stuttgart Vocal Ensemble, Mitteleuropea Orchestra Barocca, La Barocca.
Wystepowata na wielu prestizowych festiwalach, w tym: Luzerne Festiwal, Utrecht Early
Music Festiwal, Festiwal Ambronay, Rheingau Music Festiwal, Wratislavia Cantans,
Settimane Barocche Musica e Poesia a S.Maurizio, Festiwal Handlowski, Festiwal
Internazionale di Danza e di Musica Antica, Festiwal Brezice, Festiwal di Musica Barocca di
Rovigno, Festiwal Mozart, Settembre in Musica, Musica Antiqua.

Pani Klisowska koncertuje w calej Europie, prowadzi rowniez dzialalnos¢ pedagogiczna i
kursy mistrzowskie.



Jej dorobek plytowy w momencie sktadania dokumentacji obejmowatl 9 ptyt. Artystka
zarejestrowata Miserere J. A. Hassego z R. Vettorim dla Comune di Rovereto (
2006),oratorium Der Mensch ein Gottesmdérder L. Mozarta pod dyrekcja C. Astronio z
Bolzano Baroque Ensemble dla wydawnictwa Amadeus ( 2007), motety F.A. Bonportiego z
Ricreation d’Arcadia i Takashim Watanabe dla ORF Alte Music ( 2008), Responsoria J. D.
Zelenki z Collegium 1704 i Vaclavem Luksem dla wytworni Accent ( 2012), utwory
kameralne H. Purcella z udzialem Petera Kooija dla wytworni Stardivarius ( 2012), CD
Russia z SWR Stuttgart Vocal Ensemble i M. Creedem dla Haensler Classis SCM ( 2014),
utwory M. Castelnuovo — Tedesco z Giulio Tampalinim dla Brillant Classics ( 2017), Ikone
N. Segatty dla Produzioni II Vagabondo ( 2018) utwory Alfredo Piattiego z A. Noferinim i
Roberto Plano dla Brillant Classics( 2018) na wydanie oczekuja zarejestrowane dla Brillant
Classics Lieder op 103 Luisa Spohra i kantaty sakralne G. Ph. Telemanna z Camerata
Artemisia Gentileschi.

Mgr Joanna Klisowska byta rowniez jurorem w konkursach wokalnych. W 2009 roku I
Concorso Internazionale di Canto ,,Armonia di Voci” w Pienzy, w 2010 réwniez w Pienzy —
Concorso Internazionale di Musica Antica oraz w 2014 roku — Premio Ferrari Italian Belcanto
w Rovereto. Prowadzita ponadto warsztaty i kursy wokalne wykonawstwa muzyki dawnej.in.
w Poznaniu ( ZSM 2011) i Rovereto ( Centro Didattico Musica Teatro e Danza 2014).
Zatgczona dokumentacja wskazuje na bardzo aktywna dziatalno$¢ koncertowa doktorantki.
Repertuar wykonywany przez nig to w wigkszosci muzyka baroku i klasycyzmu. Artystka
wystepuje zardwno jako solistka, ale tez jako sopran w znakomitych zespotach
specjalizujacych si¢ w wykonawstwie muzyki dawnej ( np. Il Canto di Orfeo). Jako solistka
prezentuje najczesciej utwory kameralne, piesni oraz utwory oratoryjne, zdecydowanie
rzadziej opery. Pani Joanna Klisowska zamiescita w dokumentacji niestety zaledwie jedna
recenzjg, dotyczacg koncertu w Rovereto. Emilia Campagna podkresla w niej piekno
brzemienia i wyrafinowanie glosu pani Klisowskie;j.

Poza dzialalnoscig koncertowa mgr Joanna Klisowska zajmuje sie rowniez dziatalnoscia
pedagogiczng. Poza wspomnianymi wcze$niej warsztatami wokalnymi pani Klisowska w
latach 2005-2009 byta nauczycielem $piewu w Piccola Accademia delle Arti w Rovereto we
Wioszech, w latach 2009-2010 — nauczycielem wychowania muzycznego w Musikschule
Auer, a w latach 2010-2014 nauczycielem $piewu w CDM Rovereto we Wtoszech.

Tak jak wspomniatam wczesniej w dokumentacji dorobku artystycznego brakuje recenzji(
poza wspomniang jedna), nie ma tez informacji o nagrodach i wyréznieniach.

Do dokumentacji dotgczono CD — Purcell Close thine eyes. Na tym nagraniu pani Joanna
Klisowska wykonata utwory kameralne H. Purcella wraz z Peterem Kooijem, Pietro
Prosserem, Lorenzo Federem i Cristiano Contadinem. Jest to znakomite nagranie, doktorantka
przepigknie operuje glosem i niezwykle $wiadomie odnajduje sie w stylistyce angielskiego
baroku.

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska mgr Joanny Klisowskiej pt.” Wybrane kantaty Alessandro Scarlattiego i
ich interpretacja z wykorzystaniem wspolczesnej wiedzy na temat praktyki
wykonawczej epoki” sktada si¢ z dwoch czesei:

- dziela artystycznego — nagrania 4 kantat A. Scarlattiego zarejestrowanego na nosniku
elektronicznym

- opisu dziela artystycznego w postaci rozprawy pisemnej

Dzielo artystyczne obejmuje przedstawione do oceny nagranie czterech kantat A.Scarlattiego:
Hor che graditi orrori




Lucretia romana

O che mostro

A voi che l'accendeste

Wykonawcy:

Joanna Klisowska — sopran

Ewa Mrowca - klawesyn

Brak niestety informacji zarowno o terminie, miejscu, jak tez autorze realizacji nagrania.
Kazda kantata stanowi na nagraniu osobny numer bez podziatu na czgsei, co oczywiscie
biorgc pod uwage narracje jest stuszne, ale utrudnia nieco prace recenzenta, bo zeby wrécié
do wybranej arii czy recytatywu trzeba wystucha¢ calej kantaty od poczatku. Nie ma rowniez
informacji o tym, ile trwaja poszczegolne kantaty, co biorgc pod uwage ich popularyzacje
mogloby by¢ przydatng informacjag.

Musze przyzna¢, ze bardzo brakowato mi materiatéw nutowych. W opisie dziela
artystycznego doktorantka podaje tylko tekst kantat, na dodatek w innej kolejnosci niz na
nagraniu.

W nagraniu mamy do czynienia z momentami wybitnymi, ale rowniez z gorszymi,dlatego, z
obowigzku recenzenta pozwalam sobie przedstawi¢ szczegdtowa analize wystuchanego
materiatu. Poniewaz do pracy, poza pojedynczymi taktami, nie dotgczono materiatow
nutowych zamiast numerdw taktow bede operowala tekstem libretta.

Hor che graditi orrori

W tej kantacie miatam problem ze zrozumieniem tekstu ,bardzo przydalo si¢ wigc zalaczone
libretto. Pani Klisowska bardzo pigknie oddaje nastroj pierwszego recytatywu. Miekkie i
tagodne ujecie stow tranquilla calma z rtownoczesnym mocniejszym podkresleniem crudo e
spietato wskazuja, ze doktorantka poza calo$ciowym ujgciem interpretacji tekstu skupia sie
rowniez na retoryce poszczegolnych stow. Podejscie do il vostro fato troche problematyczne
w passaggio. W arii nr 1 styszymy troche nerwowe oddechy przy powtdrzeniach sempre irato
ale tez pigkne , pewne biegniki na stowie frangere i znakomicie zrealizowang zmiane nastroju
na stowach dolente lumi. Rowniez niezwykle pigknie zostata zrealizowana modulacja na
stowie piangere. Doktorantka pokazuje rowniez znakomite biegniki i sprezystosé glosu na
stowie dolore. Trochg niekorzystna zmiana barwy glosu na stowach preparati a morir, ale za
chwilg pigknie zrealizowana non vibrato fraza na stowach dolente core. Recytatyw nr 2 —
znowu trochg niewyrazna artykulacja tekstu i zbyt czeste oddolne podejscie do dzwiekow.
Kiedy glos wchodzi w passaggio, szczegdlnie w tym recytatywie stycha¢ chwilami lekkie
spiecie krtani, zwlaszcza gdy doktorantka chce uzy¢ mocniejszej dynamiki. W tym
recytatywie w mojej ocenie brak narracji, a niedostateczna artykulacja tekstu sprawia, ze ten
dtugi fragment staje si¢ nuzacy. Aria nr 2, z gatunku wirtuozowskich, bardzo sprawnie
wykonana przez pania Klisowska. Zaroéwno przebiegi koloraturowe, jak i skoki interwalowe
zostaly zrealizowane precyzyjnie. W tej arii troche przeszkadza mi nadmierna ilo$¢ dhugich
nut realizowana od dotu, ale tego typu interpretacja ma swoje uzasadnienie w tekscie
literackim. Czasami doktorantka zmienia w biegnikach ksztalt samogtoski ,,e”,ktéra zaczyna
brzmie¢ prawie jak ,,a”. W arii nr 3 chyba niepotrzebnie pani Klisowska chciata zaspiewaé
mocnie]j 1 szerzej. To wplyngto niezbyt korzystnie na barwe glosu i jednoczesnie wymusito
sporo glosnych i nerwowych oddechow. W recytatywie konczacym kantate szczegdlnie
ujmuje pigknie wykonane zakonczenie na stowach la procella piii ria sara la calma. W tego
typu frazach lirycznych gtos i interpretacja doktorantki brzmig wyjatkowo korzystnie.
Lucretia romana

Recytatyw nrl — poczatek az nazbyt spokojny. Mimo, ze pierwsze zdanie wyglasza narrator
same stowa sg bardzo znaczace. W tym pierwszym zdaniu tekst jest stabo zrozumialy.
Realizacja wysokich dzwigkow nie ma zwigzku z trescig i wypada blado. Od vinto di Sesto
zdecydowanie poprawia si¢ artykulacja . Wzrastajgce tempo, dynamika i emocje chwilami,



zwlaszcza w passaggio lekko krepuja wymowe, jakby cisnienie dzwieku nie zostato
zrownowazone cisnieniem stowa. Chciatoby sig, zeby zdanie onde resta frenetico e feroce
bylo bardziej raptowne i burzliwe. Tessitura jest tu wyzsza i zamiast poméc odbiera gtosowi
pani Klisowskiej dramatyzmu.

Aria nr 1- Znakomicie podkreslone stowa Barbaro, vanne, trionfa. Od vanto per tuo diletto
trochg nerwowe oddechy i odnosi si¢ wrazenie jakby doktorantka, chcgc uzyskaé wyraz
dramatyczny, troche forsowata swoj lekki gtos. W stowach questo sen — samogloska ,.e”
rozpoczeta zbyt od dohu, przez co wydaje sie lekko nieczysto.

Ma crudel ( w opisie blednie oznaczony jako fragment recytatywu nr 2) to chyba
najtrudniejszy fragment dla pani Klisowskiej, moze zbyt dramatyczny, bo glos tu brzmi
niezbyt korzystnie. Biegniki sg troch¢ zamazane, a sam glos lekko zmeczony.

Recytatyw nr 2- brak narracji, cigzko nam utozsami¢ sie z bohaterka.

Aria nr 2 — podobne odczucie jak w arii nr 1 — wydaje sig, ze ta kantata jest zbyt dramatyczna
dla glosu pani Klisowskiej, brak zroznicowania w tekscie. Trudno$ci wykonawcze( rozlegta
tessitura, dramatyczny tekst, skoki interwalowe, biegniki i dtugie frazy) zdeterminowaty
interpretacje.

Recytatyw nr 3 lekko sforsowany.

Aria nr 3 — bardzo pigknie zrealizowane — ma che farai morir, ale od per dar fine stycha¢
zmeczenie w glosie i nerwowe oddechy.

Recytatyw nr 4- chyba najpigkniej zrealizowany fragment catej kantaty, znakomicie podany
tekst i idealne zespojenie tresci z realizacja linii melodyczne;.

Aria nr 4- znowu lekko nerwowe oddechy i niezbyt fadna barwa ( w umieszczonym w opisie
libretcie brakuje jednego zdania).

Recytatyw nr 5 - bardzo tadne migkkie zakonczenie od lo.manco. Ewidentnie dtugie, liryczne
frazy to mocna strona doktorantki.

Cala kantata wydaje si¢ zbyt dramatyczna na glos pani Klisowkiej, ale rozumiem, ze chodzito
o to by pokaza¢ t¢ wiasnie kantate ze wzgledu na jej warto$é muzyczna. Jest to bez watpienia
najciekawsza, ale i najtrudniejsza kantata ze wszystkich przedstawionych na nagraniu.

O che mostro

To chyba najpiekniej wykonana przez panig Joanne Klisowska kantata.

Recytatyw nr 1 — Swietnie podany tekst, przemyslana interpretacja znakomicie zespolona z
tekstem.

Aria nr 1 - ta pozornie niezbyt urodziwa aria bardzo zyskuje na interpretacji doktorantki.
Sporo uroku i zabawy tekstem muzyczno — literackim. W czesci B zbyt nerwowe oddechy po
veleno i seno. Powr6t czesci A bardzo urokliwy.

Recytatyw nr 2- bardzo pigknie oddany kolor meskiego protagonisty. Wielkie brawo dla
doktorantki, bo przedstawienie lekkim glosem sopranowym podmiotu meskiego to wcale
nietatwe zadanie.

Aria nr 2 -glos tadnie brzmi, jest pewny, czysciutkie skoki interwatowe, bardzo dobra
artykulacja. Rowniez pigkne wchodzenie w wyzsza tessiture. Doktorantka bardzo dba tu o
tekst. Glos znakomicie brzmi w calej skali. Swietnie zrealizowane diminucije.

Recytatyw nr 3 - znowu bardzo fadne zakoficzenie. Te stosowane przez Scarlattiego ariosowe
zakonczenia kantat maja niezwykty urok, a doktorantka realizuje je znakomicie.

A voi che I'accendeste

Recytatyw nr 1 -pigkne pierwsze zdanie, bardzo tadnie podany tekst. Przepiekne modulacje
na strugge. Podobnie znakomicie zrealizowane la mia vita e la morte. Mimo réwnie rozleglej
tessitury jak w Lukrecji tutaj glos pani Klisowskiej brzmi $wiezo i znakomicie, bez zadnych
problemoéw w passaggio, czy przy podawaniu tekstu.

Aria nr 1 — wykonana z ogromnym urokiem, tadna barwa, sprezystym glosem, idealna
intonacja.



Recytatyw nr 2 -pigkne moro, podobnie modulacja na v 'adoro i segni — wykonane z tatwoscia
mimo skomplikowanej frazy muzycznej.

Aria nr 2 -pelna uroku, $wietne uzycie non vibrato a nastepnie vibrato na stowie cor. Troche
nerwowe oddechy miedzy stelle i gradite. Bardzo tadnie zrealizowane biegniki. W czesci B
lekkie wysilenie gltosu w zwigzku z rozlegla tessitura.

Recytatyw nr 3- artykulacja trochg niedbata, natomiast znakomite arioso e solo vi chiudete —
sprawne, sprezyste, pewne intonacyjnie i glosowo.

Aria nr 3 — przepigkna aria bardzo pigknie zaspiewana, tak jak wspomnialam wczesniej
ewidentnie liryczne ariosa z dtugimi nutami to domena doktorantki. Troche glosne oddechy
po paradiso i belta. Aria trudna oddechowo, ze wzgledu na wznoszaca fraze, bardzo tadnie
wykonana.

Recytatyw nr 4 -Troche szerokie ujgcie zgloski w passaggio, przez co chwilami tekst sig
zaciera.

Aria nr 4- wykonana sprawnie , z duzg pewnoscia, znakomicie przemyslana, biegniki $wietnie
artykutowane.

Podsumowujac, pani Joanna Klisowska dysponuje bardzo fadnym glosem sopranowym o
cieplej barwie. Jest to glos lekki, wyrownany w calej skali i niezwykle plastyczny. Pani
Klisowska imponuje bardzo pigknym, swiadomym uzyciem vibrato i non vibrato.
Szczegdlnie pigknie operuje messa di voce na dugich nutach bez uzycia vibrato. Stychaé
ogromng $wiadomos¢ stylistycznag i pewnos$¢ intonacyjna. Fragmenty wirtuozowskie
doktorantka realizuje pewnie i sprawnie. Mimo, ze nie jestem zwolenniczkg tak czestego
stosowania infonazione w skokach interwatowych, to trzeba przyzna¢ , ze ich uzycie przez
panig Klisowska ma uzasadnienie i bardzo dobrze si¢ broni. Bardzo podoba mi sie
podkreslanie retorycznego znaczenia pottonow. Doktorantka pigknie realizuje wszystkie
modulacje. Od strony technicznej drobny zarzut mam do glosnych oddechéw, zwlaszcza
pomigdzy przebiegami koloraturowymi. Czasami rOwniez, zwlaszcza w pierwszej kantacie
miatam problem ze zrozumieniem tekstu. Z calego nagrania najwyzej cenie wykonanie kantat
O che mostro 1 A voi che I 'accendeste . W obydwu kantatach gtos pani Klisowkiej brzmi
znakomicie, $wiezo, bez forsowania. Interpretacja jest przemyslana, kantaty wrecz zyskuja
dzigki interpretacji doktorantki. Kantaty Hor che graditi i Lucretia romana wypadaja troche
gorzej. W pierwszej brakuje mi dobrze podanego testu i interpretacji ktora zaciekawia, utwor
wydaje si¢ po prostu nuzacy. Z kolei Lucretia jest po prostu zbyt dramatyczng kantatg na glos
doktorantki. Doceniam che¢¢ przedstawienia tej kantaty, to wybitne dzielo i zastuguje na
popularyzowanie. To co nalezy podkresli¢ w catym nagraniu to znakomita realizacja basso
continuo przez paniag Ewe Mrowce i modelowa wrgez wspétpraca obu artystek. Poza
aspektami wokalnymi liczy si¢ przeciez wspdlne dialogowanie i pani Joanna Klisowska
pokazuje si¢ z jak najlepszej strony. W mojej opinii pani Joanna Klisowska dokonata tez
najwazniejszego, jej interpretacja sprawita, ze tworczo$¢ kantatowa Alessandro Scarlattiego
wzbudzila moje zainteresowanie. Dzigki przedstawieniu kantat z réznych okresow tworczosci
kompozytora widzimy ewolucje tej formy u Scarlattiego.

Opis dzieta artystycznego mgr Joanny Klisowskiej ,, Wybrane kantaty Alessandro
Scarlattiego i ich interpretacja z wykorzystaniem wspdélczesnej wiedzy na temat
praktyki wykonawczej epoki” napisany pod kierunkiem prof. dr hab. Piotra Micinskiego
jest Scisle powigzany z zaprezentowanym nagraniem dziefa artystycznego. Praca spetnia
wymogi pracy naukowej. Pisemna rozprawa doktorska zawarta jest na 122 stronach i sklada
si¢ ze wstgpu, osmiu rozdzialow, wnioskow koficowych, bibliografii oraz spisu ilustracji.




Praca napisana poprawnym jezykiem polskim, autorka nie uchronila si¢ niestety przed spora
iloscig btedow literowych ( chyba najbardziej drastyczny znajdziemy na str.59 — ,.dla badan
muzykologiczng”, str 65 — ,, oraz truktury wertykalnej”, czy str.69 — der wellichen
Solokantate”. Stosujac cytaty obcojezyczne doktorantka niekonsekwentnie czasami je
tlumaczy, a czasami nie.

Muszg¢ przyznaé, ze uklad poszczegdlnych rozdzialéw budzi we mnie mieszane uczucia. Do
dokumentacji dofaczono koncepcje pracy doktorskiej i uktad proponowany w tej koncepcji
zapowiadat si¢ niezwykle interesujaco. W Polsce ilo$¢ literatury na temat Alessandro
Scarlattiego jest bardzo ograniczona, wigc propozycja by przedstawi¢ rozwdj badan nad
tworczoscig tego kompozytora na Swiecie i biografi¢ wydaje sie naturalng potrzeba, z ktérej
doktorantka ostatecznie zrezygnowala, czego ja akurat bardzo zahije.

W krétkim wstepie pani Klisowska thumaczy zainteresowanie tworczoscia Alessandro
Scarlattiego, natomiast nie thumaczy toku rozumowania w dysertacji, w zwigzku z czym
pierwszy rozdzial — ,,Sytuacja polityczno-spoteczna w XVII i XVIII wieku na Pélwyspie
Apenifiskim i w Europie”, mimo ciekawych informacji, nie ma dla mnie zwigzku z reszta
pracy. W drugim rozdziale pani Klisowska opisuje rozwdj Accademia dell ' Arcadia. Ten
rozdziat biorgc pod uwage tworczos¢ kantatowa ma niezwykle znaczenie, ale chyba powinien
by¢ umieszczony po trzecim rozdziale albo w jego ramach, bo w tym miejscu wydaje sig
wyrwany z kontekstu. Podrozdzialy o szkotach neapolitanskiej, rzymskiej i weneckiej to
znowu niezwykle cieckawa tres¢, ale bez chocby jednego zdania ttumaczacego dlaczego pani
Klisowska o nich wspomina, tez wprowadzaja chaos. Szkota neapolitanska oczywiscie ma
uzasadnienie, ze wzgledu na samg posta¢ Alessandro Scarlattiego, ale juz pozostate szkoty
mniej. Nie znajduje¢ réwniez uzasadnienia dla podrozdziatu o oratorium. Podsumowujac te
czes¢ pracy odczuwam rozczarowanie, bo doktorantka ma niezwykla wiedze, wszystkie
przedstawione tresci sg niezwykle ciekawe, ale uktad i brak jego uzasadnienia we wstepie
sprawiaja, ze odczuwam lekki zamet. Na szczescie kolejne rozdziaty rekompensuja uprzednie
rozczarowanie. Rozdziat czwarty zostat poswigcony kantacie, jako gatunkowi. Pani
Klisowska ttumaczy pojecie kantaty, systematyke, rodzaje. Nastepnie wskazuje réznice w
kantatach wioskich, francuskich i niemieckich. Dokonuje réwniez charakterystyki form i
tekstow poetyckich w kantatach. Sporo miejsca doktorantka poswigca figurom retorycznym.
Jest to stuszny zabieg, bo znajomo$¢ retoryki jak napisata pani Klisowska — ,,uwazano za
niezbedng dla wykonawcy — stuzy¢ ona miata bowiem glebszemu zrozumieniu utworu”.
Trochg szkoda, ze wspominajgc o retorycznej wymowie tonacji, doktorantka przytacza tylko
spostrzezenia Matthesona, a nie pisze nic o Scarlattim, ktéry, jak kazdy kompozytor
barokowy mial swoj wlasny kod tonacji. Bardzo ciekawy jest podrozdziat o liczbach, rowniez
wpisujacy si¢ w wiedzg o retoryce muzycznej baroku. W swietle tematu pracy niezwykle
istotny jest podrozdziat — ,,Problematyka wokalno-muzyczna kantat i stylistyka
interpretacyjna w $wietle praktyki-wykonawczej”. Moze przydatoby sie podaé wiecej zrodet z
epoki, ale przytoczone przez panig Klisowska dzieta zapewniaja minimum wiedzy o praktyce
wykonawczej. W rozdziale pigtym —,, Estetyka muzyczna XVIII wieku” autorka wspomina o
polemice francusko-wloskiej ma temat opery ale tez muzyki wokalnej. Wracamy réwniez do
Accademia dell’Arcadia i tematyki oraz struktury poetyckiej kantat. Doktorantka wspomina
réwniez o mecenacie, niezwykle istotnym czynniku w rozwoju kantaty. W rozdziale szostym
-,» Struktura kantat solowych” -pani Klisowska pisze o ewolucji kantaty pod wzgledem
strukturalnym. Szkoda, Ze opisujac pewne szczeg6ty muzyczne nie pokusila sie o
zamieszczenie przyktadow nutowych. Rozdziat siodmy — Tworczos¢ kantatowa Alessandro
Scarlattiego to jeden z wazniejszych rozdziatlow dysertacji. Bardzo praktyczna jest podana
przez panig Klisowska lista bibliotek posiadajacych w swych zbiorach dzieta Scarlattiego.
Bardzo jestem ciekawa czy widomo dla kogo Scarlatti pisal swoje kantaty. Wiemy przeciez
jak istotna byta w baroku wspotpraca kompozytora nie tylko z autorem tekstu, ale i ze



Spiewakiem. Ostatni rozdziat pracy zajmuje czes$¢ analityczna, najistotniejsza z punktu
widzenia wykonawczego. We wprowadzeniu doktorantka wspomina o okoliczno$ciach
powstania omawianych czterech kantat i podaje informacje o miejscach znalezienia kopii
manuskryptow. Analiza kolejnych kantat zostata usystematyzowana wedlug wzoru:

— tekst libretta w jezyku wloskim i jego thumaczenie na jezyk polski ( brak informacji o tym
kto dokonat thumaczenia z j¢zyka wloskiego)

- kolejne fragmenty kantat w ukladzie - krotka informacja o budowie i charakterze oraz opis
interpretacji doktorantki

Tak jak wspomnialam w ocenie dziela artystycznego, bardzo brakuje w pracy materialow
nutowych kantat. Pojedyncze, kilkutaktowe przyklady niewiele tu daja, bo jest ich po prostu
za mato. Jesli np. doktorantka pisze: ,, kompozytorski zabieg opracowania zwrotu io non mi
pento na trzech szesnastkach i dwoch 6semkach po przerwie szesnastkowej idealnie
odwzorowuje w jezyku wloskim nie tylko uktad akcentow, ale tez wskazuje na zarliwosé,
szczeros¢ tego wyznania”, to az si¢ prosi, zeby pokazac jak to wyglada w nutach. Jesli chodzi
o0 samg analizg, to jest niezwykle ciekawa, ale szkoda, ze doktorantka nie pisze o jezyku
tonacji, ktory w kantacie jest niezwykle istotny a sama analiza, podobnie jak wnioski
konicowe wydaje si¢ troch¢ powierzchowna. Biorgc pod uwage wiedze i $wiadomo$é
stylistyczna pani Klisowskiej odczuwam lekki niedosyt.

Konkluzja

Tres¢ pracy odpowiada tematowi okreslonemu w tytule, aczkolwiek wiedza doktorantki,
zalozenia jakie przed sobg postawita przystepujac do tej pracy nie znalazly tak optymalnej
formy jakiej mozna si¢ byto spodziewac¢. Poziom wykonawczy, $wiadomo$é stylistyczna Pani
Joanny Klisowskiej s3 imponujace, wige bardzo szkoda, ze praca nie zostata ,, dopieszczona”
w najdrobniejszym szczegole. Mam nadzieje, ze pani Joanna Klisowska pokusi si¢ kiedy$ o
rozwinigcie tej pracy o elementy, ktore nie znalazly si¢ w ostatecznym ksztalcie, bo jak
wspomniatam wezesniej, wiedza na temat zycia i tworczosci Alessandro Scarlattiego w
Polsce, przez brak literatury polskoj¢zycznej, jest znikoma. Zapis dziela artystycznego oraz
jego opis stanowig integralng catos¢ niezwykle ciekawego materiatu zarowno w aspekcie
wykonawczym, jak i teoretycznym. Dokonane analizy, wnioski wynikajace zaréwno z
wlasnych doswiadczen, jak i przeprowadzonych badan mogg by¢ zrédlem wiedzy zaréwno
dla mtodych $piewakow, jak i pedagogow, dlatego mimo drobnych uchybien o jakich
wspomniatam prace t¢ oceniam wysoko. Szczegdlnie cenne uwagi wynikajace z
doswiadczenia doktorantki moga postuzy¢ wszystkim zainteresowanym tematem. Praca
stanowi istotny wktad w rozwoj dziedziny wokalistyki.

Niniejszym uznajg, iz mgr Joanna Klisowska spetnila wymagania okreslone w ustawie.
Przyjmuje¢ prace doktorskg mgr Joanny Klisowskiej i stawiam wniosek o jej przyjecie.

Prof. ucz. dr hab. Anna Radziejewska




