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»lemat muzyczny La Folii Arcangelo Corellego jako inspirujaca i formotworcza mysl
przewodnia w dzielach fortepianowych réznych epok i styléw na przykladzie wybranych
utworéw z twoérczosci: Carla Philippa Emanuela Bacha, Franciszka Liszta, Sergiusza
Rachmaninowa i Paula Reale’a”

Zalozeniem autora opisu dzieta artystycznego jest ukazanie procesu ewoluowania tematu
muzycznego La Folia A. Corellego na przestrzeni wybranych czterech epok muzycznych, z ktorych
kazdorazowo wyloniony zostaje jeden, reprezentatywny — wg autora — utwér fortepianowy oparty
w catosci lub w znacznej czgséci na pomysle tematycznym tego barokowego tworcy. Gléwnym celem
niniejszej rozprawy jest udowodnienie tezy zakladajacej, iz temat La Folii — w rozumieniu okreslonej,
szesnastotaktowe] mysli przewodniej piora A. Corellego — pelni zasadnicza role jako czynnik
inspirujacy i zarazem determinujacy w procesie tworzenia wybranych dziet u takich kompozytorow,
jak: C. P. E. Bach, F. Liszt, S. Rachmaninow oraz P. Reale.

Postawiona w ten sposob naukowa teza sklania autora do przedstawienia w szerszym spektrum
formowania si¢ okreSlonych stylow w dziejach muzyki fortepianowej, a tym samym zglebienia
konkretnych typéw kompozytorskich w postaci czterech sylwetek wybitnych tworcow,
dla ktérych fortepian stanowil lub stanowi najwazniejszy przekaznik muzycznej inwencji
1 artystycznej ekspresji.

Zakres wyzej wymienionych zagadnief zostal szczegotowo podjety w dysertacji doktorskiej
0 nastgpujgcej budowie formalnej: we Wstepie autor przedstawia motywy, ktére zadecydowaly
0 wyborze takiego wiasnie tematu o charakterze naukowym wraz z dokonanym wyborem dziet
fortepianowych, ktérych tworcy poddaja sie cudzej — to jest A. Corellego — narracji muzycznej,
zachowujac jednoczesnie indywidualny idiom kompozytorski; Rozdzial I poswigcony jest
przyblizeniu postaci samego A. Corellego wraz z charakterystyka jego jezyka muzycznego, ponadto
omowiona zostaje folia jako gatunek muzyczny wraz z jego genezg oraz dalszymi przeobrazeniami,
autor pracy skupia si¢ takze na budowie formalnej tytutowej La Folii z Op. 5 wioskiego twércy,
Jak réwniez §ledzi losy tej stynnej melodyczno-harmonicznej sekwencji w spusciznie kompozytorow
nastepnych generacji az po czasy wspolczesne (przy czym autor nie ogranicza sie w swojej analizie
do dziet wylacznie z literatury klawiszowej), na koniec wyjasniajac zjawisko fenomenu istnienia tego
ponadczasowego muzycznego tematu w dziejach kultury europejskiej; w Rozdziale II autor
charakteryzuje szczegbtowo sylwetki czterech kompozytoréw ujetych w temacie pracy oraz ilustruje
w sposéb formalno-analityczny poszczegélne dziela — zawierajace sie¢ w trzech réznych gatunkach
muzycznych — wraz z geneza ich powstania; w ostatnim, Rozdziale ITI, autor bezposrednio
1 wnikliwie porusza postawiona w temacie pracy teze, dowodzac jej slusznosci w toku
przeprowadzonych analiz o charakterze scisle badawczym, tak od strony teoretycznej jak i opierajac



swoje zaloZenia na pianistycznym doswiadczeniu, jakie stanowi nierozerwalna cze$¢ niniejszej
rozprawy, to jest Dzielo artystyczne (nagrana ptyta CD audio). ]

W rozdziale trzecim temat La Folii zostaje zaprezentowany w czterech odstonach — w kazdej
z nich poprzez inny pryzmat estetyczny odpowiadajacy danemu okresowi w dziejach muzyki — ktore
stanowig odzwierciedlenie specyfiki jezyka muzycznego, a scislej jezyka fortepianowego,
wszystkich cytowanych 1 bedacych przedmiotem badan kompozytorow. I tak, odpowiednio:
1) w pierwszym chronologicznie dziele, to jest 12 Wariacjach na temat Folii d’Espagne (Wq 118/9)
C. P. E. Bacha, autor zglebia pierwiastek afektu tak gleboko osadzonego w estetyce muzyki
drugiej polowy XVIII wicku, odnajdujac i ilustrujgc — wraz ze szczegélowym omowieniem
oraz uzasadnieniem z punktu widzenia wykonawczego — szereg przykladéw w zapisie nutowym
poszczegblnych ogniw wariacyjnych cyklu; 2) w kolejnej kompozycji fortepianowej, reprezentujacej
schylkowa fazg epoki romantyzmu, autor ukazuje z jednej strony jej wirtuozowski rozmach,
a z drugiej demonstruje aspekt wyrazowy w postaci szlachetnego pierwiastka, nobliwosci
charakteru, ktérymi wyrdznia si¢ oryginalna lisztowska Rapsodia hiszpariska; 3) jeszcze inne
oblicze La Folii, przesigknigtej tym razem nostalgiczng nuta rosyjska, autor prezentuje
w ostatnim solowym utworze fortepianowym jakie wyszlo spod pidra S. Rachmaninowa, czyli
Wariacjach na temat Corellego Op. 42. Dzielo to autor traktuje jako genialny przyklad
wykorzystania waloréw brzmieniowych fortepianu — uzyskanych takze za sprawg niezwykle
udanej proby przeniesienia przez Rachmaninowa specyfiki brzmienia innych instrumentow
na grunt faktury stricte fortepianowej — a takze jako zapowiedZz juz wyraznie dajacego sie
w nim odczu¢ nowego pradu, zalazek nowych tendencji w stylu kompozytorskim tego twdrcy —
na przyktad w zakresie stosowanych zabiegdw harmoniczno-rytmicznych czy tez $wiadomego
»~zubozania” w poszczegdlnych ogniwach cyklu zapisu fakturalnego na rzecz uzyskania odmiennego
obrazu dzwigkowego, a czasem wrecz surowego w swym wydZwieku efektu jako oblicza
brzmieniowo-wyrazowego. Mnogos$¢ rozwigzan interpretacyjnych, jaka kryje sie w rdznorakim
sposobie odczytania bogactwa tresci muzycznej zawarte] w tym obszernym ujeciu wariacyjnym
Op. 42, skfania autora do podjecia takze tego zagadnienia w trzecim podrozdziale omawianego
Rozdzialu 1II; 4) ostatnie chronologicznie dzielo stanowigce przedmiot badan autora, to jest Sonata
fortepianowa Nr 8 /I Trionfo Della Folia P. Reale’a — w swojej budowie bedaca formga
Jjednoczesciowa — pozwala ukaza¢ tytulowy temat La Folii w zupelie odmiennej — wzgledem
wezesniej prezentowanych dziet — szacie dzwigkowej. Autor poprzez niekonwencjonalng strukture
dzieta przedstawia zawarta w nim logike, ktéra dostrzega w powiazaniu dajgcych si¢ wyodrebnié
poszczegblnych jego segmentach, a ponadto odnajduje w sferze interpretacyjnej — zaréwno od strony
wykonawczej jak i merytorycznej — zamyst samego kompozytora dzigki, miedzy innymi, mozliwosci
przeprowadzenia bezposrednio z nim rozmowy oraz uzyskania w ten sposob tworczych, artystycznych
sugestii, ktére z kolei pozwolily autorowi zachowaé takze indywidualny rys dla wiasnej kreacji
pianistycznej oraz przedstawi¢ glgbszg analize srodkéw wykonawcezych i wyrazowych.

Nierozerwalnym i kluczowym z punktu widzenia naukowego wnioskowania jest ostatni,
piaty podrozdzial omawianego Rozdziatu III, w ktérym autor na podstawie analizy pordwnawczej
wszystkich czterech dziet dokonuje naukowej syntezy majgcej na celu zdefiniowanie whasciwej
interpretacji odpowiadajacej kazdej z kompozycji. Autor pracy, i zarazem interpretator omawianych
utworéw, uwzglednia w nim takze bardzo wazny i $cisle powiazany z aktem odtworczym aspekt
swiadomego wyboru — i ostatecznie uchwycenia w procesie wykonawczym — kierunku stylistycznego
dla kazdej z czterech réznych odston tematu La Folia A. Corellego.

Efekty badafi naukowych wraz z wilasnymi spostrzezeniami oraz przemy$leniami, bedacymi
bezposrednio rezultatem wniknigcia autora w tre$¢ muzyczna kazdego dzieta fortepianowego —
zaglebia sig on bowiem w owym procesie o charakterze naukowym takze w sfer¢ emocjonalno-
duchowg, weielajac sie w role pianisty-odtwércy — zostaly zawarte w Podsumowaniu niniejszej
rozprawy. Autor dowodzi w nim, iz na kazdym etapie swojej pracy przewodowej wywiazal sie



od strony merytorycznej z przyjetych zatozen, majacych na celu obronienie postawionej w jej tytule
tezy.

Stowa kluczowe: temat muzyczny, motyw muzyczny, styl w muzyce, gatunek muzyczny, forma
dzieta, analiza dziela muzycznego, technika kompozytorska, technika pianistyczna, stylistyka
wykonawcza, interpretacja, kreacja artystyczna.



