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Tworeczos¢ Anthoniego van Noordta w kontekscie dzialalnosci kompozytorskiej Jana
Pieterszona Sweelincka i jego wybranych uczniéw, z uwzglednieniem problematyki
wykonawczej opracowan wariacyjnych opartych na melodiach psalméw oraz form

fantazji.

Anthoni van Noordt byl tworca jednego z pierwszych drukowanych zbioréw organowej
muzyki niderlandzkiej, wydanego w 1659 r. w Amsterdamie dzieta pt. Tabulatuurboeck van
Psalmen en Fantasyen. Jedyny istniejacy egzemplarz tego zbioru zostal odnaleziony w 2005 .

w Bibliotece Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie.

W niniejszej pracy wybrane kompozycje pochodzace ze zbioru Tabulatuurboeck zostaty
przedstawione na tle tworczosci J. P. Sweelincka i jego najwazniejszych péinocnoniemieckich
uczniow: S. Scheidta i H. Scheidemanna. Takie ujecie tematu pozwolito dowiesé, ze
w utworach A. van Noordta wystgpuja elementy stanowigce kwintesencje przemian
stylistycznych nastgpujagcych w muzyce organowej XVII wieku. Tworczo$¢ A. van Noordta
zostala wpisana w niniejszej pracy w kontekst burzliwych dziejéow konwersji kalwinskiej oraz
bedacych konsekwencja tych wydarzen — problematyki wykonywania muzyki organowej

w Holenderskim Kosciele Reformowanym.

Niderlandzka muzyka organowa XVII wieku byla w duzej mierze tworczoscia
improwizowang, a utrwalone w zapisie kompozycje z tego okresu ujeto zaledwie w kilka
zbior6w. Symboliczna jest réwniez liczba pochodzacych z tego terenu wskazéwek
wykonawczych dotyczacych m.in. ornamentacji, rejestracji i figur retoryczno-muzycznych.
Ze wzgledu na te uwarunkowania w niniejszej pracy przedstawiono mozliwosci wykorzystania
w utworach A. van Noordta wskazéwek wykonawczych zamieszczonych w zrédtach
pétnocnoniemieckich, ktére wywodza si¢ w duzej mierze z tradycji niderlandzkiej. Jednym
z istotnych zagadnieni pracy bylo uwypuklenie znaczenia figur retoryczno-muzycznych,
ktérych rola w muzyce wczesnego baroku jest czesto niedoceniana. Poruszona zostata rowniez
kwestia znaczenia wskazéwek wykonawczych, ktore mozna odczyta¢ z pierwodruku dzieta
A. van Noordta. W pracy poruszono réwniez zagadnienie dotyczace integracji elementow

kompozycyjnych dzieta w celu wytworzenia odpowiedniego afektu utworu.



Praca sklada si¢ z dzieta artystycznego zarejestrowanego na dwoch plytach CD oraz
Jjego opisu. Dobér utworéw zamieszczonych na ptytach CD uwzglednia formy muzyczne
zawarte w Tabulatuurboeck, czyli opracowania wariacyjne. oparte na cantus firmus, oraz
fantazje. Kompozycjami nalezacymi do pierwszej z wymienionych grup sa: Psalm 24, Psalm
50 oraz Psalm 119 A. van Noordta, ktore zostaty zestawione z Wariacjami na temat choratu
Wir glduben all’ an einen Gott S. Scheidta oraz z Psalmem 36 i Psalmem 116 J.P. Sweelincka.
Druga grupe kompozycji stanowig Fantazje A. van Noordta opatrzone numerami I, I i V, ktore
znalazty si¢ na plycie CD obok Fantazji G1 J.P. Sweelincka. Swojego rodzaju igcznikiem
migdzy formami fantazji a utworami skomponowanymi na bazie cantus firmus jest
zamieszczony w repertuarze dziela artystycznego cykl Magnificat VI Toni Heinricha
Scheidemanna. Nagranie calego programu zrealizowano na organach Hansa Scherera

mtodszego w kosciele $w. Stefana w Tangermiinde w Niemczech.

Opis dzieta artystycznego zostat podzielony na szes¢ rozdzialéw. Rozdzial pierwszy
zawiera informacje biograficzne dotyczace Anthoniego van Noordta, opis dzieta
Tabulatuurboeck van Psalmen en Fantasyen oraz zarys historii muzyki niderlandzkiej X VI
i XVII wieku. Rozdzial drugi uwzglednia zagadnienia dotyczace roli organistow na tle
praktyki muzycznej w kosciele kalwifiskim pod koniec XVI i w XVII wieku. W rozdziale
trzecim znajduje si¢ opis form muzycznych stosowanych przez A. van Noordta oraz analizy
wybranych utworéw kompozytora. Rozdzial czwarty stanowi analiz¢ dorobku muzycznego
A. van Noordta w kontekscie twérczosci J.P. Sweelincka oraz jego wybranych uczniéw —
S. Scheidta i H. Scheidemanna. Najwazniejsze informacje i wyniki analiz stylistycznych
z rozdziatow I-1V zostaly zebrane i uporzadkowane w rozdziale piatym. Najobszerniejsza
czescig opisu dzieta artystycznego jest rozdzial szosty, ktory przedstawia sposob zastosowania
wynikéw badan w utworach prezentowanych w nagraniu. Zawiera on réwniez uzasadnienie
wyboru programu dzieta artystycznego, instrumentu, na ktérym zostato ono zrealizowane oraz

szczegotowy opis zastosowanych registracji.



