prof. dr hab. Ryszard Minkiewicz Karczemki 16 sierpnia 2019 .
Akademia Muzyczna im. S. Moniuszki
w Gdanisku

Recenzja pracy doktorskiej w dziedzinie sztuk muzycznych, dyscyplinie artystycznej
wokalistyka autorstwa mgr Marcina Habeli, zatytutowanej
"Czarodziejska Gora" Pawta Mykietyna: wokalne techniki wykonawcze - napisanej
pod opiekq dr hab. Artura Stefanowicza oraz dzieta artystycznego - nagrania DVD
w/w kompozycji - bedacego integralng czescia dysertacji.

Zleceniodawca recenzji

Akademia Muzyczna im. G. i K. Bacewiczéw w Lodzi, Wydziat Wokalno-
Aktorski, pismo Dziekana Wydziatu prof. dr hab. Urszuli Kryger z dnia 12 lipca 2019
roku, zlecenie podjgte na podstawie ustawy z dnia 14.03.2003 roku, tekst jednolity o
stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki, ze wszystkimi
pozniejszymi zmianami.

Dotyczy
Uchwaty Rady Wydziatu Wokalno-Aktorskiego Akademii Muzycznej im. G. i K.

Bacewiczéw w todzi nr 47/1V/2015/2016 z dnia 29 czerwca 2016 r. w sprawie:
® przyjecia tematu i koncepcji pracy doktorskiej,

e wszczecia, na wniosek Pana Marcina Habeli z dnia 24 czerwca 2016 roku,
przewodu na stopien doktora sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej
wokalistyka,

® wyznaczenia recenzenta w osobie dr hab. Anny Radziejewskiej z Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie - Uchwata Rady Wydziatu Wokalno-
Aktorskiego Akademii  Muzycznej im. G. i K. Bacewiczéw w todzi nr
48/1V/2015/2016 z dnia 29 czerwca 2016 .,

® wyznaczeniu mojej osoby do petnienia funkcji recenzenta - Uchwata Rady
Wydziatu Wokalno-Aktorskiego Akademii Muzycznej im. G. i K. Bacewiczéw w
todzi nr 49/1V/2015/2016 z dnia 29 czerwca 2016 r..

Do nadestanego mi, przez Przewodniczacq Rady Wydziatu Dziekan prof. dr hab.
Urszule Kryger, pisma sygnowanego datg 12 lipca 2019r., informujgcego o wszczeciu
przewodu doktorskiegp mgr Marcina Habeli i wyznaczeniu mojej osoby, jako
recenzenta zostata dotgczona nastepujaca dokumentacja :

® uchwata o wszczeciu przewodu doktorskiego,



= uchwala o wyznaczeniu promotora,
= uchwaly o wyznaczeniu recenzentow pracy,
= protokoty z przebiegu posiedzenia Rady Wydziatu Wokalno-Aktorskiego.

Podstawowe dane o kandydacie

Pan Marcin Habela odebrat petne wyksztatcenie muzyczne. Ukonczyt nauke w
klasach fortepianu i organéw w Panstwowej Szkole Muzycznej Il st. im. W.
Zeleriskiego w Krakowie. W dokumentacji, przedstawionej do postepowania,
odnajdujemy informacje, ze jest absolwentem Narodowego Konserwatorium Muzyki,
Teatru i Tanca im. Pierre Barbizet w Marsylii oraz Conservatoire Supérieur w Paryzu.
Dyplom pierwszej wspomnianej uczelni zostat nostryfikowany uchwata nr
45/1V/2015/2016 z dnia 29 czerwca 2016 r. Rady Wydziatlu Wokalno-Aktorskiego
Akademii Muzycznej im. G. i K. Bacewiczéw w todzi.

Ksztafcit swoje umiejetnoéci wokalne pod okiem Teresy Zylis-Gara, Roberta
Tear, Garego Magby, Régine Crespin, Rachel Yakar, Sergieja Lejferkusa. Dokumentacja
ztozona przez doktoranta zaswiadcza, iz mgr Marcin Habela wystepowat na
prestizowych scenach europejskich - Thédtre du Chdtelet, Salle Pleyel, Cité de la
Musique w Paryzu, Opery w Lyonoie, Avignon, Montpellierr, Marsylli, Berlinie,
Frankfurcie, Bremie, Lozannie, Genewie.

Ma w swoim repertuarze ponad czterdziesci rél operowych w tym:

e Ford i Pistol w Falstdfie,
Posa w Don Carlosie,
Hrabia w Weselu Figara,
Sharpless w Madamme Buterfly,
Figaro i Bartolo w Cyruliku Sewilskim,
Germont w La Traviata,
Demetrius w Snie Nocy Letniej,
Taddeo we Wtoszce w Algierze,
Benoit i Alcindoro w Cyganerii,
Handswerkbursche w Wozzek,
Baron Grogg w Wielkiej KsieZniczce Gerolstein.

Wspétpracowat z wieloma znanymi dyrygentami takimi, jak Sir Simon Rattle, A.
Pappano, E.Pido,M. Guiardarini, J.Tate, u boku takich staw swiatowej wokalistyki, jak:
R.Alagna, T Hampson, J. Van Dam. Wykonywat wiele kompozycji oratoryjno-
kantatowych. Byly to dzieta J.S. Bacha, ). Haydna. W. A. Mozarta L. v. Beethovena,
H. Berlioza, A. Brucknera, G.Ligetiego. Nagrywat dla takich firm fonograficznych jak
EMI, Decca, Sbb, Rai, TSR, czy Radio France.

W 2005 r. Francuskie Ministerstwo Kultury nadato Panu Marcinowi Habeli tytut
profesora. Obecnie wykfada w Wyiszej Szkole Muzycznej w Genewie, gdzie petni
obowigzki Dziekana Wydziatu Wokalnego. Jest takze wyktadowcyg w Konserwatorium
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Narodowym w Lyonie. Poza tym petni réznorodne funkcje w uznawanych gremiach i
komisjach artystycznych.

Ocena dzieta artystycznego

Dotaczone do dysertacji dwuptytowe nagranie DVD zawiera rejestracje
spektaklu Pawta Mykietyna Czarodziejska gora, jaki odbyt sie w dniach 17 i 18
wrzesnia 2016 r. w Teatrze Nowym w Warszawie, w ramach festiwalu Warszawska
Jesien. Jak dowiadujemy sie z tresci zawartych w czesci opisowej dysertacji dzieto to,
powstate na zamowienie Malta Festival w Poznaniu, a premiere swoja miato 26
czerwca 2015 r.. W nagraniu tym, obok doktoranta wykonujacego partie
Peeperkorna, wzieli udziat tacy polscy wokalisci, jak: Jadwiga Rapee, Urszula Kryger,
Agata Zubel, Szymon Komasa, Szymon Maliszewski, Barbara Kinga Majewska, tukasz
Konieczny, Juan Noval Moro, Karol Koztowski i inni. Spektakl wyrezyserowat i
wspottworzyt koncepcje libretta Andrzej Chyra (petna lista tworcéw spektaklu
zawarta jest w czesci poprzedzajacej wstep pracy pisemnej).

Posta¢ Peeperkorna, ktérg stworzyt mgr Marcin Habela, mimo, iz zaliczy¢
mozna do grona drugoplanowych bohateréw dramatu, w moim mniemaniu takowg
nie jest. Niezaleinie od wielkosci partii, ktora nie moze by¢ pordwnywana np. z
partiami protagonistow, symbolizuje ona caty sens dramaturgiczny Czarodziejskiej
gory. Niesie wielkie napiecie dramatyczne, oparte na dwdch skrajnie réznych
emocjach. Pierwsza to niemal hedonistyczna, do zatracenia, rados¢ iycia, jakiej
pragnie doswiadczy¢ swiadomy swej smiertelnej choroby cztowiek. Druga to strach
potgczony z bélem, w scenie Smierci w paroksyzmach ironicznego smiechu. Te dwie
sceny wymagaja od aktora-wokalisty duzej Swiadomosci warsztatu, zarowno w
kwestii prowadzenia postaci, ale przede wszystkim w aspekcie operowania gtosem.

Pierwsza ze wspomnianych scen, to ironiczne brindisi, rodzaj szyderczego
toastu ku czci wszystkich uciech zycia - alkoholu, jedzenia, narkotykdow, sexu. W partii
wokalnej kompozytor przyporzadkowat tej scenie, ilustrujgcej zapomnienie do
zatracenia, zaledwie trzy diwieki d1,f1 i d2. Jest to swego rodzaju sprachgesang, na
dosé niewygodnych dla barytona dzwiekach, z czego najwyzszy osiggany jest technika
falsetowq. To nietatwe dla $piewaka zadanie, zwtaszcza w potaczeniu ze wspomniang
nieokietznang emocjg zawartg w tekscie stownym. Mgr Marcin Habela $wietnie sobie
z tym zadaniem poradzit. Gtos, jasny, bardzo dobrze nadzwieczony, nosny, doskonale
oddaje charakter stéw, zarowno pod wzgledem emociji, jak i czystosci artykulacyjnej.
Swietne wysokie falsetowe diwieki, petne blasku i rezonansu.

W drugiej scenie, Peeperkorn Marcina Habeli, to nasycona pod wzgledem
dramaturgicznym postaé. W rozmowie z Hansem opisuje bol, jaki czuje kaida
komoérka ciata umierajgca osoba. W tym fragmencie spektaklu zauwazy¢ nalezy troske
artysty o jako$¢ dzwiekéw, by w sposéb najlepszy oddawaty emocje stowa. Swietne,
dramatyczne falsety, swoboda w operowaniu glosem nawet w dynamicznym ruchu
scenicznym - tarzanie sie, turlanie wynikajace z bdlu, czy wreszcie wspomniane juz
wczesniej parkoksyzmy smiechu w pozycji niemal embrionalnej. Partia Peeperkorna
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zawiera wiele efektéw dzwiekowych zaczerpnietych z fizjologii zycia cztowieka takich
jak ostry kaszel, krzyki. Smiech, ktére wymagajg od aktora-wokalisty bardzo dobrego
postugiwania sie gtosem.

W ocenie sztuki i techniki wokalnej $piewaka, w takiej partii, jakq jest rola
Peeperkorna, trudno postugiwaé sie schematami, ktére wypracowano w ocenie
"$piewu klasycznego". Otwartos¢ partytury, brak cantilenowych fraz, rezimu
wynikajacego z realizacji $cisle okreslonych, co do czasu i wysokosci, przebiegow
melodycznych, typowych dla belcantowych i post belcantowych partytur, powoduja,
ze nalezy zmieni¢ optyke oceny warsztatu spiewaka. Oczywiscie bardzo waznym jest
sprawny emisyjnie gtos. Jednakze zadania, jakie on realizuje s3 przyporzagdkowane
efektowi dramaturgicznemu, a nie zasadom poprawnego, pieknego Spiewu w ujeciu,
wypracowanym w ramach tradycji. W mojej opinii mgr Marcin Habela s$wietnie
wywigzat sie z tego zadania, zaréwno, jako sprawny wokalista, jak réwniez jako aktor.

Ocena czesci pisemnej dysertacji doktorskiej

Juz na samym wstepie lektury rozprawy doktorskiej mgr Marcina Habeli,
piszacy niniejszg recenzje, stangt przed dylematem - jak oceni¢ prace, ktéra na
pierwszy rzut oka wymyka sie kanonom sztuki pisania dziet o charakterze naukowym.
"Czarodziejska Gora" Pawfa Mykietyna : wokalne techniki wykonawcze sklada sie z
szesciu rozdziatéw zwienczonych zakoriczeniem, z czego dwa pierwsze podrozdziaty
nie sy nazwane i nie ujete w typowy rozdziat. Podobnie drugi czton rozprawy tworzg
dwa podrozdzialy - Metodologia i Zastrzezenia, ktére omawiajg problematyke, jaka
zwykle jest trescig wstepu. Tak wiec wilasciwe dla pracy rozwazania rozpoczynajg sie
w trzecim rozdziale - Geneza dzieta i proces twdrczy. Oryginalno$¢ zastosowanej
przez doktoranta formy wyraza sie ponadto w niecodziennych rozwigzaniach
zastosowanych w dywagacjach autora. Sg to na przyktad: przedstawienie zyciorysu i
drogi twdrczej Pawta Mykietna nie w zwyczajowej formie eseju, a jako wywiad z
tworca, czy bardzo nerwowa, niemal emocjonalna narracja tej rozmowy i zawarte w
niej okreslenia zaczerpniete z mowy potocznej. Swiadczy to o tym, ze nie zostat on
poddany jakiejkolwiek korekcie stylistycznej - korekcie, jakiej wymaga forma stowa
pisanego. Doda¢ do tego nalezy niecodzienne i dos¢ zdawkowe, niemal symboliczne
tytuty podrozdziatow, ktére nie oddajg na pierwszy rzut oka ich sensu, na przyktad
Punkt wyjscia , Anakonda, Obszary niedopowiedziane lub Dwa porzqdki Baza i
Refleks. Wszystkie wspomniane wyzej zabiegi sprawiajg, ze pierwszy kontakt z praca
budzi poczucie chaosu. Najtrudniejsze zadanie dla czytelnika to przebrniecie przez
pierwsze podrozdziaty, w ktdrych zostato przedstawione dzieto, jego nietypowa
geneza powstania i zatozenia twodrcze. Nalezy w tym miejscu wspomnieé, ze opera
Czarodziejska Gora Pawta Mykietyna wymyka sie wszelkim zasadom klasyfikacji
muzycznej. Nie poddaje sie ona jakiejkolwiek analizie stosowanej w dzietach wokalno-
aktorskich. Dzieto, u podstaw ktorego leig techniki kompozytorskie oparte na
permutacji i kombinacji materiatu twodrczego, wykorzystujace, stworzony przez
kompozytora, "koncept kluczowy", zabawy z czasem traktowanym w sposob
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matematyczny, nosi w sobie zatozenie zaprogramowanej przypadkowosci.
Natozywszy na to wzajemne uzaleznienie warstwy dzwiekowej od: stowa, nie tylko w
sensie semantycznym, ale i w ujeciu diwiekowym, od akcji scenicznej, jej przebiegu i
czasu wykonania okreslonych zadan aktorskich, rysuje sie obraz dzieta trudnego do
ogarniecia myslowego przez niewprawionego czytelnika. Sytuacje te poglebiajg
"niekoniczace sie" zdania zastosowane przez mgr Marcina Habele we wstepnych
podrozdziatach. Dla przyktadu przytocze jedno zdanie zaczerpniete ze wstepu:

...Do praktycznej realizacji tego kompleksowego zatoZenia tworcy opery
postuzyli sie szerokq paletq srodkow artystycznych: od metaforycznego i poetyckiego
libretta Matgorzaty Sikorskiej-Miszczuk ( w ktorym kazda postac otrzymuje swoj
odrebny swiat poetycki), przez symbolicznq i konceptualng scenografie Mirostawa
Batki (gwarantujgcq bohaterom odrebne definicje przestrzenne), az po samqg muzyke
Pawta Mykietyna (napisang na solistow i tasme, a przewidziang na wielowymiarowq
projekcje przestrzenng w specjalnym  systemie wielosciezkowym, przypisujgcq
kazdemu z protagonistow czesto nie tylko charakterystyczne motywy muzyczne -
najczesciej przy zastosowaniu odrebnych schematow estetycznych - ale rowniez
specyficzne formy techniki wokalnej potrzebne do realizacji partii).*

Nalezatoby zatem sformutowaé wniosek, Ze autor pracy postawit przed
czytelnikiem trudne zadanie - zrozumienia bardzo skomplikowanych tresci
odnoszacych sie do nieznanych dotad rozwigzan kompozytorskich, wyrazonych w
nieskonczenie dtugich zdaniach, w ktérych zatraca sie sens wypowiedazi.

W miare zaglebiania sie w tres$é¢ dysertacji, sytuacja ta sie zmienia. Ma sie
niemal wrazenie, jakby kto$ inny nagle zabrat gtos. Autor korzysta z czytelniejszej
narracji, zdania sg krotsze jednoznacznie opisujgce sens dociekan. Czytelnik
zagtebiajgc sie w problematyke, poznajac zatozenia tworcze librecistki, kompozytora,
rezysera, scenografa zaczyna rozumie¢ idee "pogtebionego synkretyzmu" i
wzajemnych zaleznosci poszczegdlnych warstw dzieta.

Odnajdujemy w pracy bardzo ciekawe rozwazania na temat problemu czasuy,
jako elementu podstawowego w budowaniu narracji muzyki Pawta Mykietyna; roli
sfowa jego semantyki i brzmieniowosci; wspdtzaleznosci teatru i muzyki w formie
operowej. Dla autora niniejszej recenzji, jako dla wokalisty, bardzo cennymi byty
rozwazania na temat wokalnych technik wykonawczych. Na szczegdlne
zainteresowanie zastuguje rozdziat dotyczacy pracy librecistki nad minimalizacja
tekstu w odniesieniu do obszernej powiesci Thomasa Manna. Maciej Habela, w
sposdb bardzo szczegdtowy poddaje analizie wszystkie elementy dzieta scenicznego -
muzyke, scenografie, libretto, partie wokalne z punktu widzenia idei, jakie im
przy$wiecaly, przy uwzglednieniu wysoce konceptualnego i przemyslanego
charakteru dzieta. W sposob szczegdtowy opisuje rezyserie z perspektywy pomystu jej
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twércy na budowanie zaréwno postaci, ich wzajemnych relacji, czy motywu
"anakondy". Odnajdujemy opis pracy Andrzeja Chyry ze Spiewakami, nad wysoce
minimalistyczng partyturgy, ktéra de facto uniemozliwia samodzielne przygotowanie
sie poszczegdlnych artystow do prob. Bardzo zajmujgce sq rozwazania na temat
wokalnych technik wykonawczych (technika tadnienia, techniki zwigzane z
¢wier¢tonowoscia materiatu wokalnego, metody taczenia rejestréw, jeczenie
alikwotowe, krakanie, gardtowa improwizacja, wydtuzony krzyk spiewany ect.). Autor
rozwaza wspomniane metody uzywania gtosu, nie tylko z perspektywy techniki
Spiewaczej, ale takze w kontekscie efektu dramaturgicznego, jakie one wywotuja.

Wielkg sitg pracy sg zawarte w Aneksie wywiady z tworcami spektaklu. Wnoszg
one wiele swiezosci i odmiennego spojrzenia na dzieto. Sg zrédtowymi tekstami dla
wszystkich przysztych badaczy opery Pawta Mykietyna. Oddajg zapat tworcow, jaki
udzielit sie im w momencie pracy nad spektaklem. Przedstawiona do oceny
dysertacja, oprdcz rejestracji spektaklu na ptytach DVD, zawiera partyture
uzupetniong o dopisang arie Anakondy, a takie trzy wersje libretta. Staje sie ona
zatem podstawowym Zrodtem kompletu materiatéw, dla kontynuatoréw badan nad
dzietem Pawta Mykietyna.

Reasumujac, praca Marcina Habeli jest konstrukcyjnie odmienna od
stereotypdw wyznaczonych przez metodologie pisania prac o charakterze naukowym.
Odbiega od utartych sciezek, tak by w niekonwencjonalny sposéb mdwic¢ o sztuce
wymykajacej sie jakiejkolwiek konwencji. Poczagtkowo jest bardzo trudna w odbiorze
i zrozumieniu opisywanych kwestii. Tym nie mniej w miare jej poznawania, przez swg
niekonwencjonalnos¢, jednakie ujeta w rygory metodologiczne, zbliza sie do
niejednoznacznosci dzieta o ktéorym mowi. Piszacy te recenzje nie moze oprze¢ sie
wrazeniu, ze autor pracy ulegt tak dalece fascynacji opera Czarodziejska gora i
towarzyszacemu jej powstaniu, aktowi tworczemu, ze w swojej pracy, w jej formie i
stylistyce, roztozeniu ciggdw analiz, zblizyt sie do dzieta oddajac jego "zmiennosc".
Autor w oparciu o wiedze zaczerpnietg ze znajomosci metodologii badan dziet sztuki,
czego liczne dowody odnajdujemy w pracy, dostosowuje jg do niedajacej sie
okietznaé struktury dzieta muzycznego. Mgr Habela dowodzi wielkiej wiedzy i
$wiadomosci zaréwno w odniesieniu do technik wokalnych, pracy narzadu gtosu, jak i
erudycji ogdlno muzycznej. Sitg pracy jest oryginalnos¢ analiz i wnioskéw wyrazonych
w niepospolitej formie wypowiedzi. W przypadku wydania drukiem niniejszej pracy,
na co ona zastuguje ze wszech miar, jedyng mojg sugestig bytoby przeredagowanie
pierwszych podrozdziatéw pod wzgledem diugosci zdan, tak by tresci staty sie
bardziej przystepne dla czytelnika.

Na koniec rozwazan na temat czesci pisemnej dysertacji doktorskiej mgr
Marcina Habeli nalezy zada¢ sobie pytanie - czy to dobrze, czy tei ile, ze praca
zainspirowana dzietem muzycznym, do ktdrego sie odnosi, wymyka sie sztywnym
regutom i rezygnuje z formalizmu metodologicznego na rzecz oryginalnosci i
indywidualizmu wypowiedzi. W opinii piszagcego te stowa, dzieto sztuki a zwtaszcza to,
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ktére toruje nowe kierunki, wymyka sie utartym zasadom analizy literackiej, czy
muzycznej. Zadaniem wszystkich piszgcych o muzyce, jest, w oparciu o znajomos¢
zasad metodologii badan, tak je stosowaé, by w najlepszy sposéb oddac
indywidualizm dzieta, opisujac i systematyzujac to, co wymyka sie wszelkiej
konwencji. W mojej opinii mgr Marcin Habela zadanie to wykonat bez zarzutu.

KONKLUZJA

Ustawa o stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w
zakresie sztuki z dnia 14 marca 2003 roku przewiduje, ze ...rozprawa doktorska
przygotowana pod opiekq promotora, powinna stanowic¢ oryginalne rozwiqzanie
problemu naukowego lub artystycznego oraz wykaza¢ ogolnq wiedze teoretyczng
kandydata w danej dyscyplinie naukowej lub artystycznej, a takie umiejetnosé
samodzielnego prowadzenia pracy naukowej lub artystycznej. Kierujac sie tymi
wymogami w ocenie dzieta artystycznego i pracy pisemnej tworzacych wspdlnie
dysertacje doktorskg stwierdzam, iz przedtozone do recenzji nagranie DVD opery
P. Mykietyna Czarodziejska Gora i rozprawa "Czarodziejska Gora" Pawfa Mykietyna:
wokalne techniki wykonawcze spetniajg, w mojej ocenie, wyzej cytowane
obwarowania i predysponujg Wysoka Rade Wydziatu Wokalno-Aktorskiego Akademii
Muzycznej im. G. i K. Bacewiczéow w todzi do dopuszczenia mgr Marcina Habeli do
dalszych etapéw postepowania doktorskiego.
Stawiam whniosek o jej przyjecie.
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