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ZLECENIODAWCA RECENZJI

Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w Lodzi, pismo z dnia 12 lipca
2019 roku, zlecenie podjete na podstawie ustawy z dnia 14.03.2003 roku, tekst jednolity o
stopniach i tytule naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki ( z pozniejszymi
zmianami).

DOTYCZY

Uchwat Rady Wydzialu Wokalno-Aktorskiego Akademii Muzycznej im. G. i K. Bacewiczéw
w Lodzi z dnia 24 czerwca 2016 roku w sprawie:

- przyj¢cia tematu i koncepcji pracy doktorskiej

-wszczgeia na wniosek mgr Marcina Habeli ( z dnia 30 pazdziernika 2015) przewodu
doktorskiego w dziedzinie sztuk muzycznych

- Wyznaczenia recenzentow

W $wietle ustawy z dnia 14 marca 2003 o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o
stopniach 1 tytule w zakresie sztuki ( tekst jednolity Dz. U.z 2016 r. poz.882) par.1 ust.1
Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 30 pazdziernika 2015 roku w
sprawie szczegdlowego trybu i warunkdw przeprowadzenia czynnosci w przewodzie
doktorskim, w postepowaniu habilitacyjnym oraz postepowaniu o nadanie tytutu profesora (
Dz. U. z 2015 r, poz 1842) Rada Wydzialu posiadala uprawnienia do prowadzenia przewodu
na stopien doktora w dziedzinie sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej wokalistyka.
Do nadestanego mi przez Przewodniczacg Rady Wydziatu prof. dr hab. Urszule Kryger,
pisma datowanego 12 lipca 2019 roku ,informujgcego o wszczeciu przewodu doktorskiego i
wyznaczeniu mojej osoby na recenzenta pracy doktorskiej Pana mgr Marcina Habeli pt.
"Czarodziejska Gora Pawla Mykietyna: wokalne techniki wykonawcze" pod opieka
merytoryczng dr hab. Artura Stefanowicza, zostala dotaczona nastepujaca dokumentacja z
posiedzenia Rady Wydzialu w dniu 29 czerwca 2016 roku:

- uchwala o wszczgciu przewodu doktorskiego - nr 46/1V/2015/2016

- uchwata o wyznaczeniu promotora w osobie dr hab. Artura Stefanowicza - nr
47/1IV/2015/2016

- uchwata 0 wyznaczeniu recenzenta w mojej osobie -nr 48/1X/2015/2016

- uchwata o wyznaczeniu recenzenta w osobie prof. dr hab. Ryszarda Minkiewicza - nr
49/1V/2015/2016

PODSTAWOWE DANE O KANDYDACIE

Mgr Marcin Habela urodzit si¢ w Szczecinie, tam tez rozpoczat nauke gry na fortepianie.
Ukonczy! szkote srednia w klasie fortepianu i organow w Krakowie ( PSM II st im W.
Zelenskiego).Studia wokalne odbyt we Francji - Conservatoire supérieur w Paryzu i
Narodowe Konserwatorium Muzyki, Teatru i Tanca im Pierre Barbizet w Marsylii ( dyplom
1998). Od 1994 roku prowadzi dziatalno$¢ artystyczna gldwnie we Francji, ale rowniez w




Belgii, Niemczech i Szwajcarii. Wystgpil w takich miejscach jak Théatre du Chatelet, Salle
Pleyel, Cité de la Musique w Paryzu, Opery w Lyonie, Avignon, Montpelier, Marsylii,
Berlinie, Frankfurcie, Bremie, Lozannie, Genevie, na festiwalach Radio-France, Chorégies
d'Orange, Maifestspielen-Wiesbaden, Musique en Cdte Basque. Byt wykonawca takich rél
barytonowych jak Ford w Falstafie, Posa w Don Carlosie, Hrabia w Weselu Figara,
Sharpless w Madame Butterfly, Figaro i Bartolo w Cyruliku sewilskim, Germont w Traviacie,
Demetrius w Snie nocy letniej, Taddeo we Wloszce w Algierze i wielu innych. Wykonuje
rowniez repertuar koncertowy - oratoryjny i piesniarski. Dokonat nagrah m. in. dla Radio
France, TSR, EMI, RAI, Decca. Dziatalno$¢ pedagogiczna prowadzi w Szwajcarii i Francji -
w 2005 roku otrzymat tytul profesora z ramienia francuskiego Ministerstwa Kultury. Na
podstawie dokumentacji z 2016 roku - wyktada w Wyzszej Szkole Muzycznej w Genewie (
HEM - Haute Ecole de Musique de Généve), gdzie petni funkcje dziekana wydziatu
wokalnego oraz w Konserwatorium w Lyonie ( Conservatoire de Lyon), prowadzi réwniez
liczne kursy mistrzowskie. Pelni funkcj¢ doradey do spraw wokalnych piastujac role jurora w
wielu komisjach artystycznych m.in. EOA w Maastricht czy Miedzynarodowy Konkurs
Genewie. W 2008 roku otrzymat Nagrode Publicznosci za role Raoula Wallenberga w
Swiatowej prapremierze opery Kunzego i Kingsleya Raoul podczas Opera Competition and
Festival with MEZZO TV. Debiutem na polskiej scenie byt Peeperkorn w prapremierze
Czarodziejskiej Gory Pawta Mykietyna w 2015 roku. W zataczonej do dokumentacji tabeli
podsumowujgce]j dziatalno$¢ artystyczng pan mgr Marcin Habela zamiescit daty wystepow,
tytuty dziel( bez podania partii) i nazwy miejsc ( czasami tylko miasto). Nie zalgczono kopii
dyploméw z konkurséw i innych nagréd( jest tylko ogdlna informacja w zyciorysie ze takowe
byty) wiec cigzko stwierdzi¢ jakie to nagrody. Fragmenty recenzji wskazujg na pewny,
ekspresyjny, bogaty, ciepty glos i sprawne aktorstwo pana mgr Marcina Habeli. Zataczone
kopie program6w wydajg si¢ szczatkowe i troche chaotyczne ( pomieszane lata, nie zawsze
wiadomo gdzie si¢ co odbylo, czasami brak nazwiska pana Habeli w obsadzie. Troche
szkoda, ze ta czg$¢ dokumentacji nie jest pelniejsza bo ze zrodet internetowych wynika, ze
doktorant ma wybitny dorobek artystyczny, a w dokumentacji przedstawit si¢ bardzo
skromnie.

PRZEBIEG ZATRUDNIENIA

2005 - 2006 - Conservatoire National de Nantes

od 2006 - Conservatoire de Lyon

od 2005 - Haute école de Musique de Genéve

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ

Praca doktorska mgr Marcina Habeli pod tytutem Czarodziejska géra Pawta Mykietyna;
wokalne techniki wykonawcze sklada si¢ z dzieta artystycznego zapisanego na no$niku DVD
oraz jego opisu.

Dzielo artystyczne stanowi rejestracj¢ catosci opery Czarodziejska géra Pawta Mykietyna
zrealizowang podczas spektakli zaprezentowanych w ramach Festiwalu Warszawska Jesien
171 18 wrzesnia 2016 roku w Teatrze Nowym w Warszawie. W spektaklu w rezyserii
Andrzeja Chyry i pod dyrekcja Adama Banaszaka wzieli udziat:

Agata Zubel - Amerykanka

Szymon Komasa - Hans

Szymon Maliszewski - Joachim

Barbara Kinga Majewska - Klawdia

F.ukasz Konieczny- Behrens

Juan Naval Moro - Krokowski

Karol Koztowski - Settembrini

Urszula Kryger - Naphta




Jadwiga Rappe - Pani StShr

Marcin Habela - Peeperkorn

Anna Gadt - Chér/Elly Brand

Agnieszka Kiepuszewska - Chor / Marusia

Mchat Dembinski - Chér /Wehsal

Iwona Kmiecik - Chor

Marcin Wawrzynowicz - Chor

Ze wzgledu na specyfike dzieta i efekt odstuchowy solistéw nalezy podkresli¢ ogromna rolg
rezyserii dzwieku autorstwa Ewy Guziotek-Tubylewicz.

Przyznam, ze z ogromng ciekawoscig obejrzatam rejestracje spektaklu, bo nie udato mi si¢
nigdy zobaczy¢ go na zywo a zewszad dochodzily mnie same superlatywy na jego temat.
Jako$¢ techniczna nagrania nie jest moze idealna ( to ewidentnie nagranie dokumentacyjne)
ale w pelni oddaje zaro6wno wrazenia shuchowe jak i wizualne. Bioragc pod uwage temat pracy
i opis technik wokalnych nie tylko w partii Peeperkorna ale tez innych protagonistow,
zalgczono nagranie catej opery, mimo ze doktorant wystepuje tylko w drugim akcie.
Zaskakujace jest, ze chociaz z opisu pracy doktorskiej wynika iz obsada byla troche
przypadkowa to niektére role wydajg si¢ by¢ idealnie dobrane. Wielkie wrazenie robi duet
Urszula Kryger i Karol Kozlowski, obydwoje zwracaja uwage fantastycznym podaniem
tekstu niemieckiego i urodg frazy. Znakomicie dobrany jest tez do postaci doktora Behrensa
tubalny bas Lukasza Koniecznego operujacego rowniez znakomita dykcja. Klasg dla siebie
jest oczywiscie Jadwiga Rappé w roli Pani Stohr i Agata Zubel jako Amerykanka.

Opera Pawla Mykietyna stawia przed wykonawcami réznorodne zadania techniczne. O ile
wiekszo$¢ partii mozna wykonaé w sposob klasyczny z matymi odstgpstwami w postaci
pojedynczych dzwigkow na granicy tessitury poszczegélnych gloséw, to partia Peeperkorna
wykonywana przez mgr Marcina Habelg jest pod tym wzgledem wyjatkowa. Nie tylko zreszta
ze wzgledu na samg lini¢ wokalng ale tez wymagania sceniczne jakie przed doktorantem
postawil Andrzej Chyra. Zanim Pan Habela wydat pierwszy dZzwiek przez 17 minut musial
leze¢ w bezruchu na scenie, po czym od razu niemal pojawia si¢ bardzo wymagajace pierwsze
solo bohatera. Mgr Marcin Habela dysponujacy bogatym glosem barytonowym w tej partii
wlasciwie niemal zupelnie musiat odejs$¢ od klasycznej techniki belcantowej na rzecz technik
mieszanych i zrobit to znakomicie. Glowny monolog zapisany zostat tylko na dwoéch
dzwiekach d i f1 . Juz sama powtarzalno$é tych samych dzwigkow jest dla gltosu niezwykle
meczaca a jeszcze w tak wysokiej tessiturze wydaje si¢ niewykonalna. Dodatkowo to chyba
jedyna partia w operze ktéra zmusza do operowania glownie dynamika forte ze wzglgdu na
bardzo glosny podklad elektroniczny z uzyciem efektu rock-group. Doktorant poprzez
mieszanie technik - dzwieki kryte, dZzwieki odkryte, belting, uzycie rejestru glowowego i
deklamacje a czasem nawet kontrolowany krzyk uzyskat niezwykle naturalny przebieg
wokalny partii w idealnej symbiozie z dramaturgia postaci. Co cickawe do tego naturalnego
efektu doszedl poprzez doglebng analizg zar6wno odniesienia deklamacji w jezyku
niemieckim do materiatlu dzwigkowego jak i analiz¢ wlasnych odczu¢ podczas fonacji." To
wiasnie deklamacja w jezyku niemieckim , gdzie wystepujq dlugie i krdtkie samogtoski z
Jednoczesng forma ich bardzo zamknigtej lub bardzo otwartej fonacji, nasuneta mi pomyst
zréznicowanego podejscia do technik emisyjnych dzwieku. Stalo sie wigc dla mnie jasne, ze
Jedynym wyborem sprzyjajgcym pomysinemu wykonaniu partii, jest akceptacja niemoznosci
odwolania sie do tylko jednej jednolitej techniki wokalnej." Po pierwszym bardzo cielesnym i
mocnym solo postaé znowu zmuszona jest do kilku minut w niemal niezmiennej pozycji
ciala. Drugi wiekszy fragment w korespondencji z Coro to jeden z niewielu momentow
kiedy Pan Habela przez chwile moze operowac klasycznym bel canto, aczkolwiek fragment
ten z kolei stawia wysokie wymagania co do tessitury i stopniowego powrotu do dynamiki
forte. Ciekawe sg tez wprowadzone przez doktoranta i wcale nietatwe w realizacji- trwajacy



prawie minute kaszel a na sam koniec roOwniez prawie minutowy histeryczny, potaczony z
odruchami mie$niowymi $miech. Swiadomo$¢ ciata artysty budzi podziw. "Opracowatem
serig ruchdw ciata, zaréwno w pozycji stojqcej jak i lezgcej ( od celowo wprawianych w
spazm miesni brzucha, po kolysanie catego ciata wzgledem osi kregostupa), ktore
utozsamiatem z odpowiadajgcymi im odglosami Smiechu. Uzyskatem w ten sposob szerokq
skale mozliwosci wykonawczych, zardéwno w rejestrze piersiowym jak i glowowym, z ptynnym
przejsciem miedzy rejestrami." Drugie duze solo znowu nastgpuje po 10 minutach lezenia bez
ruchu, tu mamy kolejny malenki fragment operowania technika klasyczna by po chwili wej$¢
w krzyk. Musze przyzna¢ ze mimo iz partia nie wydaje si¢ duza ( postac jest co prawda
prawie caly akt obecna na scenie, ale glownie lezy bez ruchu a samego $piewania jest nie
wigcej niz 10 minut, to wymagania tej partii, biorac réwniez pod uwagg rezyseri¢ sg ogromne.
Sposoby, ktory znalazl doktorant, by poradzié¢ sobie z jednak dosy¢ destrukcyjng dla gtosu
tessiturg, dynamika i wreszcie tak ekspresyjna rola biorac pod uwagg efekt sa imponujace.
Ciezko tu mowié o pieknie brzmienia, bo rola jest ekspresyjna, szalona i raczej dziwaczna niz
piekna i tak wtasnie prowadzi swoj glos doktorant. Smiato operuje glosem w calej wymaganej
tessiturze i dynamice, z petlna ekspresja stowa i z pelng kontrola instrumentu nawet we
fragmentach ktore pozornie wydaja si¢ balansowa¢ na granicy kontroli. Ewidentnie kieruje si¢
w tym wykonaniu zasadg o prymacie stowa nad muzyka, czyli konkretny rodzaj brzmienia
glosu jest efektem artykulacji stowa na konkretnych wysokosciach z konkretng intencja
znaczeniows. Styszymy wiec zarowno dzwieki urodziwe jak i kreowane w spos6b zupelnie
swiadomy, brzydkie.

Do zarejestrowanego na ptycie DVD ( AKT I i AKTII) dziela artystycznego - opery
Czarodziejska Gora Pawta Mykietyna doktorant dotaczyt prace pisemng w trzech tomach.
Praca stanowi w swym zalozeniu opis zataczonego do dokumentacji dzieta artystycznego.
Tom pierwszy to gtdéwna czgs$é pracy - Czarodziejska Gora Pawta Mykietyna: wokalne
techniki wykonawcze, oraz aneks zawierajacy wywiady z tworcami dziela a takze ilustracje i
przyktady do ktorych odniesienia znajdziemy w pracy. Tom drugi zawiera peing partyture
opery w wersji ktorg otrzymali wykonawcy a tom trzeci 3 wersje libretta - dwie w jezyku
polskim ( krotka i dluga) oraz jedna w jezyku niemieckim.

Praca, imponujaca rozmiarem, zbudowana jest logicznie i poprawnie. Rozpoczyna si¢ kartg
ewidencyjng opery i spisem scen. We wstepie doktorant ttumaczy zalozenia realizacji oraz
potrzebe odpowiedzi na odwieczne pytania wykonawcow przy przygotowaniu prapremiery -
czy zapis w partyturze sugeruje jednoznacznie sposob wykonania czy tez i w jakiej mierze
pozostawia wykonawcy swobode w realizacji, oraz jak r6znorodnos¢ doboru Srodkow
wokalnych wplywa na ostateczny ksztalt dzieta. Po karcie ewidencyjnej i wstepie
numerowanym jako rozdzial 1 nastepuje kolejno 5 rozdzialéw. W rozdziale numerowanym
jako 2 autor przedstawia zatozenia dotyczace metodologii a nastgpnie zatozenia dotyczace
zastosowanego materiatu nutowego i libretta. Gtowna czg$¢ pracy to rozdziat 3 - Geneza i
proces tworczy oraz rozdziat 4 - Techniki wokalne. Rozdzial trzeci otwiera przedstawienie
sylwetki kompozytora - Pawla Mykietyna , podane w niecodzienny sposéb, bo poprzez
wywiad przeprowadzony z kompozytorem przez autora pracy. To bardzo ciekawe ujecie daje
duzo wiecej czytelnikowi niz standartowy zyciorys, bo pozwala tez lepiej nie tylko pozna¢ ale
i zrozumieé tworce jako cztowieka. Réwniez w formie wywiadu przedstawiona zostata
tworczo$é Pawta Mykietyna jak i stawetny algorytm, czyli sposéb podejscia do czasu i tempa
ktory tak fascynuje kompozytora od kilku lat i ktory byt podstawg komponowania opery
Czarodziejska Gora.

Wypowiedz kompozytora konczy podrozdziat o samym podejsciu do warstwy muzyczne; i
innych pomystach i inspiracjach kompozytora. W kolejnym podrozdziale autor z podaniem
dat przedstawia kontekst powstania opery od pierwszej propozycji przez dobor realizatorow,
postep prac nad librettem i muzyka , dobor wykonawcow i daty przekazania materiatu
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wykonawcom, az do préb i spektakli w miejscu docelowym premiery. Podrozdziat trzeci
doktorant poswiecit operze Czarodziejska géra w kontekscie dorobku kompozytora, biorgc
pod uwage fakt ze sam Pawel Mykietyn uwaza to dzieto za swoja najlepsza kompozycje. Jak
zauwazyt doktorant : Pawel Mykietyn podchodzi do pisania muzyki od strony konstrukcyjnej.
Jego zamitowanie do wszelkich permutacji i kombinacji materiatu twérczego sprawia(...), ze
punktem. wyjscia do pracy twirczej okazuje sig jakis stworzony przez niego koncept kluczowy.
Wykazuje zwigzki w podejsciu do materiatu wykonawczego z wezesniejszym Ladnieniem, w
podejsciu do semantyki tekstu z Pasjq wedlug Sw. Marka a w podejsciu do czasu z
Ladnieniem i Koncertem fletowym ( algorytmy przyspieszenia i zwalniania). Z kolei
powierzenie podkladu muzycznego Czarodziejskiej Gory w calosci zapisowi
elektronicznemu doktorant ocenia jako konsekwencje wezesniej podejmowanych przez
Mykietyna eksperymentow. Podkres$la rowniez jak ogromny wplyw na ksztalt muzyczny
miaty wczesniejsze doswiadczenia kompozytora na polu muzyki teatralnej. W podrozdziale
czwartym Pan Habela opisat proces przygotowania libretta ( przez Malgorzate Sikorskg-
Miszczuk) zwracajac uwage na oczywisty problem adaptacji tak trudnego dzieta jak
Czarodziejska Géra Tomasza Manna na libretto operowe. Podnosi kwestig wyboru watkow i
stenograficznego streszczenia powiesci w tekscie libretta. Istotng kwestig ktérej doktorant
poswieca wiecej uwagi sg rowniez apokryfy libretta, zwlaszcza posta¢ Amerykanki.
Doktorant szczeg6lng uwage poswieca wyjasnieniu motywow snu jako osi libretta opery.
Wspomina réwniez o permutacjach libretta w zwigzku z ttumaczeniem na jezyk niemiecki.
Kolejny podrozdzial autor poswieca scenografii, ktéra w przypadku Czarodziejskiej Gory
stanowi jeden z trzech filaréw wspottworzacych cate dzielo ( muzyka, rezyseria, scenografia).
Autonomiczna rzezba Mirostawa Balki to: naczynie przestrzenne do dziatan Spiewakdw,
postaci mogq chodzié¢ po stalym gruncie jak i by¢ zanurzone w podiozu. Pejzaz tworzy stowo
anakonda( wy$wietlane w drugim akcie). Doktorant opisuje znacznie, wyglad i funkcje
przestrzennej dekoracji Batki. W kolejnym podrozdziale pan Habela przybliza koncepcje¢
rezyserska Andrzeja Chyry od watkow, przez podejscie do czasu, postaci i symbolu
anakondy. Ostatni podrozdziat dostarcza informacji o poczatkowym etapie pracy nad dzietem
na pierwszych probach z udzialem solistow.

Rozdzial czwarty - Techniki wokalne - to, jak wynika z tytutu pracy jej zasadnicza czgsc.
Doktorant zwrdcil uwage na notacje linii wokalnej i wynikajace z niej niedopowiedzenia.
Szczegodlng uwage poswiecit tzw. technice £adnienia, czyli wymySlonej przez Pawta
Mykietyna technice $piewu zgtoskami i sposobom zastosowania tej techniki w operze
Czarodziejska Gora. Kolejnym elementem technicznym opisywanym przez autora jest
konsekwencja stosowania ¢wierétonow. Bardzo ciekawe jest zrozumienie ich funkeji
dramaturgicznej i znaczeniowej w odniesieniu do tekstu a nie samej warstwy muzyczne;.
Uwage zwraca réwniez zastosowanie ¢wierétonow jako formy techniki $piewu rytualnego,
czy zblizonego do mowy. Zastosowanie podktadu ¢wierétonowego w utworze réwniez ma
swo6j wpltyw na akumulacje mowy, co autor wykazuje na kilku przyktadach. W kolejnym
podrozdziale doktorant opisuje techniki wokalne ktére wynikajg z zastosowania przez
kompozytora rozleglej tessitury w partiach. Zastosowanie tak duzej rozpigtosci skali na
krétkiej przestrzeni zmusza $piewakow do uzycia roznych rejestrow Z uwagi na nagtosnienie
$piewakéw, zmiany rejestrow nie wprowadzajq specyficznych efektow, jakie pojawiatyby sig w
ich realizacji w wykonaniu bez mikrofonu. Doktorant poprzez dokladng analiz¢ fragmentow
wyréznia wéréd tych technik mikrofonowy sprechgesang w partii Hansa, skrajnie niskie nuty
w partii Amerykanki i lgczenie rejestrow w arii Hansa. Techniki wynikajace z notacji autor
dzieli na : jeczenie alikwotowe, gardlowq improwizacje, wydtuzony krzyk, krakanie.
Wszystkie wymienione techniki pan Habela bardzo doktadnie opisuje i poddaje analizie na
konkretnych przykiadach. Z oczywistych wzglgdow najwigcej miejsca doktorant poswigceil
analizie technik potrzebnych do wykonania partii Peeperkorna. Z uwagi na specyfike tej partii /



pan Habela musiat uzy¢ wielu technik. Bardzo doktadnie opisat uzycie kazdej, jak i sposob
przygotowania do wykonania monologu Peeperkorna. Rozdziat konczy opisanie technik
wynikajacych z rezyserii a nie zapisanych w partyturze ( w tym stawny kaszel i $miech
Peeperkorna). Przedostatni rozdziat pracy doktorant poswiecit nowatorskim wymiarom
Czarodziejskiej Gory zwracajac uwage przede wszystkim na nawarstwienie réznorodnych
plaszczyzn twérczych ktore w efekcie okazuja sie by¢ elementami skiadowymi spdjnosci
dzieta. Odnosi si¢ to zardwno do partytury, libretta i warstwy podkiadu elektronicznego jak i
do muzyki, rezyserii i scenografii. Dopiero wspolpraca tych nawarstwiajgcych si¢ elementéw
daje spdjnos¢ dzieta. W ostatnim rozdziale autor przedstawia Czarodziejskg Gore w
kontekscie innych dziel muzyki wspétczesnej wykazujac pewne elementy podobiefistw. W
zakonczeniu przedstawia cele pracy i podsumowuje postawiong teze o nowatorskim podejsciu
do zastosowania réznych technik wokalnych.

Uwazam, ze praca jest imponujaca i niezwykle wartosciowa. Przede wszystkim dotyczy
dziela wspolczesnego. Poza znakomitg analizg partii wokalnych pod katem zastosowania
konkretnych technik jest niezwykle cennym zrédltem wiedzy o samej operze a przede
wszystkim zalozeniach jej tworcow. Zamieszczone w aneksie wywiady przeprowadzone
przez autora pracy z Pawlem Mykietynem, Matgorzata Sikorska- Miszczuk Andrzejem
Chyra, Mirostawem Batka i Jadwigg Rappe oraz doglgbne studium samego doktoranta
posiadajg niezwykly walor poznawczy nie tylko dla wokalistow, ale i kompozytoréw,
muzykolog6éw, twdércow teatralnych i plastycznych. Autor postuguje si¢ picknym jezykiem a
wszystkie analizy zostaty przeprowadzone niezwykle skrupulatnie. Oczywiscie w tak
ogromnej pracy pojawito sie kilka chochlikéw, jak zte numery stron aneksu podane w
przypisach( 105,128,133), brak numer6w stron w aneksie, kilka bledéw ortograficznych i
literowych, ale przy pracy liczacej 277 stron i dodatkowe 2 tomy to drobiazgi, ktére nie sa w
stanie odja¢ jej wartosci merytorycznej. Autor uzywa wilasciwej terminologii, przypisy
zostaty prawidtowo wykonane, cytaty odpowiednio ujete, przyktady w tekscie bardzo dobrze
oznaczone. Praca spelnia standardy edytorskie i jest niezwykle wartoSciowym
przedsigwzigciem naukowym. Cato$¢ pracy jest dowodem szerokiej wiedzy i doswiadczenia
doktoranta nie tylko jako artysty ale tez pedagoga i badacza.

KONKLUZJA

Praca doktorska Pana mgr Marcina Habeli stanowi niezwykle ciekawe ujecie tematu.
Whnikliwa analiza partii w operze Pawta Mykietyna nie tylko pod katem technik wokalnych
sprawia, ze praca wnosi znaczacy wklad w rozwoj zaréwno dyscypliny artystycznej, jak
rowniez calej dziedziny sztuk muzycznych.

W sposéb wyczerpujacy rozwigzuje przedstawiong problematyke, a osiggniecia artystyczne
doktoranta sg znaczace.

Wobec powyzszego stwierdzam, ze Pan mgr Marcin Habela rozwigzal zatozone zagadnienie
artystyczne 1 spelnia tym samym wymagania Ustawy.

Stawiam wniosek o jej przyjecie.

dr habh. Anna Radziejéywska
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